Siroké spektrum poezie
,2ha okraji

Jakkoli normaliza¢ni kulturni politika méla své ideologické priority, souc¢asné
se snazila vytvaret obraz socialistické literatury jako prostoru, ktery je otevie-
ny v8em, kdo to mysli se socialismem dobi‘e (nebo alesponi proti nému piimo
nevystupuji). Skédla publikované poezie tak byla pomérné Siroka: starsi i mlad-
8i svazovi funkcionari v ni obsadili sva ,,systematizovand mista“ ustirednich
predstavitelt socialistické poezie, nebyli ov§em jedinymi basniky, kterym se
podatilo proniknout do nakladatelstvi.

AngaZovana poezie sedmdesatych let se drZela celkem presné vymezeného
okruhu témat. Dominovaly ji pfipominky historickych meznika na cesté k soci-
alistické pritomnosti, boj za mir, stdle hrozici valecny konflikt, pratelstvi se
Sovétskym svazem, demonstrace oddanosti komunistické strané, Julius Fucik
a podobné. Tento tematicky repertoar sice i v osmdesatych zustal doménou
nékterych autoru star3i generace, nicméné komunisti¢ti bardi typu Jana Pilare,
Jittho Taufra, Josefa Rybédka ¢i Donata Sajnera byli pomalu vystridani svitou
autor, kterf témata ryze politickd a prosocialistickd omezovali jen na nezbymé
minimum. Vedle jiz zminéné skupinky pétatricatnik? oficidlni obraz socialis-
tické poezie od prelomu sedmdesatych a osmdesatych let utvaieli i basnici
prameérné imaginace, soustiredujici se zejména na piirodni lyriku, na vznicené
milostné ver$e nebo na popisy lidského smutku, aniz by se dalo hovotit o stale
Skodlivém existencialismu.

Nejsnazsi cestu k publikovani méli ti autori, jejichz verse zarucovaly kulti-
vovany, neproblematicky prameér, nikterak originalni, ale taky nic a nikoho ne-
ohroZzujici a pomdhajici udrzovat zakonzervované pojeti poezie jako soukromé
sebereflexe, omilani neutrdlnich myslenek ¢i zkraslujici dekorace pro volnou
svate¢ni chvilku. A jakkoli se normaliza¢ni kritika vS§emozné snazila z mno-
hych béasnikti a basnirek vytvorit osobnosti, jejich poezie neméla tolik vlastni
vnitrni energie, aby prezila okamzik, kdy si kritici vybrali nékoho jiného a za-
pomnéli, koho chvélili pred pul rokem. To je napriklad pripad poezie KamiLa
MARikA (Ale..., 1974; Veliky koncert, 1976; Zrozeni, 1980, ad.), SVATOPLUKA
REHAKA (Cas slunci, 1978; Slunce na skalpelu, 1983, ad.) ¢i EvYy BERNARDINOVE
(Slunovrat, 1969; Strom z rdje, 1974; Domui, 1985).

Oficidlné vydavana poezie ov8em méla i sviij okraj, svou periferii: soucasti
jejiho spektra byla po¢etnd basnicka produkce autorti rozmanitého véku, kteri
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prosli kddrovym sitem a jejichz poezie byla bud trpénd, protoZe se nena3el
diivod, pro¢ ji zakdzat, nebo dokonce vitand, protoZe nebyla proti ni¢emu a bylo
mozné ji interpretovat jako dikaz rozsahu duchovniho Zivota v socialismu.
Tato poezie ptritom byla prirozené¢ mySlenkoveé, tvarové i hodnotové velmi
diferencovand.

B Sed angaZované pramérnosti

Opévovani kras krajiny, podzimu nebo jara se ukazalo jako velmi nosné zejmé-
na pro basniky, kteti oslavovali ptivaby rodného kraje. Takova poezie nenesla
pro autory zadné politické riziko, a byla-li formalné zvladnuta, umoznovala
stdle znovu vyslovovat kouzlo tizasu nad prirodou. Zejména krajska naklada-
telstvi proto produkovala mnoZstvi velmi si podobnych sbirek, mezi jejichz
autory se jen obcas objevil nékdo, jehoZ schopnosti prekrac¢ovaly meze lyriky
vzpominkového nebo néladotvorného razu.

K autortim, kteri své basnické sbhirky zasvétili tém nejtradi¢néj$im lyrickym postuptm,
patrili Eva Korarsova (Kameny, 1981), ZpENEK KRENEK (Tak blizko reci, 1981), JAROSLAV
PospisIL (K7ik kavek, 1989), HorYMir ZELENKA (Kdyby nesvitilo slunce, 1982), VLADIMIR FAR-
SKY (V zajeti casu, 1980), VAcLAV StovicEK (Zkusebni kameny, 1987), ALois HULKA (Ozvény

casu, 1982), JaroMmir VaNous (Milost podzimnimu srdci, 1983) a dalsi.

Lupvik STREDA se v prubé&hu normalizace etabloval spiSe jako autor knih
pro dé&ti. V jeho basnickych sbirkach Zivé sny (1976), Domovsky list (1978)
nebo Casové znameni (1986) prevazuji obecnd lyrické otazky, inspirované ¢asto
krajinomalbou nebo prirodou Jizerskych hor, a Zivotni postoje ¢lovéka poné-
kud vyprazdnéného socialistickou v§ednodennosti. Vedle prirodnich miniatur,
kde zni ,morzeovka / srn¢ich kopytek®, prostupuji Sttedovymi sbirkami také
témata strachu z pripadného vale¢ného konfliktu, proti némuz v8ak biji srdce
»K budoucnosti“. Vzorem téchto zdroju Stésti mze byt jednak priroda, ale
i navraty do détstvi nebo cesty po SSSR.

Patrné nejplodnéjsim lyrikem sedmdesatych a osmdeséatych let byl VLADIMIR
Branpess. Ve své tvorbé znovu a znovu replikoval basné plné Zivotniho opti-
mismu. Drobné vzpominky na rodinu se u né&j misi s prirodni lyrikou, versi
oslavujici Zeny a milostné vztahy (spise pratelského nez erotického razu) a opét
se vzpominkami na cesty po SSSR (Cerny rybiz, 1977). Brandejs si nepripousti
sebemensi pochyby o spravnosti piitomného stavu véci, Zivot sdm o sobé je mu
samozi'ejmy jako ,,dobi'e napsany piibéh“, ¢as se v jeho poezii témér nepohy-
buje. Basnik zlistava v poloze, ve které se i neklid ,,méni na Gzas“ a ve kterém
»irvad v néas / chut zit“. Z rady jeho sbirek zééasti vystupuje Krehkost (1976)
a Zdvrat létavic (1987), ve kterych se prekvapivé objevuji motivy tmy, chladu
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a bolesti a kde basnik dokonce pripousti i lidskou smrtelnost, byt v podobé
barvotisku, v némz se stava ,nddhernd smrt pokosenim®.

Verse zivotniho optimismu prinasi rovnéz sbirka Jediné misto (1976) severo-
moravského basnika Dusana Cveka. Basnik tu usiluje o harmonii, ve které nad
svétem sviti ,,rudd péticipa hvézda“ a ,,daleko za kopcem trhéa traktor zemskou
tihu“. Jeho sepéti s hlinou a oblohou evokuje az ruralisticky pristup, ktery se
rozrasta i v dal3i sbirce Cestou stromii (1980), kde autor vyuziva tradicnich
basnickych forem.

Velmi zvlastni propojeni motivickych prvka ptirodni lyriky, satiry a biblickych motivii 1ze
nalézt u brnénského basnika RupoLra Zika, a to zejména ve shirce Spanild jizda (1986),
vyjadirujici autortv vztah k socialistickému svétu vypointovanymi basnémi typu: ,,A svét
je dobry / Bude i zitra.“ Motivy Krista se u néj prolinaji s zivotnim optimismem a brnén-
skymi redliemi i ve sbirce Na kridlech modrdcki (1989), obsahujici i basen Komunisté
a v ni basnikovo vyzndni: ,,a vim co v nevire je vira.“ JAROSLAV MAZAC se ve svych sbirkdch
snazil nejprve vystihnout postaveni ¢lovéka moderni doby v prirodé a jejich cyklech. Od
shirky Hvézdnd zemé (1980) se vSak rozhodl pro angaZovany tén, ktery dava do kontrastu
,heutronovy dech® s lidskym $téstim, détmi a ldskou. Epickou skladbu Nehasnouci ohné

(1989) napsal na pamét prvniho ¢eskoslovenského vysadku ze SSSR.

Smérem Kk rozsdhlejsim kompozi¢nim celkiim se po pocatec¢nich sbhirkach,
evokujicich expresionistickou halasovskou notu (Hadi pamét, 1971), vydal
brnénsky basnik Ivo OpeEnnNAL. Oslavné cykly vénované napiiklad Slovenské-
mu narodnimu povstani (sbirka Vdbidla, 1975), druhé svétové valce (Kvetouct
ohert, 1975), pripadné pribéhu skute¢né partyzanky (Balada o Marii, 1988)
jsou v jeho dile vyvazovany osobnimi, k jizni Moravé tematicky ukotvenymi
badsnémi, v nichz se vraci ke vzpominkdm na détstvi i milostnd vzplanuti
a které nepateticky popisuji prosty zivot v minulosti (7iché bubnovdni, 1977).
V osmdeséatych letech Odehnal psal i tradi¢ni zpévnou lyriku, ovlivnhénou jiho-
moravskym folklorem.

Pro MiLoSE Vobicku, jehoZ poezie kvalitativné vyrazné prevySovala ostatni
bésnickou produkci obvykle vyddvanou v krajskych nakladatelstvich, byly
epicky ladéné skladby, reflektujici patos a dramati¢nost mezilidskych vzta-
hi, velmi dilezitym vyjadifovacim prostiredkem jiz od konce Sedesatych let.
V sedmdesatych letech basnickou epiku rozvijel ve skladbach Kejkliri (1971)
a Ptak Ohnivadlk (1976). Vodi¢ka vnima prozitek (at jiz esteticky, nebo milostny)
jako vrcholny moment zivota v kazdodennosti. Ve shirce Sondty (1980) basnik
tak témér v litanické poloze vyjadril vyvoj od milostného vztahu k samoté, jiz se
pokousi fesit i samotnym aktem psani poezie (,,Psal jsem verSe protoZe jsem se
to naucil / je to jako kazdé jiné remeslo®). V autorovych nasledujicich knihach
jsou pak motivy milostné doplnovany dal§imi tviiré¢imi ¢iny a jejich obhajobou
(naptiklad sochareni ve sbirce Lapiddrium, 1985). Na sklonku osmdesatych let
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vysla Vodic¢kova skladba Asagao (1989), psand puvodné pro loutkové divadlo
na tradi¢ni japonsky nameét.

B Paradoxy okraje

K protikladiim doby mimo jiné pattilo, Ze svou poezii vydavalo také nékolik
basniki, jejichZ poezie sice vyriistala z ki‘estanskych vychodisek, avsak nepra-
covala ptimocare s nabozenskymi motivy a zjevné nevyjadrovala spiritualni
dimenzi byti. Vitdna byla tato poezie zejména v pripadech, kdy basnici vyslo-
vovali touhu po harmonii a soustredili se na prirodni a rodinnou motiviku ¢i
na soucitné ucastenstvi s osudy bezmocnych a osamélych.

Prikladem muze byt poezie Josera SucHiHO. Vrcholnou podobu Suchého
poezie prredstavuje existencialni rozporuplnost bilan¢ni sbirky Ve znameni vah
(1970), v niz je lyricky subjekt ohrozovan ,vificim prdazdnem* a nevi, ,kam
se podit“. JiZ v této sbirce v8ak basnik pro sebe nachdzi mozné vychodisko
v navratu do venkovského détstvi a mladi, do ,matciny krajiny“, kde vladne
pohoda a smir a kde 1ze ,privonét znovu k mladi“. Jeho snaha po prekondni
vniti'nich rozport jej tak v nasledné tvorbé privedla k harmonizaci minulosti,
k venkovskym jistotim, do ¢asu ,,svatby hudby a barev“, kdy se ¢lovéku vyje-
vovala ptvodni plnost v ptirodné liturgickém rytmu dnt a ro¢nich obdobi.
Autorovo spojeni s ptirodou Vysodliny, se svétem rostlin a kameni, se naplno
projevuje ve sbirkdch Duhové kameny (1976), Strnadi nad snéhem (1982) ¢i
Zemé tvych dlani (1986), v nichZ jsou prirodni redlie Sifrou lidské existence
a umoznuji basnikovi proslapat cestu ,,vysokym snéhem nesmyslna“. Suchého
prirodni motivy tu vytvareji sit metaforickych konotaci, které vedou od lidové
pisné a romantické kvétomluvy az k rilkovskému tiZzasu nad stéalosti ptiroze-
ného svéta.

S profesi 1ékare, ktery se dennodenné setkdva s lidskym utrpenim, a tematikou mezilid-
skych vztahti, byla spojena pirevazna c¢ast publikované basnické tvorby ALOISE VOLKMANA
(Mala vizita, 1976; Tlak mé krve, 1979; Bez receptii, 1983). Volkman vsak v roce 1982
oficidlné publikoval i sbirku poezie ¢isté nabozenské (Znovuzrozeni), nesenou patosem

nesmlouvavého soudu nad v§im, co je v rozporu s tradi¢ni kirestanskou moralkou.

Krestanskd vira utvarela pozadi rovnéz basnické tvorby Zuzany NOVAKOVE
(RENCOVE), autorky ¢etnych knih pro déti a basnickych sbirek Ticho plné hudby
(1980) a Cerny bez v destivé noci (1987). Pravidelnymi, rytmicky strukturova-
nymi lyrickymi ver$i v nich demonstrovala typicky Zenskou kiehkost a sen-
zibilitu, osobity snové romaneskni a pohddkovy svét. Tematika a metaforika
Novdakové se opirala predevS§im o proménlivost piirodnich déjt i o inspiraci
vytvarnou, s prizna¢nou néhou je tu tematizovan milostny cit a jeho vyvrcho-
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leni v materstvi. Zékladni hodnotou basnir¢inych versu je laska, rozpoustéjici
v3e faleSné a necisté v tomto svété, jimz jako by neustdle znélo volani po
ztraceném raji détstvi. Touha po harmonii, zakotvené ve svatostném prozitku
rodiny, a milostnd smyslovost se v basnich stiid4 s nostalgii nad uplyvajicim
¢asem, neustalou pripominkou vé¢nosti, kde se néha a laska protnou v abso-
lutni plnosti.

Jini basnici hledali protipo6l tize doby a lidské samoty v citu a lasce. Poezii
MiLo3E HoranskiEHO spoluurduje zjevna inspirace tvorbou FrantiSka Halase
a Josefa Kainara, vzyvani ,,mléka materstiny“, kultivovana jazykova hra, uzi-
vani neologismii a narusovani jazykové normy az k zaumné poeti¢nosti, ktera
ovSem neprekracuje hranice srozumitelnosti. Prostor slov Horansky chéapal
i s presahem do ticha za nimi. MyS8lenkové pritom casto dospival ke krajni
skepsi a snaze o formulaci zdkladnich existencialnich otdzek (Amenkdmen,
1976). Kladnou hodnotu v jeho tdzdni ma laska, jiz jediné ,,se boji propast /
zivajici smrti“, ale i pri vzyvani milostného vztahu je Horansky spiSe intelek-
tudlnim pozorovatelem a glosatorem neZ tim, kdo cit naplno proziva.

Lidsk& smrtelnost a osamoceni jsou hlavnim tématem sbirky Prichdzis
(1974), ve které se jeji autor Borivos Koric z¢asti vyrovndva se smrti svého
otce; melancholie a smutek, ale i etické otdzky tu jsou podavany nepiehnané
poetickymi versi. V néasledujicich Kopicovych shirkdch do obrazu svéta jako
mista smutku a prdzdnoty vstupuji milostné motivy. Ve sbirce Fragment (1981)
jiz pretrvava pozitivni touha ,,po né¢em, co nas presahuje“.

Pozitivni vztah ke svétu je patrny v tvorbé VLapiMira BozDECHA, jenZ sebeanalyzy z prvo-
tiny V' zemi kralovny Maud (1972) prekryl zpévnymi a roztouZenymi texty nasledujici
sbirky S odkrytym hledim (1978). Poti‘ebou vymknout se samoté a stat se soucasti lidského
spolecenstvi a vyraznym oslavovanim Zeny jako nositelky smiru a zékladniho smyslu
svéta jsou prodchnuty ver$e StanisLava ZeDNiCKA. Ve sbirce Na doslech pramene (1984)
autor lehce pripomina nazvuky holanovskych novotvara (,nebe bezpla¢né®), ale jinak je

tato poezie prodchnuta touhou ,vratit se zivy / do v8ech strdzni / krasného zivota“.

Siroké spektrum &eské poezie spoluutvaieli rovnéz basnici, kteri by véko-
vé mohli byt prifazeni k pétatficatniktim, av8ak pohybovali se mimo aktivity
a poetiku svych agilnéjSich vrstevniki. K nejvyraznéjSim z nich patrili Petr
Kovaiik a Miroslav Hule.

Poezii PETra KovaRika urcovalo artistni a vyhranéné etické gesto, oprené
o folklorni tradici a klasické vazané ver$ové formy. Jiz od prvotiny Sklenénd
harmonika (1975) psal jemnou, kultivovanou, introvertni a formalné vybrou-
Senou milostnou a reflexivni lyriku, vyjadrujici i deziluzi z lidského mijeni,
nedorozumeéni a samoty (,Opatrné zazihdm. / Kdo jsi, vejdi, ja jsem sdm®).
Zivotni hledani a pochyby, jakoZ i nemoznost vyslovit osobni proZitky a pocity
jsou tématem sbirky s pifzna¢nym titulem Zivot na nedisto (1980). Basnika vak
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pritahuje i stalé tdzani po krase, po tajemstvi tvorby, po smyslu zivota sevre-
ného mezi nadéji, horkost a smireni, po casovém a nad¢asovém smyslu lidské
existence (7rindcté dvere, 1984; Ldsko, jsi dovolend, 1988): ,A co se neobrati
v prach? / Zustanem ve slovech? // MoZznd jen v otdzkach.“

Mirosrav HULE svou bdsnickou a prozaickou tvorbou manifestoval pre-
svédcCeni o nezbytnosti a nutnosti ndvratu k prirodnim kotentim lidské bytosti,
niterné a obohacujici spojeni s krajinou jiho¢eskych rybnikti. Knizné debutoval
sbirkou intimni a ptirodni lyriky Ryby v siti noci (1979). Dominantnim téma-
tem jeho poezie jsou peripetie milostnych vztaht, které zobrazuje v riznych
podobach, od mamivého chlapeckého okouzleni ptres tryznivou vasen téla
i milostné naplnéni az po citové vyhoreni a posmutnélou nostalgii vzpomi-
nek. Ve sbirce Libany marids (1983) tizce propojil motivy milostné i prirodni
Iyriky v impresionisticky ladéné obrazy, které tu tsti v konfesijni romantic-
kou zpovéd, poetizujici popis v8edni situace, lapidarni aforistickou tuvahu ¢i
v nostalgické pohrouZeni do prchajiciho ¢asu. V knize Pritulnd svizel (1988) do
Huleho lyriky vstupuji prvky epické a soucasti vypovédi se stavaji lyrizované
prozaické miniatury.

B Osaméli debutanti osmdesatych let

V osmdesatych letech nebyla pro vét§inu zac¢inajicich basnik? cesta ke ¢tendari
jednoduchd ani kratka. Nékolikaleta nejistota, zda a kdy dand sbirka vyjde, byla
déna prioritou mimoliterdrnich Kkritérii, zdlouhavosti redaktorsko-lektorské-
ho schvalovani a z¢asti rovnéZ omezenou kapacitou tiskaren. V jednotlivych
nakladatelstvich vznikaly latentni poradniky, pricemz ¢ekaci doba narustala
ina péta vice let. Debutanti tak pri ¢ekdni na prvotinu zpravidla zna¢né zestarli
a nékteri se do konce osmdesatych let sbirky ani nedoc¢kali. Tyto vnéjsi pod-
minky zdkonité ovliviiovaly i samu podobu knih. Nejen Ze vSe, co ohrozovalo
moznost vydani, byvalo vyvazovdno kompromisy, napiiklad ve vybéru béasni,
ale sbirky také prestavaly byt sbirkami v pravém slova smyslu a ménily se
spiSe ve vybory, ti‘eba i z desetiletého tvtir¢iho obdobi.

Pri nedostatku kniznich prilezitosti byly prilezitosti pro debutanty ¢asopisecké publikace.
Po zru$eni Divokého vina v roce 1971 ov8em neexistoval po celé obdobi zadny literar-
ni ¢asopis pro mladé autory (vyjimku tvorila Lékotice, ¢asopis prazské nemocnice na
Bulovce, v jeho redakci pracovali Miroslav Huptych, Zdenék Lebl a Zdenék Simanovsky,
ktery v3ak ptisobil jen v omezeném dosahu). Publika¢ni prostor pro ideové nezdvadné
vovala rubrika Mistenka na Pegase ¢asopisu Mlady svét, postupné se mladym otevirala
literarni priloha Tvorby (Kmen). Situaci mnoha adeptii literatury se snazily feSit sborniky

mladé poezie (Kliceni, 1985; Zvldstni znament, 1985; Zelené pert, 1987), literarni soutéze
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a pravidelny potad Zelené peii recititora Miroslava Kovarika v Rubinu. Zelené peri
nabyvalo v osmdesatych letech podobu jakéhosi scénického ¢asopisu, ve kterém zazni-
valy nejen samotné texty, ale také nejriznéjsi kritické reflexe tvorby. Sborniky alespon
z¢asti nahrazovaly neexistujici casopiseckou platformu pro debutanty, a i kdyz zatazeni
do nich prochazelo podobnym procesem jako vznik samostatné sbirky, byly vzdy vita-
nym zpestirenim a c¢asto i pirekvapenim. Navic byly sborniky chapany jako predstupen
samostatného knizniho debutu. Knizné prvotiny mladych autora (coZz v tomto obdobi
znamenalo basnika v praméru tricetiletych) vychazely predevsim v mladofrontovni edici
Omega a na sklonku osmdesatych let v nové ziizené edici Ladéni, kterd ptinesla priiez

bésnickymi snahami nezavedenych autor.

Vyraznym prvkem oficidlné publikované poezie osmdeséatych let byl jev,
jenz kritik Petr A. Bilek pojmenoval nazvem své publikace ,,Generace® osa-
meélych bézct, vydané v roce 1991, tedy existence nepiili§ zretelné vymezené
mnoZziny basnikii a basnitek, kteri do oficidlné publikované ¢eské poezie v této
dobé vndaseli ponékud odlisny pohled na svét nez jejich publika¢ni predchuid-
ci. To, Ze nedlo o generaci v pravém slova smyslu, doklada jiz jejich vékové
rozvrstveni. Jako osamélé béZce je mozné oznacit stejné tak basniky narozené
koncem ¢tyricatych let (Michal Ajvaz, Jiri Rulf, Lubomir Brozek), v letech pade-
satych (Vladimir Krivanek, Miroslav Huptych, Zdenék Lebl, Vit Sliva, Zdena
Bratrsovskd, Lenka Chytilovd, Jiri Dédecek, Premysl Rut, Jan Rejzek, Jitina

Zdena Hadrbolcova a Miroslav Kovafik v pofadu Zelené pefi v prazském klubu Rubin
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Salaquardova, Lubor Kasal, Svatava Anto$ové4, Ivo Smoldas aj.) ¢ $edesatych
(Sylva Fischerova, Norbert Holub, Marek Toman aj.). Prinejmensim stejné
diferencované pak byly i jejich poetiky.

Spojujicim prvkem, ktery umoznuje tuto relativhé pocetnou skupinu bez
spole¢ného programového zaméreni shrnout pod jedno oznadeni, je to, Ze
jednotlivi basnici a basnifky se nezavisle na sob& pokouseli prosadit s poezii
nesluzebnou a politickym a tviir¢im kompromistim se vyhybajici, vice ¢i méné
zasti'ené vyjadiujici protest proti svazujicim pomeértim. Spojovalo je odhodlani
kriticky vidét a zobrazovat rozporuplnost reality a vlastniho vnitiniho j4, jakoz
i vira v silu prozitku a osobni, niterné zkuSenosti. Role basnika jako mluvci-
ho, barda hovorticiho k ndrodu a za vSechny, tu ustoupila pojeti basnika jako
osamélce, ,,smésného blazna“, snilka uprosti‘ed zuticiho hokynarského prag-
matismu a outsidera na periferii déjin, ,ktery promlouva hlubokymi ryhami
k nékolika kirehkym u8im / naslouchajicim v prazdnoté“ (Svatava AntoSova).

K rodokmenu osamélych bézct proto patrilo odmitani angazované poezie,
at uz predstavované odosobnénym rétorickym verSovanim skélovsko-floria-
novské generace, nebo rutinnimi tlitbami pétatricatnik?. Jakkoli se tito autori
mnohdy vraceli i k t¢tmatim a my$lenkdm zndmym z tvorby svazovych funk-
cionart (pocit ohrozeni nukledrni katastrofou, odmitani konzumu), zdsadné
se odliSovali zptisobem, jakym s témito tématy a my3lenkami zachdazeli, mirou
vyslovovaného zklamdani a odcizeni, zakouSeného uprosti‘ed socidlnich i intim-
nich vztaht. Odpor vi¢i konzumnimu prezivani v ,ulitich prazdna odkud
i 8nek prché / pred nasim teplem z televize zvyku“ (Vladimir Ktivanek) se tak
u nich promitnul do hojnych obrazt ,,celondrodni vyZranosti“ (Svatava Anto3o-
va), ,pomalych bezpeénych dni“ (Sylva Fischerovd), v nichZ by se ,mohlo zit /
kdyby se zilo“ (Lubor Kasal). Jako jedind moznost znovunalezeni osobni inte-
grity, poztracené v Sedi a inavé davové anonymniho, ,hromadného“ Zivota, se
tak témto basnikiim jevil humanisticky a eticky rozmér ¢lovéka, uplatinovany
v kazdodennich, nendpadnych a zdanlivé nedtlezitych okamzicich.

Vypovédi vétsiny basnikti mély méstské kulisy, neziidka se objevovalo
sidlisté jako synonymum trpné existence a vSeobecné tinavy spole¢né s obra-
7y téch, kteri ,jak tramvaje jezdi v Zeleznych Kkolejich / za sebou liné a po
poradku® (Ivo Smoldas). Samota jednotlivce se v této tvorbé postupné stavala
v3udypritomnou a také samotné basnické slovo bylo prislu§niky negenerace
dasto neduveériveé potézkavano, zkouméano a skepticky shleddvano neschopnym
vyslovit se tak, aby pohnulo svétem. Intonace jednotlivych basnickych vzkazl
o zautomatizovaném a otupélém vegetovani spolecnosti byla rtzné - od skep-
tického, zoufalého konstatovani (Ivo Smoldas) pres horky smutek (Vladimir
Krivanek), vybuchy zloby (Lubor Kasal), beatnické odmitnuti (Svatava Anto-
Sovd) az po vasnivé primykani se ke zbytktim sebezdchovnych hodnot, jakymi
jsou rodovy odkaz (Vit Sliva), svoboda citového prozitku (Sylva Fischerova),
rodinné vazby a domov (Jifina Salaquardova).
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Dulezitou roli v poetice osamélych béZzctl hrdla imaginace. Nutnost okysli-
c¢ovat svou existenci nespoutanosti fantazie a kreativity demonstroval Michal
Ajvaz a témér programové k ni vyzyval Miroslav Huptych: ,, Tolik hlav v hel-
mach / Vlna jde za vinou v Sedivém jezei'e / Kdyby se chtélo stat néco nddherné
prevertovského / kdyby si jedna hlava usmyslela lodi¢ku / to by byla parada!®
K oblibenym motiviim odrazejicim v poezii osamélych béZzct Zivotni pocity
autort patrily naptiklad motivy potopy a Noemovy archy a také motiv cirkusu
¢i divadla, chapany predevsim jako prostor predstirani, predem stanovené role
a vyroby iluzi. S obranou imaginace pak souvisel patrné nejoblibené&jsi symbol:
motiv kiidel a motivy téch, kdo je maji: ptaku, Ikara ¢i Pegasa, tedy motivy,
které mohly prerustat v metaforu o vzletu i padu, svobody i determinace,
potiteby snu i bolesti probuzeni.

Kridla se vice ¢i méné skryté¢ dostdvala i do nazvu sbirek (Miroslav Huptych: Nazor-
ny prirodopis tajnokridlych, Vladimir Krivdnek: Vypousténi holubice, Lubomir BroZek:
Néavrat sokola, Zdenék Krenek: Labuté na refyzi, Lenka Chytilova: Pro¢ racek premysli,
Véclav Stovidek: Bez kiidel, Marta Gartnerova: Létajici vlak). Mladé basnirky a bédsnici
vyjadrujici predevsim milostné zazitky uzivali metaforu kridel jako sentimentalni klisé,
ale byli i autori, pro které byla prilezitosti k ironii: ,Daidalos (otec Ikartiv): / Neni zcela
presnd ta historicka zprava. / Nejde o to, Ze neumél 1état, / jako spi$ o to, Ze neumél pla-
vat“ (Norbert Holub). Spolu s motivem letu kiidla slouZila k vyjadieni Zivotnich postojii:
»odvaha vzlétnout / Je zaroven / Odvahou k padu“ (Lubomir BroZek), ,zas jednoduse
vzlétnout” (Jitina Salaquardova), ,vedme svd téla navzdory véem fyzikdlnim zdkontm /
vzhiiru nad vznétlivd oblaka / svéfme se vyS§indm“ (Svatava Anto$ovd). Byla prostredkem
pro vysloveni nesouladu mezi idedlem a realitou (,,ale téch kridel ptaku / rozstrilenych ze
zavisti, / téch kiidel pristtihovanych ze zavisti“, Sylva Fischerova), izkosti z pired¢asného
»zmoudreni“ a konzumniho cynismu (,,pefi patri do polStare / a na noc / si mtize nechat
o létani zdat“, Miroslav Huptych) i roz¢arovani ze svéta, kde ,jen kamen zbyva z kridel
basnikovych / a v padu sviti jako meteorit* (Vladimir Krivanek).

Poti‘ebé uniknout bezbttehému lyrismu odpovidala forma sttedné dlouhé basné, psa-
né volnym ver$em a se zietelnou tendenci k epickému jadru, k na¢rtnuti piibéhu nebo
epizody se symbolickym rozmérem (Miroslav Huptych, Lubomir BroZek, Ivo Smoldas,
Jiri Rulf, Jan Rejzek). Vyjimku v8ak netvorily ani skladby delsi, hnévive litanické povahy
(Lubor Kasal), proudy piedstav (Svatava AntoSova), badsné pojaté jako scénai dramatu
(Norbert Holub) nebo basnické prézy (Michal Ajvaz). Ojedinéle se objevovaly naopak

kratké, rymované meditativni texty (Vladimir Krivanek).

Jak polevoval politicky tlak a dochézelo k postupnému uvolhovani pomé-
ra, zacaly se objevovat v poezii debutanta stdle zretelnéji socidlnékritické
prvky. Délo se tak zpocatku velmi opatrné, v jinotajich a alegoriich, s blizicim
se koncem osmdesatych let vSak narustala explicitnost kritickych vyjadreni

1y

a syrova expresivita obrazt doby: ,,V ulicich kra¢i kruhotsti / a Celistnatci.
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Lubor Kasal

Vladne klid / a bilou cupaninou plsti /
néds tdhne prikrmit“ (Ivo Smoldas).
Tato Caste¢nad otevienost vrcholi-
la v nékterych sbirkdch nové edice
Ladéni, vydanych v pribéhu roku
1989: ,,Souhrnny revoluc¢ni déjepi-
sec: / Pod gilotinu se chodi / se vzty-
¢enou hlavou. / Se vzty¢enou hla-
vou / se chodi pod gilotinu“ (Norbert
Holub), ,hlasité¢ ml¢ime / mléenlivé
hlasujeme / proces demokratizace
probéhne i kdyby v8ichni byli proti®
(Lubor Kasal).

Poezii autorti debutujicich v osm-
desatych letech charakterizuje velky
rozkmit od zdplavy pouhych poe-
tickych zdznamu vnéjSiho svéta az
po ostrivky skutec¢né poezie zijici
svébytné, ,zevnitl sebe“, pricemz
se ¢asto jedna o rozkmit probihajici
vramci jedné sbirky. Basné tak obsa-
huji nejen lyrické mlzeni, ukryvajici
neschopnosti ustraenost autora, ale
i odhodlané pokusy o co nejvystiz-
néjsi zobrazeni rozporuplné reality.

Zcela specifickou skupinou jsou autori, kteri po prvotnim koketovani s poezii piesli

k psani prozy. Skéla jejich autorskych gest je 8irokd, od tradi¢ni lyriky, angaZované poe-

zie aZ po epické skladby. K t&émto autortim patii mimo jiné Jiki Sveipa (Poema o véiru,
1975), JANA MoRravcova (Zrozent, 1976), EDuARD MARTIN (Miyj Faust, 1975), VERA NoskoVA

(Inkoustové pddlo, 1988) a dalsi.

B Fenomén Zenské poezie

Znacny podil na obrazu ¢eské poezie osmdesatych let mély basniirky vyjadiu-
jici Zensky pohled na svét, zejména na mezilidské a partnerské vztahy.

Vlna Zenské poezie byla hodnotové i my$lenkové velmi rtiznoroda: na jedné strané ji

spoluutvéarelo nékolik pozoruhodnych autorek, na strané druhé nemald ¢ast této produk-

ce za své vydani vdécila predev§im dobové vstiicnosti vii¢i poezii pojimané jako uméni

vkusné pojmenovat jevovy povrch svéta a pékné vyslovit osobni prozitky. V tomto druhém
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pripadé $lo o tvorbu basnitek, které se predstavily v jedné ¢i dvou knihach kultivované,
av8ak dosti konven¢né psanych versu. Jejich poezie méla zpravidla charakter soukro-
mych lyrickych zdznamti zahalujicich v poeticky opar milostnou a rodinnou tematiku.
7. mnoha jmen lze ptipomenout autorky, jako byly Blanka Albrechtova, Jitina Axmanno-
va, Jitka Badouckova, Heda Bartikova, Eva Frantinova, Marta Gartnerova, Marcela Chma-
rova, Eva Kotarbova, Véra Noskova, Michaela Pankova, Alena Vavrova, Nadézda Slunska
¢i Eva Sulcova. ,,Zazraénym ditétem“ v tomto kontextu byla MARKETA PRocHAZKOVA, kterd
v roce 1979, ve svych Sestnécti letech, pirekvapila sbirkou své starsi détské poezie Sny bez
pristresi: zaujala neoti‘elou kombinaci ¢isté naivity a bolestného pocitu nenaplnéné touhy

po spiiznéni s druhymi.

Vedle takovéto poezie byla publikovédna i tvorba Zen, které jiz od pocatku
meély naro¢néjsi ambice a pokouSely se vratit basni jeji mySlenkovou i ima-
ginativni svrchovanost. VétSinu z téchto osobitych zZenskych talenti soucasné
charakterizuje disharmonické a ironii otevirené vidéni svéta.

Jednim z prvnich projevi takovéhoto pojimani Zenského psani byla posmrt-
né vydand sbirka Hore z nerozumu (1980), v niZ Zuzana TRoJaANOVA dramaticky,
nekonvenc¢né a s ironickym podtextem zachytila autentické pocity mladych
lidi.

Ironické i sebeironické tony lze nalézt rovnéz v tvorbé ZpENY BRATRSOVSKE,
kterd se jiz ve své prvotiné DzZbdn bez ucha (1983) distancovala od mecha-
nického vegetovani a naivniho optimismu a tématem své vypoveédi ucinila
vlastni rozéarovani, omyly a pochybnosti: ,Soucit si nelzu. Ani vdék. Jsem
dité / stoleti.“ Poezii Bratr§ovské charakterizuje smysl pro ironii a sebeironii,
ktera nejednou nabyvéa az parodického rozméru. Proti povrchnosti a Zivotnim
stereotyptm stavi lidské vztahy, zejména pak cit a partnerstvi mezi muzem
a zZenou. Pokud jde o lasku, neprijima kompromisy: bud je, nebo neni, a jeji
prirozenou soucdsti je vzdy i erotika. Parodickému rozméru své poezie dala
Bratr3ovska vétsi prostor ve sbirce Chudy po predcich (1986), v niZ si pohrala
nejenom s pohaddkovymi ¢i mytickymi naméty, ale i s moznostmi rymu c¢i
dialogu a vyuzila také formu hadanky ¢i tikanky. Autorc¢in prechod k epice
(a posléze i proze) formoval sbirky Klinopis v notesu (1986) a Netopyr v pod-
krovi (1987).

Nadsazku, humorny, ironicky, az sarkasticky odstup od zZenského udélu,
ale i roli, které hraji muzi, 1ze pozorovat v poezii Svétlany Burianové, Marie
Stemberkové a zejména Dacmar SEDLICKE. Jeji sexudlné mirné provokujici
poezie (,,Rozlepils mé / jaks chtél / v tom §vu / co jsem méla“) vyjadiuje postoj
emancipované zeny, jez si je védoma své hodnoty, ale i toho, Ze se Zenou napl-
no stava teprve ve vztahu k muziam (Dneska se stanu muzem, 1984; Jak chieji
byt milovdny Zeny, 1987).

Svébytny basnicky svét nabidla ve svém debutu Chvéni zdvodnich koni SyLva
FiscHEROVA (1986). Jeji poezie byla ukotvena v osobité obraznosti a promlouvala
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syrovou citovosti hledajiciho mla-
dého ¢lovéka. Volnym, imaginativné
bohatym verSem napsanou sbirku
prostupuje touha po lasce, svobodé
a zivoté, ktery je Zity bez zabran, ale
k jehoz naplnéni ,nékdy staci jen
zhasnout lampu / a sedét / v noci
modré / jak chvéni zdvodnich koni“.
Védomi, Ze tuto touhu nelze napl-
nit, v8ak autorce prinasi milostnou
kocovinu, hotkost z vlastni rozpor-
nosti a tryznivy prozitek smrtelnosti.
Naplno je témito pocity prostoupena
shirka Velkd zrcadla (1990), v niz
basnirka stroze a v so$nych obra-
zech postihla osudové mechanismy,
do jejichz soukoli jsou vhozeny naSe
zivoty: ,Hluboko do tél / odchéazeji
na8e gesta, / hluboko do slunce / se
spoustéji pohledy / a hladka odhale-
né ¢ela / spocdivaji v dlanich. Ticho, /
Obalka Vaclava Kudery s kresbou ticho stromu bez listi u Zelezni¢niho
Pavla Sivka, 1986 mostu. / Takové &isté / tahy §tétcem,
jasné barvy / na pozadi nebes.“

Préavo na skute¢nou imaginaci si ve svych rozvolnénych retézcich metafor
vyvzdorovavala Svatava ANTOSOVA. Ve shirce ¢trnacti volnym versem psanych
bésni Rikaji mi poezie (1987) vyuzila inspirace riznymi proudy, po¢inaje sur-
realismem, undergroundem, rockovou a beatnickou poezii az po Skupinu 42
a dalsi. Vécné zdznamy v3ednodennosti a sebezpytovani se u AntoSové pro-
stupuji s provokativni metaforikou a s pocity absurdnosti Zivota a své pozice
v ném: ,JJe ve mné prostor vymezeny smichem hada / sto¢eného v zapovéze-
ném jablku / s tykadly motyla a okem dvandctiocasého pava / je tam slepa jes-
kyné plnd klokant / pireskakujici vzdalenost / kterd déli od rozkose.“ Basnirka
nesentimentalné reflektuje sviij zivot ,na cesté“: ,,Porad jakoby na odchodu /
na cesté nékam ven / stovky hodin prodrepim ve vlaku / mam jiny ohoz /
jinou praci a jiného chlapa.“ Kolisajici identita milostného protéjsku v poezii
Anto3ové koresponduje s tématem homosexuality, jemuZ se autorka otevicené
vénovala ve své pozdé&jsi tvorbé.

LENkA CHyTILOVA byla autorkou poezie meditativniho typu. Poucena na
tradici poezie ceské (FrantiSek Halas, Vladimir Holan, Jan Skdcel) i evropské
(R. M. Rilke, Georg Trakl, Paul Celan) se snazila jit za lyricky zdznam dojmu
a pocitli a soustiredila se na problematiku existencidlni. Ve sbhirce milostné
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a reflexivni poezie Prisvitny Sisyfos (1988) je titulni motiv interpretovan jako
stdle obnovovand schopnost udivu, citu, zajiknuti a 1asky: ,,Vterinova hora sta-
Iych zacatku, / jez kondi, / ta Sisyfova cesta srdce. / Kdo se tu nezajikl, nezna ji.
[...] Srdce, ty prekotné kameny, / vrsi sem, az v zilach praskd, / na bilou zidku
Cistoty / prusvitny Sisyfos - laska.“

O deziluzivné meditativni poezii usilovaly i dalsi autorky: SoNA ZAcHOVA
v debutu Dopis Cernému méstu (1984) a zejména v kainarovky ladéné shirce
Nevyrizend korespondence (1987), plné zklamdani milostnych i nadosobnich,
a JITkA STEHLIKOVA v sebezpytovné knize Neobydlené ostrovy (1987).

7Zv1astni misto v kontextu poezie psané Zenami meéla brnénska basnirka
JIRINA SALAQUARDOVA. Basné soubort Jd, Krystof Kolumbus (1985) a Snidané
na Titaniku (1987), psané volnym nerymovanym versem, s uispornou a civilni
obraznosti potézkavaji vSedni situace zivota a ve skdcelovském duchu objevuji
ty nejprostsi, a pritom i nejposvatnéjsi véci, které jsou ¢lovéku dany jako udél:
détstvi, domov, partnerstvi a rodi¢ovstvi.

Lypie Romanska do literatury vstoupila az v sedmdesatych letech, ackoli jiz
od Sedesatych let publikovala v ostravskych ¢asopisech a ti¢astnila se zdejsiho
literarniho zivota. Jeji debut Poema Ostrava (1975) ponékud vybocoval z autor-
¢iny tvorby a byl de facto snahou o angazovanou poezii. Romanské se snazila
ve svych dal3ich sbirkdch z osmdesatych let popisovat intimni Zivotni proZit-
ky, vztah k mistu a ptirodé (sbirka Dopoledni poetika, 1985). Ve shirce z roku
1989 nazvané Polocas se basniika snazila v lyrickoepické skladbé Rouzenska
Madona o obnoveni zanru balady.

Velmi osobitou a intelektualné vypjatou poezii piredstavila ve své druhé sbirce Svétlotisky
VeasTA SKALICKA (1988). Jeji holanovské reflexe jsou promiseny s vlivy antické kultury
a biblickymi myty. Pro Skalickou jsou typické nejistoty - variuje nékteré celky v mirné
obmeénénych cyklech, hleda pravy pohled najednu véc. To mé za nasledek jisté hleda¢ské

vymezeni, které vplouva do obecné platnéjsi vypovédi o svéte.

B Ruznorodost individualniho hledani poezie

Prvotina Lusomira Brozka Minuiu pred prilivem (1980) je budovdna na napétl
mezi touhou po svobodném letu, zosobnéném motivem Ikara, a védomim
kamenné tize, kterou je ti‘eba state¢né prijmout jako zodpovédnost viic¢i osu-
du vlastnimu i druhych. Prototypem basnika ml¢ky rozmlouvajiciho se zivly
v samoté své kamenné véze piitom Brozkovi je Robinson Jeffers. Tragicky stret
touhy po svobodném a prirozeném zivoté, symbolizovaném tentokrat letem
ptaka, a nemoznosti vymknout se danému, je klicovym motivem ve sbirce
Ndvrat sokola (1983). Sokol, ktery v ni ulétne sokolnikovi, aniZ by se dokéazal
zbavit symbolu lidskych pout, rolni¢ky, je pti svém pokusu o navrat vniman
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jako ,,divny a nebezpelny ptak®, ktery ,pluje po nebi a zvoni“ a stdvd se tak
kotisti ptaku divokych.

Jiki RuLr zprvu roz$ifoval svou poezii jako soukromé tisky ¢i novorocen-
ky. Jeho imaginativni a nad¢asova poezie ve sbirkdch Poledni pribéh (Déja
vu) (1983) a Dopis Vencovi (1985) kriticky reflektovala soucasny kvaziZivot
uprostited prdzdnych gest a Sedé nudy: ,Krve ubyva - / proto se dnes Zivot /
uchyluje k stdle / nudnéj$im primym cestam.”“ V opozdéném oficidlnim kniz-
nim debutu Prospekt na rozhlednu (1988) se pak Rulf predstavil i jako autor
navazujici na poetiku Skupiny 42 a jejich pokracovateld. Se smyslem pro témér
az fyziologickou dimenzi ¢lovéka v ni s ipornou vécnosti a diirazem na detail
promitl do redlnych prazskych i snové prizna¢nych scenerii své pocity Zivot-
niho osameélce a outsidera. Jeho verSe evokuji pocit vydédénosti a vytvareji
obraz sviravé chladného svéta prostoupeného znacnou skepsi.

Do skupiny osamélych bdasniki, hledajicich svij vlastni vyraz vzddleny
dobové ideologi¢nosti a rétorice a inklinujicich k existencidlnimu rozméru
umeélecké vypovédi, pattil i VLapiMir KRIVANEK. Vyborem z autorovy dosavad-
ni poezie byl debut Vypousténi holubice (1982), jehoz titul skryté odkazoval
k Divisové sbirce Noe vypousti krkavce a ke starozdkonnimu obrazu oceka-
vaného konce potopy. Kniha, hlasici se k tradici meditativni lyriky Halasovy
a Holanovy, se vyrovndvala se socidlnim a erotickym rozc¢arovédnim, basnik
se pohrdavé distancoval od téch, kteri ,okovavali padlé andély myS$lenek / aby
na nich okdazale projeli / kolem vézenskych zdi,“ a vyhlasoval sv(ij moralni

“

YOS
. \VERNAOWE

Tadlt

i

Obéalka Josefa Haringa k soukromému vydani Rulfovy poemy, 1985
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i umélecky program. V néasledujici Krivankové tvorbé postupné dochazi ke
zniternéni a vyrazové kondenzaci - rozméchly volny vers je vystiidan verSem
vazanym a tradiénimi basnickymi utvary (Nahé stromy, 1985), autortiv zamér
prolnout svét smysli se svétem podstat vede ke snaze o transcendenci a pre-
sahuje do prostoru mytu (Kameny pisni, 1990).

K okruhu Kovétikova Zeleného peii patfili - kromé Svatavy AntoSové, Jiri-
ho Rulfa, Jitiho Starika, Marka Tomana, Zdenka Lebla a jinych - Lubor Kasal
a MirosLav Huprych. Huptych své prvni verse publikoval jiz v druhé poloviné
sedmdesatych let v Mladém svété, na prvotinu Srdcovy strelec viak ¢ekal az do
roku 1984. Charakteristickymi rysy Huptychovy poezie jsou konkrétni pred-
meétnd obraznost, smysl pro humor, ironii, sarkasmus a absurditu, inklinace
k aforistickému vyjadrovani, hravost a smysl pro hru v roviné jazyka i stavby
basné, snaha demaskovat iluze ostrym vidénim svéta a zaroven nostalgicky
posmutnéld touha po Zzivoté zitém naplno, s laénymi smysly, okouzlenyma
o¢ima a romantickym vzmachem. Do jeho poezie se motivicky promitlo rovnéz
jeho povolani zdravotnika, davérnd znalost prostredi psychiatrickych 1é¢eben,
porodnic i patologii.

Vnasledujici tvorbé si Huptych - inspirovan postupy Jiriho Kolare - osvojoval
cizi texty a k bésni pristupoval jako konstruktér, rozvijejici klicovou metaforu
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kridljch
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Pfebal sbirky Miroslava Huptycha s autorovou kolazi, 1989
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své vypovédi technikou montaze, kolaze rtiznorodych prvki. Ustedni bod
Huptychovych bésni utvari raciondlni kompozi¢ni konstrukt, ktery je v8ak
vzapét rozvolilovdn a rozbijen autorovou hravosti a postupy, jez propojuje
v8ednost oby¢ejnych pribéht s osvobodivou silou sntl a ptredstav. Timto zptiso-
bem vznikla zdvére¢nda ¢ast autorovy prvotiny, cyklus Zvérokruh, i nasledujici
knizka basni, aforismii a kolazi Ndzorny prirodopis tajnokridlych (1989), kte-
rou Huptych zalozil na paralele mezi chovanim lidi a ptak, ptiCemz se opiel
o ptivabnou jazykovou starobylost Brehmova Zivota zvifat.

Hnévivé obzalobnd a umélecky vyraznd sbirka LuBora KasarLa Dosudby
(1989) cerpala stejné tak z beatnického recového gesta jako z obrazové roz-
volnénosti surrealismu. Basnik s az provokativni primocarosti a origindlni
obraznosti rozhor¢ené diagnostikoval negativni jevy dobového spolecenské-
ho klimatu. Razanci jeho vypovédi umocnovala asociativni a svobodna hra
s vyznamovym, metaforickym i zvukovym rozmérem slov, na jejimz zakladé

vy

basnik vynalézavé vytvarel rozmanité homonymni hiicky, basnické etymolo-
gie, kalambury a neologismy: ,,...a tiZi 'iti se kola kolaZi slov / kalné kalendare
propadaji no¢nim stropem / do sklepni minulosti / a v note rdna vnoien /

presypd$ zrnka pisku a obldzky ovsa - totiZ / hlasky.“

Zklaméni v osobnim Zivoté& bylo tistfednim tématem sbirky Zpexka LEBLA Zena na pravo-
boku (1988). Za nadé¢ji ¢eské poezie byl na konci osmdesatych let povazovan dvacetilety
Marek Toman. Jeho skladba Ja (1987) zaujala jak autorovym mladim, tak jeho schopnosti

kompozi¢ni, pochyby v3ak vzbuzoval autortiv sklon k priliSnym abstrakcim.

Nezvykle zralou poezii prinesla prvotina Vita SLivy s prfiznaénym ndzvem
Nepokoj hodin (1984). Basné psané volnym verSem a s expresivni obraznos-
ti oteviraly autorovo usilovné hledani existencidlniho a transcendentalniho
rozméru byti. Pfizna¢nym rysem Slivovy poetiky byla symbolizace a mnoh-
dy az monumentalizace v8ednodennich Zzivotnich momenti a dé&jit spojena
s osobitym prozivani dasu. Cas je Slivovi ,nepokojem hodin“, ktery jej vede
k presvéddeni, ,Ze basnit znamend / pokouset se / o novy jazyk, / pokrevni“.
Tento novy jazyk pak béasnik hledd v rodové paméti, v rodinné pospolitosti
a v zivotnich pribézich; krajinou basnikova srdce ptitom je Opavsko a hlavné
rodné méstecko Hradec.

Parodii, sarkasmus, ironii a ¢erny humor jako zptsoby, jimiz lze nejlépe
vyjadrit absurditu skrytou pod uhlazenym povrchem soucasnosti, péstovala
v poezii rada autort. Prikladem tohoto typu parodistické poezie je basnicky
debut PremysLA Ruta Mensi poeticky slovnik v prikladech (1985). Sbirka, Zanro-
vé kolisajici mezi variaci, epigramem, parodii a ohlasem, je nejen ironickou
hrou na literarni poetiku, ale i klaunsky osvobodivou imaginativni novopoetis-
tickou basnickou kreaci. Autor se k ni inspiroval Vétsim poetickym slovnikem
Josefa Bruknera a Jititho Filipa z roku 1968 a pievzaté definice pojmua doplnil
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vlastnimi, lehce humornymi ¢i ironickymi priklady. Jeho basné se tak tvari
jako ilustrace pojmu normativni 8kolské poetiky a soucasné s ironii dokladaji,
Ze zverSovat je mozné témeér cokoli a jakkoli, ale také, Ze o to vibec nejde:
»<Doctasnd vécnost / kratkozrakych jasnovidct. / A / vymluvnost / umléenych.
To ticho / je slySet dodnes. / Takovy / vesely smutek.“

Humorné a parodické zobrazovani banality a primitivismu ve spolecen-
ském zivoté i britké pojmenovani narodnich nectnosti a spolec¢enskych neduhti
v satirické hyperbole prindSely sbirky Jana Reizka (/Vic moc, 1980; Jam session
na Starém bélidle, 1988). Sbirka Zrcadlo pod jevistém NorRBERTA HoLusa (1989)
miché nejraznéjsi literarnéhistorické aluze (zejména na klasickou ruskou
poezii) a velmi osobitym zptisobem si pohrava s jazykem.

Mnozstvi debutantii druhé poloviny osmdesatych let doklada uz jen jejich vycet: MiLAN
ANDRASSY (Atomovi kohouti, 1987), Joser CEika (Ddvd a bere, 1985), MiLaN HraBAL (S6lo
vétru, 1981), Jiki CHum (Decibely, 1984), KviTa JANKOVICOVA (Septa’m’ do vrby, 1989), JaN
Kaspar (Jedna bdseri!, 1988), KamiL Kovai (Naivni bdsnicky, 1989), PETR MusiLEk (Véci
naseho Zivota, 1988), Ivan Pivec (Pidluke padluke, 1987), JoseF Prskavec (Pokus o doro-
zuméni, 1989), FRANTISEK SCHILDBERGER (Mista, 1983), JAN SLama (Samoobsluhy, 1985),
ZoeNik Srais (Cajové rdno, 1980), HELENA SLESINGEROVA (Plaveni hribdtek, 1987), Eva
SuLcovi (Zalivy téseni, 1987), Lusor Vyskoc¢ (Kentauri mladé, 1988), Bonpan ZDICHYNEC
(Soukromé Bendtky, 1987) a dalsi.
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