Autori Sedesatych let a jejich
Kompromis s normalizaci

Tvorba prozaiku, kteri se zcela identifikovali s normalizaci, byla v sedmde-
satych a osmdesatych letech vnimdna jako krajni vyraz oddanosti rezimu
a navzdory znacné propagaci nedokazala oslovovat ¢tendre. Nicméné tito spi-
sovatelé — a Casto i stranicti ¢i literdrni funkciondri — utvareli zdkladni trend
a oficialni kontext literarni tvorby a spolu s aktivnimi normaliza¢nimi Kkritiky
mocensky urcovali tematické a tvarové meze, které byly udrzovany mecha-
nismy cenzury a autocenzury a do nichz se museli vejit v8ichni, kdo chtéli
publikovat.

VétSinu normaliza¢ni prozaické produkce tak psali autoti, pro néz sice
ideova propaganda nebyla prioritou, ktefi nicméné museli pristoupit na radu
tematickych a tvarovych omezeni. Pro fadu z nich to nebyla zdsadni potiz,
nebot dany spoledensky stav viceméné akceptovali, a tak si bez pocitu vel-
kych limitd mohli vybirat publikovatelnd témata a i své pribéhy rozehravat
zpusobem, ktery neprekracoval hranice publikovatelnosti. Jini naopak tentyz
stav vnimali jako problém, ktery chtéli pojmenovat, a proto se pokous3eli tyto
hranice prekracovat, obchézet ¢i postupné posouvat.
predstavili jako vyrazné osobnosti a nyni se dostali do situace, Ze mohli - at jiz
shodou okolnosti, z rozhodnuti uitadt ¢i z vlastni volby - oficidlné publikovat.
V Ceské proze sedmdesatych a osmdesatych let §lo zejména o tii silné osobnos-
ti: Ladislava Fukse, Vladimira Parala a Bohumila Hrabala. Zv1astni skupinu
individualit ale utvareli i mladi prozaici, ktei'i debutovali na konci Sedesatych
let. Kazdy z nich se rozhodl hledat po svém rovnovahu mezi literdrnim a spo-
le¢enskym kontextem, do néhoz chtél vstupovat, a charakterem vlastni poetiky
a osobitého vidéni svéta.

B Objev: Ota Pavel

Normaliza¢ni kontext spoluutvéarel také recepci tvorby Oty PavrLA. Pavel byl
doposud znam jen jako schopny sportovni novinat a autor reportdZznich proz,
bezprostredné z této profese vyrtstajicich. V druhé poloviné Sedesatych let
vSak zacal psat také vzpominkové prozy s rodinnou tematikou, které pri svém
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zverejnéni na pocatku sedmdesatych let
pusobily v kontextu zdkazy okleStované
¢eské prozy jako prekvapivy literdrni objev.
Dvojice povidkovych sbirek Smrt krdsnych
srnctt (1971) a Jak jsem potkal ryby (1974)
opravnéné ziskala znacnou piizen kritiky
i popularitu u ¢tendru, ktefi si jinak tézko
zvykali na literdrni ihor prvnich let nor-
malizace.

Pozadi Pavlovy tvorby utvarela jeho
psychickd nemoc, ktera jej v opozici vici
neutéSené piitomnosti ptivedla ke vzpo-
minkédm na svét vlastniho détstvi, na rodice
a dalsi pribuzné a zndmé. Tézisté jednotli-
vych povidek leZi ve vyvolani kouzelnych
chvil stravenych v kraji kolem Berounky,
v evokaci autorovych détskych i pozdéjsich
Ota Pavel setkdni s lidmi, ptirodou a rekou a také

rybami. Mezi autorovi drahymi postavami
pritom dominuje zejména jeho svérdzny a charizmaticky tatinek: snivec, fanfa-
ron, bonvivan a lehkovazny dobrodruh, milujici oteci manzel a hlavné nezdolny
¢lovek, jenz neuhne pred zadnym nebezpecéim ¢i bezpravim. Jako temny kon-
trast tu pak vystupuje ptipominka hrtz valky, okupace a transport odvazeji-
cich Zidy do koncentra¢nich taborti, mezi nimi i autorova otce a starsi bratry.

Pavlovy nostalgické i tragikomické pribéhy balancuji na hrané mezi har-
monii a dramati¢nosti, mezi prozitkem krdsy a smutkem z jejiho ubyvani.
Jsou vypravény prizra¢nym jazykem, vyuzivajicim spisovné i obecné cestiny,
s citem pro d&jovy spad, vtip a pointu. Ctenai‘e oslovuji autorovou schopnosti
vyslovit se prostirednictvim privatni vzpominky k obecnéjsi podstaté lidské
existence. Zna¢nou davku sentimentu vyvazuje vnitini upiimnost, bezpro-
sttednost a opravdovost, kontrapunktem autorova emocionédlniho zaujeti je
lehk4 ironie.

Soucésti Pavlova vzpominani byly i navraty do let a k uddlostem, k nimz se normaliza-
toti vraceli neradi. Povidka Béh Prahou, traktujici tatinkovu piredpovéd vysledki voleb
v roce 1946 a atmosféru antisemitismu spojenou s procesem se Slanskym a dal§imi oso-
bami zidovského ptivodu, byla nepublikovatelnéd a do listopadu 1989 kolovala v opisech.
Povidka o pocatcich zdruzsteviiovani Prase nebude! sice ztistala v prvnim vydani Smrti
krasnych srnct, ale v dal$ich souborech Pavlovych vzpominkovych préz, které vychazely
pod raznymi ndzvy (napi. Fialovy poustevnik, 1977), uz chybéla. Dil¢ich politicky moti-
vovanych retusi se dostalo i dals$im Pavlovym povidkdm. Spolehlivym vyddnim tak je az

soubor Zlati uhori z roku 1991.
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B Tapani Ladislava Fukse

Ladislav Fuks v predchozim desetileti proslul predevsim jako autor osobité, az
bizarné stylizovanych proz s zidovskym tématem a existencidlnim podtextem.
Roméanem Mysi Natdlie Mooshabrové (1970) se pritom posunul od vychozi
formulace své osobni problematiky, kterd souznéla s aktualizaci vdlecného
a zidovského tématu v prvni poloviné Sedesatych let, k proze modelové a ale-
gorizujici, pracujici s prvky pohadky a hororu.

Na normalizac¢ni tlaky pak Fuks reagoval nékolika — v podstaté velmi roz-
poruplnymi - zptsoby. Prvnim byla snaha vyslovit své osobni téma, ovSem
zpusobem, ktery nenarazi, coz prakticky znamenalo posunout vypravéni do
neurcitého C¢asoprostoru a vyhnout se bezprostfednim aktualnim asociacim.
Syzetovou oporu pro svou vypovéd pritom Fuks nadéle hledal v popularnich
zanrech. V proze Pribéh krimindiniho rady (1971) se oprel o zanr detektivky
(jehoz pravidla ale pti vystavbé syZetu zdsadné porusil) a napsal psychologic-
kou az psychoanalytickou prézu o traumatizujicim vztahu syna a otce, tedy
0 osobnim problému, ktery tvoril vyznamovou osu jiZ jeho star$i prézy Variace
pro temnou strunu. Prostor pro fabulaci si otevrel tim, Ze zvolil nejisté vyme-
zeni ¢asu a mista (jindy a jinde nez v dnesnim Ceskoslovensku) a soustredil
se na c¢isté individudlni - a také velmi osobni - téma mezilidskych vztahu.

Modelovou, slozité desifrovatel-
nou alegorickou proézou, jiz ale
tentokrat chybél pro Fukse typicky
groteskni rozmeér, je sci-fi Osloveni
z tmyzroku 1972. Jejim vypravécem
je patnactilety hoch jménem Arjeh,
prislusnik bliZze neurcené pronéa-
sledované kasty, téZce ranény pri
vesmirné katastrof€, jizZ povazuje za
Posledni soud. Obdobné jako nékteré
nehybné postavy Beckettovych her
lezi bezmocné tvari k zemi a vede
dialog s cizincem, jemuZ nevidi do
tvare a ktery ho vybizi, aby vymé-
nil re¢, kulturu, historii a budouc-
nost svého naroda za pohodlny Zivot
pro jeho prislusniky. Arjeh je vtci
cizinci v podrizeném postaveni, obdi-
vuje jeho kultivovanost a vzdélani,
nicméné navzdory vSemu nabidku
odmitd. Osloveni z tmy je symbo-
lickym dialogem duSe s déblem Ladislav Fuks

481



PROZA

a kontemplaci o permanentnim utrpeni v lidskych déjinéach, o lidském udélu,
o vife a pokuSeni obétovat mordlni Cistotu za prislib bezstarostného Zivota.
Soucasné je ale také vyrazem autorovy uzkosti vyplyvajici ze ztraty déjinné
perspektivy, z neviry v budoucnost i z eschatologickych tvah.

Druhou cestou, jiz se Fuks vyrovnaval s normaliza¢nimi tlaky, byl tunik
do sféry Cisté zdbavnych prozaickych forem. Prozu NeboZtici na bdle (1972)
proto pojal jako humoristickou grotesku ve stylu zapletkovych komedii. Pribéh
o radé domnéle mrtvych pacienti se ovSem odehrava v predvecer tak velkého
hromadného vrazdéni, jakym byla prvni svétova vdlka, a je tudiZ ozvénou
autorova oblibeného motivu konce epochy. Cisté spotirebni detektivkou o pro-
blematice drog je préza Mrivy v podchodu (1976, s OLDRICHEM KOSKEM).

Fuks se ale pokusil i piimo vyhovét volani funkcionaiti a oficidlnich kriti-
ki po angazované proze a propujcit svou poetiku ideové spravnému tématu.
Vysledkem jsou prozy vnitiné zcela bezradné, jez v konfrontaci s ostatnim
autorovym dilem mohou ptisobit i jako bezd&¢nd parodie ¢i groteska. Prvnim
7 téchto pokust byla préza Ndvrat z Zitného pole, kterou Fuks vydal v roce
1974 a v niz se prostrednictvim brychovského hrdiny, intelektudla, jenZ po
unoru 1948 zvazuje a posléze odmita emigraci, prihlasuje k socialismu. Pro
prozy Pasdcek z doliny (1977) a Kristdlovy pantoflicek (1978) si pak zvolil svého
oblibeného chlapeckého hrdinu. V prvnim pripadé jej umistil do tajemného
prostoru slovenskych hor a pojal jako zaostalého vesnického chlapce, ktery
vice neZz v realité Zije ve svété dédeckovych pohadkovych vypravéni. Jeho
neobvyklym vnimanim svéta pritom Fuks chtél ozvlasinit obraz konce valky.
V druhém pripadé pak dokonce piispél k — pro sedmdesata 1éta prizna¢né -
obnové kultu Julia Fuéika: v novele Kri§tdlovy pantofli¢ek zpracoval epizodu
7 Fudikova détstvi jako vypravéni pro détského ¢tenare o tom, jak se z hvéz-
di¢ky prazskych a plzenskych divadel zrodil neohrozeny bojovnik za pravdu
a spravedlnost.

Odvahu vratit se nejen k tajemnému a psychologicky pusobivému stylu
svych nejlepsich dél, ale i k jejich tematice na3el Fuks teprve v romanu Obraz
Martina Blaskowitze (1980), ktery promyslené¢ komponoval jako napinavy
pribéh o soukromych dramatech, jez spoluvytvarela valka. Jeho osou tentokrat
ucinil problém ¢esko-némecky a s ironii vypraveél o spoluzéacich, kteri museli
svlij Zivot prozit pod tlakem historickych katastrof a které ptisludnost k narodu
rozdélila. Ojedinélym prvkem u Fukse je rdmcova kompozice a pojeti prozy
jako roméanu o psani romanu.

Svou osobitost Fuks opét plné nalezl az v romanu Vévodkyné a kuchar-
ka (1983), v mnohovrstevnaté historické evokaci Vidné konce devatendctého
stoleti a zanikajiciho svéta aristokracie, jemuz chce titulni hrdinka, vévod-
kyné Sophie, vystavét muzeum. Romén je obestren atmosférou zdniku epo-
chy i individudlni smrti: Fuks zde naplno popustil uzdu svému virtuéznimu
vypravédstvi, v némz zivotni obsah, ndpln a podstata ustupuji formé, vnéjskové
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uhlazenosti, vzne$enosti, kultivovanosti a predevS§im krase, ktera je autorovi
zdkladnim imperativem. Okouzlen muzedlni atmosférou fin de siécle nechava
pred Ctendrem jako expondty defilovat rozmanité prostory i postavy. Jejich
obsahlé rozhovory o nejraznéjsich zalezitostech dobového Zivota se pritom
potkavaji s autorskou fascinaci riznymi formami pohitbivani, jakoz i krasou
umeélych kvétin, efektnich svétel a zrcadel.

Zakladnim kompozi¢nim prvkem roménu Fuks u¢inil rozpor mezi virtu6zné
budovanym napétim, motivickymi stopami a ndznaky, které maji vyvolat pocit,
ze pribéh k nécemu dejoveé podstatnému smeéruje, a pozndnim (k némuz je
¢tenadr doveden na konci textu), Ze totizZ vétSina téchto stop a ndznakut byla
fale$nda. Nic se tu vlastné nestalo a uz ani nestane - tedy kromé toho, Ze jedna
epocha skon¢i.

Postmoderné piebujeld forma vypravéni programové miri ke zklamani
adresata — pokud vSak ¢tendr tento postup prijme jako autorsky zdmér, maze
jej vnimat jako soucést tdzdni po tom, co je v Zivoté skute¢né a co pouze
zdénlivé, co pretrvd a pomine, co zanechd stopy a co se vytrati jako odraz
v zrcadle. Rozpor mezi zddnim a skutecnosti je podirzen protikladem mezi
obsahlosti popisu a vytracejicim se vnitrnim smyslem, mezi rozmérem eposu,
ktery romén ma4, a faktickou tragikomi¢nosti popisovanych skute¢nosti, v nichz
smrt tésné sousedi se smé3nosti. Atmosféra konce pak dodava na naléhavosti
motiviim hleddni existencidlnich jistot, jeZ jsou spjaty s postavou titulni hrdin-
ky. Vévodkyné a kucharka je realizaci autorovy vize krasy i jeho poti‘eby o této
kréase psat. Ten, kdo prijme jeho hru, vSak mtze Fuksovu vizi ddvno skonce-
né epochy evropskych dé&jin ¢ist rovnéz jako podobenstvi o marném hledani
smyslu a varovanim pied ztratou odhodlani tento smysl hledat.

B Paralovo hledani pozitivniho hrdiny

V pripadé Vladimira Pdrala se ndstup normalizace ¢asové setkal s latentni
tvirdi krizi autora, kterd primo vyrustala z jeho vidéni svéta a literarni metody.

Paral se v §edesatych letech prosadil prézami, jez byly postaveny na konfliktu mezi touhou
po autenticité, ¢inu, lasce a ubijejici kazdodennosti, kterd kazdou snahu a cit utapi ve ste-
reotypu béznych tikonti. Tento konflikt ptitom prezentoval origindlni vypravécésky postup,
ktery byl na jedné strané blizky experimentiim prézy modelové, na strané druhé pak
literatute popularni. K lehce identifikovatelnym rystim Paralovych proz pattily ,,statisticky
vyznamné“ postavy chemiki, zna¢nd sexudlni atraktivnost (jejimz protip6lem byly moti-
vy askeze a odhmotnéni), metaliterarni hra, ,inZenyrsky“ vécny styl a modelovéni zivot-
niho stereotypu prostrednictvim stédle se opakujicich vét a textovych bloku. Soucdsti jeho
metody v3ak bylo rovnéz to, Ze jednotlivé prozy se propojovaly v sérii, kterd konflikt auten-

ticity a kazdodennosti dilo od dila vyhrocovala. Prvotni kritika postav, které nedokazou
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dat svému zivoreni skute¢ny smysl, se tak postupné transformovala v ironickou moralitu
o marnosti jakékoli vzpoury vici kazdodennosti, az prerostla v mytické zobecnéni lidské
existence a celych lidskych dé&jin jako neustdalého kolobéhu, opakujiciho se stietu mezi
bojovnymi pokusy o zménu a nudou stereotypu, které nakonec vzdy vitézi. Roman Milenci
a vrazi (1969), ktery v zaveéru tuto globalni ideu vyjadril a ktery po celou normalizaci tvoril
tabuizovanou ¢ast autorova dila, se tak pro Parala stal nejzaz$im bodem sebevyjadreni, po

némz mél nékolik moznosti: prestat psat, opakovat se, nebo se pokusit o zménu.

Z.a neptilis vydareny pokus jesté jednou pokracovat nastoupenym smérem
k alegorii modelujici a ilustrujici prostirednictvim piibéhti nékolika soucasnik
(mileneckych dvojic z chatat'ské osady nedaleko Prahy) a ¢etnych literdrnich
aluzi obecné mechanismy, které urcuji déjiny lidstva, lze povazovat prézu Tam
za vodou (1995). Paral ji napsal na poc¢atku sedmdesatych let. JestliZe nemohla
po svém vzniku vyjit, nebylo to ddno ani tak jeji uméleckou nepiresvédcivosti,
jako spi8e ironii a groteskni nadsézkou, s niz autor piredvadél bezité3nost opa-
kujicich se revoluci a ndslednych totalit, které hrdinové prijimaji tu s vét§im,
tu s men3im nad8enim, pokazdé ale dobrovolné.

Chut psat dal a nemoZnost se stejnym uspéchem opakovat jiz vyjadirené
Parala nutné privedly ke snaze prekonat sama sebe a pokusit se najit postavy,
jeZ by se stereotypem a kazdodennosti nejenom bojovaly, ale také nad nimi
vitézily. Novou vlastnosti, kterou tak alespon nékteré jeho postavy ziskaly,
byla — normalizatory radostné vita-
né - schopnost naplno se realizovat
VLADIMIR PARAL v tvardd préci i v soukromém zivotd.
M m & Prvni postavou tohoto typu je So-
BIL A VELRYBA na, ustfedni hrdinka romanu Pro-
JSesionalni Zena (1971), ktera se za
pomoci tajemného radce postupné
preménuje z hloupoucké naivky
v sebejistou Zenu aktivné nakladajici
se zivotem. Tento pozitivni prerod je
tu usnadnén tim, Ze se uskutec¢ni ve
svobodném prostoru volné fabulace:
v Zzénru pohadky pro dospélé, kterou
sam autor vyslovné spojuje s fran-
couzskou filmovou sérii o krasné
a nezdolné Angelice.

V ,malém chemickém eposu“
Mlady muz a bila velryba (19753)
Paral svého hrdinu dovedl az k oka-
mziku milostného i pracovniho vze-
Obalka Milana Grygara, 1973 péti — av3ak pouze za tu cenu, Ze ho
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nechal zahynout drive, nez by i jeho boj s velrybou stereotypu skonéil v kazdo-
denni v8ednosti. Nad diktdtem normalizace se pritom pokusil vyzrat tim, ze
romdan bylo mozno ¢ist nejen jako (nepodareny) pokus o kladného hrdinu
zasazeného do pracovniho procesu, jako hold mladistvému eldnu a zapalu
pro praci, ale pripadné také v parodickém Kklic¢i. Dvoji zptisob recepce obdob-
né nabizel rovnéz nasledujici roman Radost aZ do rdna (1975) - alespon tém
kritiktim, ktei jako Josef Skvorecky ve studii Paralovo permanentni posvicen{
(in Na brigadé, Toronto 1979) nechtéli vérit, Ze autor mysli zcela vdzné své
nahlé a nemotivované piepdélovani hodnotovych znamének, kdy to, co diive
vnimal jako zivoreni, nahle prezentuje jako socialisticky idedl. Roman s hrdi-

v Iy

nou, jimz u autora vyjimec¢né neni chemik, ale Zeleznicar (snad jako symbol
statem zajiSténé existence), a s podtitulem O kteccich a lidech totiZ miti od
snahy o nonkonformni zptsob existence k apotedze konzumniho bytovani
v paneldkovych sidlistich a ke konstatovani, Ze ki‘ecek Zijici v lahvi je Stastny —
pokud tedy prijme za své, Ze je dobré zit uzavireny v lahvi. Téch, ktei'if roman
desifrovali jako skrytou parodii na pritomnost umoznujici pouze hamizné
Zivoreni, oviem nebylo mnoho.

Specifické postaveni Vladimira Parala doklddéa i jeden ze svazkii samizdatové Edice Petli-
ce, v némz se jeho novymi dily zabyvali - v podstaté s protikladnym hodnocenim - Ale§
Haman (pod pseudonymem H. Rak) a Lubo8 Dobrovsky (Dvakrdt Pdral, smz. 1976).
Haman zde vykladal Paralova dila ze sedmdesatych let jako hru s populdrnimi zanry, které
svou ,zduraznénou literarnosti evokuji antiiluzivni, ironicky antidogmaticky pohled na
zivot®. Naproti tomu Lubo$ Dobrovsky Paralova dila (nejen ta ze sedmdesatych let) vidél

znacné kriticky, nebot v nich shleddval pouhou ironii a ne usili o ,obnovu hodnot®.

Dal8im autorovym pokusem o nalezeni zptisobt jak zvitézit nad kaZzdo-
dennosti byl rozsahly roman s fadou hrdint a vymluvnym titulem Generdlni
zdzrak (1977). Klicové reSeni prinesla proza Muka obraznosii (1980), v niZ se
Péaral znovu vratil i k nékterym autobiografickym motiviim ze svych star$ich
proz, zejména z Milencu a vrahu. Tentokrat oviem s tim podstatnym rozdilem,
Ze rozpor mezi touhou po autenticité a ubijejici kazdodennosti neinterpretoval
jako objektivni vlastnost svéta, ale jako osobni, subjektivni problém zacinajici-
ho inZenyra chemie, respektive budouciho spisovatele, a jeho zjitrené fantazie,
ktera se sice nehodi pro prakticky Zivot, kterou lze ale pozitivné vyuzit pii
psani literatury. Muka obraznosti tak uzaviela kruh hledani zapocaty kdysi
Veletrhem splnénych prani a umoznila autorovi povazovat problém autenticity
a kazdodennosti za vyreSeny.

Novym prostorem pro tvorbu se od této chvile Paralovi stala oblast science
fiction. Aniz by opustil pole modelovych obrazu, napsal v prabéhu osmdesa-
tych let fadu lehce fabulovanych védeckofantastickych novel a roméana. Rutin-
né v nich rozvinul atraktivni témata, jakymi jsou zkou$ka moralni odolnosti
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pri setkani s mimozemskou civilizact (Pokuseni A-ZZ, 1982), vzajemné vnitini
prizptisobovani odlidnych jedinct, ktefi spolu chtéji Zit navzdory spole¢nosti
odmitajici v8echny iraciondlni prvky (Romeo a Julie 2300, 1982), nebo eko-
logicka katastrofa spojend s mordlni devastaci lidskych dusi (Vdlka s mno-
hozviretem, 1983). SpoleCenskokriticky ton lehce zaznél v roménu Zemé Zen
(1987), v némz na modelu totalitni spole¢nosti ovlddané Zenami prezentoval
mechanismus a nezbytny rozpad neprirozeného socidalniho systému.
Normalizace Paralovo postmoderni balancovani mezi pr6zou myslenkové
zavaznou, experimentalni a prézou trivialni vychylila smérem k druhému
polu. Poc¢inaje Profesiondlni Zenou si ziskal pozici nejétenéjdiho oficidlné vyda-
vaného autora, ktera mu vydrzela po celou normalizaci. V takzvané severoces-
ké 3kole, ale i mimo ni pak ziskal radu nasledovniku, ktet'i po svém rozvijeli
jeho kriticky pohled na ,statisticky vyznamné“ jedince (— s. 505, pododd.
Rozmélnéni a modifikace pdralovského modelu Zivotnich stereotypir).

B Hrabalovy navraty a variace

BonumMiL HrRABAL se na poc¢atku sedmdesatych let normaliza¢nimu rezimu jevil
jako autor neprijatelny.

Nakladatelsky zdjem, ktery béhem let 1962-70 predstavil Hrabalovu dosud nezndmou
tvorbu, prinesl autorovo neobvyklé vypravécstvi a origindlni literarni a lidsky typ pabi-
tele, ¢loveka, ktery vzdy a navzdory vSem okolnostem Zzije naplno. Hrabalova tvorba viak
obsahovala i radu prvki, které se zdaly neslucitelné s normativné obnovovanym idealem
socialistického realismu (8lo zejména o texty z hloubi autorova 3upliku). Provokovala
jeho neobvykla poetika i zptsob, jakym se vyjadroval k tématiim pro socialismus tak
emblematickym, jako byla naptiklad préace v hutich nebo valka. Proklamativné byla na
pocatku sedmdesatych let odmitnuta jeho préza Ostie sledované vlaky i stejnojmenny
oscarovy film Jitiho Menzla z roku 1966. Do trezoru putoval také Menzltv film Skrivanci
na niti. V roce 1970 pak byly do stoupy poslany Hrabalovy knihy Domdci tikoly. Uvahy
a rozhovory a Poupata. Krehké a rabidtské texty z let 1938—1952.

Publika¢ni zdkaz byl zrusen poté, co Hrabal v roce 1975 poskytl rozhovor
komunistickému kulturnimu tydeniku Tvorba (¢. 2) a soubézné zde otiskl
ponékud proskrtanou verzi Rukovéli pabitelského ucné. V opozi¢nich kruzich
byl Hrabaltiv ndvrat mezi oficidlné existujici spisovatele prijat velmi negativné.
Ivan M. Jirous a Eugen Brikcius uspoiddali v centru Prahy manifesta¢ni paleni
jeho knih. Prevazovali v8ak takovi, ktei'i reagovali smirlivéji (viz pretisk ohlast
v Sebranych spisech Bohumila Hrabala, sv. 15, 1995).

Publika¢ni odmléeni na poc¢atku sedmdeséatych let oviem pro Hrabala a jeho
prozu znamenalo umélecky velmi plodné obdobi, béhem néhoz napsal radu
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Bohumil Hrabal a Vladimir Paral pfi autogramiadé v knihkupectvi
Ceskoslovensky spisovatel, 1988

pozoruhodnych dél. Novum bylo, Ze zdkladnim modem jeho tvorby se staly
navrat, vzpominka, snaha ,,zachytit ¢as“. Spisovatel se nechal oslovit vlastni{
paméti a za jeji pomoci vytahoval ze zapomnéni radu fakth ze Zivota vlastniho
i svych bliznich. Redliemi se v8ak nenechéaval spoutat, nadiadil jim volnou
fabula¢ni a literarni hru a umélecky zamér. Ponékud ptitom oslabil provoka-
tivni a experimentalni prvky své poetiky a dal prostor vytfibenému vypravéc-
skému stylu, v némz zurocil svou dosavadni zkuSenost, jenz ale jeho tvorbu
zaroven otevrel §irSimu okruhu Ctendrt.

Hrabalova bilance Zivota vlastniho i své rodiny zapocala prézou Postrizi-
ny, jejiz osud je svym zputsobem typicky pro celou autorovu tehdejsi prozu
a spisovatelovo specifické postaveni na pomezi mezi jednotlivymi vétvemi
rezimem rozdélené prozaické produkce. Prvni verze PostitiZin byla napsana jiz
v roce 1970, k jejich prvnimu zverejnéni doslo v roce 1974 v samizdatové Edici
Petlice, kteréa ji pak - zpravidla ve tfinécti strojopisnych kopiich — vydala jesté
nékolikrat, a to navzdory tomu, Ze kniha v roce 1976 vysla oficialné.

V Postrizindch se Hrabal poprvé vratil do Nymburka jako mésta svého
détstvi. Nechal se inspirovat postavou své neddvno zemielé maminky a jejima
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oC¢ima vypravél o pocdtku dvacatych let, o jejim détstvi a Zivoté v nymburském
pivovare. Vypraveéni stoji na protikladu mezi zivelnosti vypravécky, kterd se
spontanné vrha do kazdé, byt sebebizarnéjsi aktivity, a poklidnou pedanterii
jejiho milovaného manzela a spravce pivovaru Francina. Vzruch do pribéhu
vnasi i nespoutatelny stryc Pepin, jehoz kratkodobd navstéva vyusti ve spo-
le¢né souziti az do konce Zivota. Pr6za zpocatku evokuje poklid davnych dob,
postupné v3ak do ni vpada dynamické dvacaté stoleti, doba prevratnych zmén
a nové techniky. Jejim symbolem je zkracovani vSeho: vzdalenosti, koniskych
ohonti i dlouhych vlast, které si navzdory v8em obdivovateliim necha ritudlné
ustrihnout samotnd vypravécka.

Volnym pokrac¢ovanim nymburskych reminiscenci, tentokrat vypravénych
chlapeckyma o¢ima samotného autora, je proza Méstecko, kde se zastavil ¢as
(smz. 1974; s tit. Méstecko, ve kterém se zastavil éas, Innsbruck 1978), vyprave-
jici o Nymburku a rodiné od ,,starych“ predvale¢nych ¢ast pires okupaci a jeji
sugestivné vyliceny konec az po dobu, kdy je po tinoru 1948 pivovar znéarod-
nén. Méstecko, kde se zastavil ¢as vSak neni jen svébytnym Zalozpévem nad
zanikem mezivaleéného Ceskoslovenska, ale také rozjiti‘enou reflexi neodvrat-
ného vytraceni se vSeho lidského do nebyti. Do centra autorské pozornosti se
tu poprvé dostdva téma pulzovani a ubyvani Zivotni energie, které zklidnuje
i postavu Pepina, ¢lovéka, ktery do nové povale¢né a pounorové doby jiz nepa-
t'i. Autora nové fascinuji procesy spojené se zavérec¢nou fazi Zivota, vyhasinani
vitality, zprihlediiovani bytosti i véci.

Druhym vzpominkovym okruhem, do néhoz se Hrabal vratil, byla 1éta pade-
sat4, tedy doba, kdy s Egonem Bondym a zejména se svébytnym vytvarnikem
Vladimirem Boudnikem manifesta¢né hledali alternativni zptisob byti i nové
cesty umeéni. Témto vzpominkdm vénoval knihu ,pedagogickych texti“ NézZny
barbar (smz. 1974; s tit. Nézni barbari, Kolin nad Rynem 1981).

Téma marnosti lidského Zivota a moudrosti lezici ve zklidnéni stoji v poza-
di prézy Obsluhoval jsem anglického krdle, kterou Hrabal napsal v roce 1971.
V samizdatu byla zverejnéna v roce 1973; v roce 1980 vySla v Koliné¢ nad Rynem
(s tit. Jak jsem obsluhoval anglického krdle), v roce 1982 pak v polooficidlnim
vydéani v prazské edici Jazzpetit; oficidlné pak az tésné pred pddem rezimu (in
Tri novely, 1989). Utvari ji pét vzdjemné na sebe navazujicich texta, stylizo-
vanych jako hospodské vzpomindni zardmované pokazdé mezi vypravécovu
vstupni vyzvu: ,Davejte dobrej pozor, co vam tedka reknu“ a jeho zadvére¢né
»otadi vam to? Tim ale opravdu konc¢im.“ Celek spole¢né vypravi o vypraveé-
¢oveé kariére, pddu a znovuvzkriiSeni. Zac¢ind piibéhy z mladi, kdy ptisobil jako
pikolik a pozdéji jako ¢isnik v luxusnich prvorepublikovych hotelich, zna¢-
nou pozornost vypravéc vénuje obdobi okupace a valky, kdy se pod vlivem
milované manzelky ptihlasil k Némcim a diky tomu zbohatl, jakoz i 1étim
povéaleénym, kdy se marné snazil zarradit mezi milionare. Klicovy zlom do
piibéhu prinasi obdobi pounorové, kdy je vypravéci zabaven majetek a jako
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cestar kdesi v pohranic¢i se paradoxné poprvé stava zcela vyrovnanym ¢love-
kem, jenZz neciti potiebu honit se za osobni prestizi a majetkem. Poprvé také
ziskdva duvéru a uctu bliznich, které svym vypravénim okouzluje. Individu-
alni pribéh je tu ptitom autorovi soucasti i protipélem panoramatu déjinnych
uddalosti, jez navic zachycuje zptasobem, ktery se — zejména v okupacnich
pasazich - vymykéa z obvyklych ¢eskych narodnich stereotypti. Obraz valky
totiz Hrabal buduje zptisobem, ktery ¢eského ¢tenaie vtahuje do vypravécské
pasti: nuti jej uvédomit si rozpor mezi svymi sympatiemi k hrdinovi, malému
¢lovéku s charakteristickym jménem Jan Dité, a prekvapivosti rozhodnuti
a ¢int, k nimz tuto postavu ptivedou laska a sobectvi.

Hrabalovo vypravécstvi se v prvni poloviné sedmdesatych let pohybovalo
mezi pélem epickym a lyricky reflexivnim, ktery nejvyraznéji reprezentoval
text Rukovét pdbitelského ucné (¢as. Svédectvi 1976, ¢. 51; uprav. Tvorba 1975,
¢. 2), litanicky podané a soucasné kondenzované autorské krédo, odrazejici
»promény osameélého pabitele od tlachala k mysliteli“ (Susanna Rothova).
Podobné tomu bylo i v textu Adagio lamentoso, v némzZ se apotedza Zenské
krasy stala zdkladem pro mnohovrstevnatou montaz fragmentarnich motiva,
obrazu a uvah.

Autor tuto basnickou skladbu povazoval za dovétek k préze Prilis hlucnd
samota, k textu, ktery mél pro néj zretelnou pritazlivost. Dal mu nékolik vel-
mi odliSnych podob, od spiSe lyricko-bésnické pres prozaicko-narativni az po
dramatickou (je jedinym Hrabalovym textem, ktery autor sam zdramatizoval).
Prvni podoba Prili§ hlu¢né samoty vy$la v samizdatu v roce 1977, druha roku
1980 v Kolin€ nad Rynem; pi‘ed variabilnosti jejich jednotlivych podob ustou-
pili i vydavatelé Hrabalovych Sebranych spisti a otiskli ji zde hned ve tech
variantdch (Hlu¢na samota, Sebrané spisy Bohumila Hrabala, sv. 9, 1994).

V centru Prili§ hlu¢né samoty stoji postava typického hrabalovského pa-
bitele, balice starého papiru Hanti. Trebaze tato postava méla svij redlny
piedobraz, proza obsahuje i radu autobiografickych prvki a autostylizaci
spoluutvéarejicich hrabalovsky mytus. Jejim tstfednim tématem je setkavani
a prostupovani nizkého a vysokého, jednota v8eho - od hoven az po krasu
a lasku, respektive po uceni filozofti a bozskych myslitelt. Hanitova zpovéd je
stylizovéna jako vyrazné rytmizovany a vznosnou c¢estinou podany monolog
¢lovéka, ktery se pohybuje v bahné stok, nicméné je knihami, které lidé vyha-
zuji, ,,proti své vili vzdélan“ a dospiva az k meditacim o smyslu lidské exis-
tence a chodu svéta. Svou nevabnou préci déld s vitdlnim smyslem pro krasu
a originalitu. Jako protipdl jeho spontdnniho Zivotniho stylu a mySleni tu v8ak
pusobi tvrda realita nové aseptické doby, jez vystupuje ve jménu mladi, efek-
tivity a Cistoty a v8e, v¢etné likvidace papiru a nikym nectenych knih, provadi
zptsobem nemilosrdné a nelidsky sterilnim. Nemoznost existovat v takovéto
dobé Harnitu privadi k demonstrativni sebevrazdé, v nékterych verzich naplné-
né, v jinych pouze ve snu naznacené.
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Nejrtznéjsi variovani, stitthani a kombinovani, koldZzovani textovych frag-
mentt, jakoZ i domySleni riiznych koncti bylo pro Bohumila Hrabala naprosto
prirozenou tvarci metodou. Slo uné&j o soudast ,variaéni hry“, ktera se ve shodé
se zédkladnimi principy jeho psani podvoluje zdkonitostem mluvni prirozenosti
a také sdélnosti, pricemz proud spontdnniho vypraveéni si i ve stejném redisti
pokazdé hleda vlastni cestu.

Byl to ov8em tento prirozeny sklon k piepisovani texti a vytvareni rady
jejich viceméné rovnocennych variant, ktery Hrabalovi po roce 1975 usnadnil
navrat do oficidlnich nakladatelstvi. Umoznioval mu totiz zachovavat si svou
poetiku a soucasné bez velkych vnitinich zdbran predkladat posuzovateliim
takové varianty textli, které byly oprostény od vSeho, co by mohlo drazdit
a byt podnétem k zdkazu. Jestlize Postiiziny v roce 1976 vysly ve viceméné
autentické podobé, Méstecko, kde se zastavil ¢as jiz autor pro oficidlni vydani
silné prepracoval. Pivodni novelisticky text prepsal do povidkového souboru
Krasosmutnéni (1979), ktery vypovéd Casové omezil na dobu pred vypuk-
nutim valky a stylisticky i mySlenkové obrousil: vynechal nékteré motivy,
jména a mnozstvi vulgarismu a pripsal téZ nékolik pasazi. Vypustky a zmény
se tykaly konkréiné souvislosti politickych a historickych, erotickych, filo-
zofickych a nébozenskych; o néco zvyraznény naopak byly socidlnékritic-
ké motivy. Posledni kapitola o konci Pepinova Zivota v domové diichodct
se pak stala zdkladem ,,pohddky“ vypravéné znova autorovou matkou. Jeji
zivotni ohlédnuti, jez v rukopisu neslo ndzev Nymfy v duchodu, vySlo pod
titulem Harlekynovy miliony (1981) a bylo znovu vyrazem Hrabalova uhra-
nuti uplyvanim lidské existence a jeji konecnosti. V roce 1982 pak Hrabal
scelil Postriziny, Krasosmutnéni a Harlekynovy miliony v triptych Méstecko
u vody.

Prozaickou knihou, jeZ vy$la jiz pouze oficialné, byl cyklus Slavnosti snéZenek
(1978), sloZeny z zanrovych portrétt svéraznych figurek z chatové osady Ker-
sko, v niz autor travil od poc¢atku sedmdesatych let stdle vice ¢asu. Naplno se
zde projevil autortiv vnitini posun od vypravéni provokativniho a groteskniho
k moudré néze nebo az k sentimentu. Presto Hrabal musel z rukopisu néko-
lik texti vypustit, zejména téch, které byly vénovany problematice umélecké
tvorby. Normalizac¢ni variantu Hrabalova bilan¢niho ,,vyprodeje“, upominajici
na jeho podobny pokus z konce Sedesatych let (Domdci tkoly, nedistribuova-
no 1970), predstavuji dva svazky Domdci tikoly z pilnosti (1982) a Zivot bez
smokingu (1986).

Osobitou cestou jak neprijatelné texty upravit pro oficialni nakladatelstvi
byl Hraballiv pokus o montdZzni propojeni NéZného barbara a Prili§ hlucné
samoty, tedy dvou puvodné samostatnych textd, do jednoho celku nazvaného
Kluby poezie (1981). Oba tyto texty se tu stiidaji systétmem lichych a sudych
kapitol a jsou - stejné jako dalSi autorovy oficidlné vydané texty - silné retu-
Sované.
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Nejvyraznéjsi zmeénou je volba smirnéjsiho konce Hantova pribéhu, ve kterém se sebe-

vrazda stdva pouze snem (stejna zmeéna se ale objevuje i v jedné z verzi vydanych v roce

1994 ve Spisech), vypusténa byla zminka o tom, Ze v prazskych kotelndch a kanélech

pracuji univerzitné vzdélani lidé, jakoz i obraz, kdy krasni mladi lidé u pasu vlastnima

rukama ni¢i nikym nec¢tené knihy. K mensim tupravam pattily zamény konkrétnich osob

za obecnéjsi typy, naptiklad Jezise a filozofa Lao’c za ,libezného mladika“ a ,starce

s pomackanym obli¢ejem*, pripadné zdména osobnosti nevyhovujici (Nietzsche, Schel-

ling) za postavu prijatelnéjsi (Lessing, Goethe).

Hrabalova ochota ustupovat normam normalizace skoncila u autobiogra-
fické trilogie Svatby v domé. Divéi romdnek (smz. 1987; Toronto 1987), Vita
nuova. Kartinky (smz. 1987; Toronto 1987) a Proluky (smz. 1986; soubé&zné
Kolin nad Rynem, Toronto, Purley 1986), kterd byla v ptivodni podobé pro Ces-
koslovenského spisovatele neptijatelnd. Pred ipravami vSak tentokrat Hrabal
dal ptednost vydani v samizdatu a exilovém nakladatelstvi. Opét zde vyuzil
odstupu, ktery mu daval Zensky pohled na realitu a svij Zivot zachytil o¢ima
vlastni manzelky, re¢ené Pipsi. Jednotlivé ¢asti jsou odliSeny tvarnym reSe-
nim, ale spole¢né je nadsdzka a ironie, s niZ jsou udalosti z autorova Zivota
(od poloviny padesatych let do zacatku let sedmdesatych) zprostredkovany.

V trilogii vyvrcholilo Hrabalovo usili
simulovat psanym slovem prirozeny
emociondlni mluvni projev, coz se
projevilo i v jeho préaci s interpunk-
ci, ktera méla maximalné usnadnit
»diagondlni ¢teni“. Ve Vita nuova je
interpunkce zcela zruSena, v Pro-
lukéch je syntaktickd a sémanticka
vystavba textu inovovana nezvyklym
vyuzivanim ti'i tecek, béZné oznacu-
jicich nedokonc¢enou vypovéd.
Naplno svij rozchod s rezimem
Hrabal vyjadril Kouzelnou flétnou
(1990), textem z pomezi beletrie
a publicistiky, reagujicim na tzv. Pa-
lachtv tyden v lednu 1989, ktery ko-
loval v ¢etnych opisech jiz na jaie
1989. V pribéhu néasledujiciho roku
pak vznikla série fiktivnich lista
konkrétni adresatce, americké bohe-
mistce April Giffordové. Tyto ,,dopi-
sy Dubence®, usilujici o spontan-
ni zdznam aktualnich Hrabalovych

Pfebal Rostislava Varika s vyuzitim fotografie
Ladislava Michalka, 1981

491



PROZA

myslenek, nalad a pociti, vyvolanych predevsim soudobym dénim v ceské
spolecnosti, vy3ly ve svazcich Listopadovy uragan (1990), Ponorné ricky (1990),
Ruzovy kavalir (1991) a Aurora na mélcéiné (1992).

Hrabalova piitomnost v oficidlni literatuie byla nejednozna¢nd: na jedné
strané potvrzovala tezi, Ze rezim dava ,,poctivym spisovateliim prostor“, na
strané druhé i velmi okle3téné podoby jeho textti prezentovaly literarni tiroverni,
ktera vysoce piekracovala vétSinu ostatni literarni produkce.

Specifickym dusledkem byl zrod rady epigonu pidicich predev§im povidky o hrabalov-
skych malych podivinech, kteti svym Zivotem oslavuji kazdodennost a za v8ech okolnosti
si uchovavaji svou osobitost. Mezi vydarenéjsi patri prézy Jikino KaAMENE (Dédecek na

strese, 1988) a PETRA KraTOCHYVILA (Postdckd hlava, 1987).

B Bloudéni a navraty dalSich prozaikia $edesatych let

Sitem normaliza¢nich zdkaz a omezeni prosla — at jiz hned na poc¢atku, nebo
v prubéhu ¢asu - i celd rada dalSich vyraznéjSich prozaikt predchozich de-
setileti. Z téch star$ich to byl napii-
klad Jan OtéendSek, Eduard Petidka,

cﬁ» As Ivan KriZ, Alena Vostra, Karel Ptac¢-
JAN OT EK nik, Jiri Mucha, Vladimir Kérner ¢i

Pokusem

Oldrich Danék.

JAN OTCENASEK na poc¢atku sedm-
desatych let vydal roméan Kdyz v rdji
prselo (1972), milostny pribéh o ne-
uspé3ném pokusu mladych manze-
I, prazskych intelektualt, zprovoz-
nit na Sumavské samoté hostinec
a utéci tak pred zmatkem svéta do
rousseauovské idyly venkova. Pro-
meéna vnéjsi spoleCenské situace pak
OtcendSka patrné privedla k tomu,
7e viceméne¢ stranou ponechal sviij
rozsahly roméan Pokuseni Kalari-
na (1984), na kterém pracoval jiz
od poloviny Sedesatych let (jeho
synopse se objevila jiz v préze Mla-
dik z povoldni z roku 1968) a ktery
Obalka Josefa Tyfy s vyuzitim ilustrace korespondoval ‘s tehdejsi snahou

Josefa Jiry k nedokon&enému Otéenaskovu o sebereflexi spisovatelil, spojujicich
romanu, 1984 po vélce svij zivot s komunistickymi

492



AUTORI SEDESATYCH LET A JEJICH KOMPROMIS S NORMALIZACI

idealy a nyni konfrontovanych s praxi socialismu. Ot¢endSek svou generacéni
bilanci rozviji - stejné jako samizdatovi a exilovi prozaici obdobného osudu -
ve dvou dé€jovych rovinach: ptitomné a vzpominkové. Pritomny rdmec romanu
je situovdn na Jadran, tedy do prostoru, kde se prostupoval svét socialismu
a kapitalismu. Katalyzatorem reminiscenci je pak laska k némecké architektce,
ktera hrdinovi, éeskému umélci (filmovému reziséru), prinasi pokuseni, s nimz
musi svadeét zapas: nuti jej vidét vlastni Zivot i povadle¢nou historii celé ¢eské
spole¢nosti z jiného thlu. A ptind8i i poku8eni individualismu, jenz neni vazan
z&jmy ideologie kolektiva, v jehoZ jméné se musi zit. Zpochybnéni dosavadnich
jistot jej tak navraci k rekapitulaci minulosti. Tazani vyvolané vzpominkami na
pribéhy z proletairského détstvi, na byvalé lasky, ale i na ztroskotané manzel-
stvi, se pritom prostupuje s tdzanim, jez implikuji klicové déjinné mezniky
spoluutvéarejici osudy generace: zazitky vale¢né a povale¢né, rok 1948 ¢&i 1éta
padesatd, tematizovan tu je i problém cesko-némecky ¢i Zidovsky. OtéenaSek
se zretelné chtél pokusit o syntézu zdkladnich problémi a konfliktt svych
predchozich dél a vydat v tomto dile rozvahu svého Zivota. Av3ak patrné pro-
to, Ze nenasel na svéa znepokojiva tdzani uspokojivé odpovédi, celek romanu
nedokon¢il a myS$lenkové neuzavrel. Jeho torzo vy$lo posmriné, oviem nékteré
epizody vyuzil jiz diive pri praci na filmovych scénéftich, ptredev3im pro film
Jaroslava Balika Milenci v roce jedna (f. 19753).

Epuarp PETI3KA i v sedmdesatych letech zustal vérny predevsim tvorbé
pro déti a mladez, psal pohddky a prevypravéni rozmanitych mytd, povésti
ajinych inspira¢nich zdrojt a jen prilezitostné si ,,odskocil“ k povidkové tvorbé
pro dospélé. Petisktv cyklus lyrickych préz o milostnych setkdnich, mijenich
a ztratach Svatebni noci (1972) spojoval co nejpresnéjsi psychologické charak-
teristiky s typiza¢nim usilim povyS$ujicim jednotlivé psychické reakce na nad-
¢asové modely: ctizddosti autora bylo postihnout odvéké typy lidskych reakci
na zdkladni otdzky lidskych vztaht. Motivicky se v cyklu neustéle vraceji aluze
nenavratnosti ¢asu, citovych proher, nemoznosti plné porozumét druhému
a podrzet chvilky vzdjemné sdileného Stésti. Paradoxni pointy s potlacenim
autorského komentate pritom jednotlivé povidky chrani pired nebezpec¢im di-
daktismu. Méné Petiska uspél v souborech Svét plny ldsky (1979) a Pohyb
kvétin a jiné radosti a potiZe (1981). Problémy zrani ¢lovéka a jeho hodnotové
orientace, vé¢né snahy zaplnit Zivot né¢im podstatnym, zejména ve vztahu
k partnerovi, jsou traktovany v romané Pruvodce mladého muze manzelstvim
(1981).

Nekteri prozaici Sedesatych let byli sice na poc¢atku normalizace ocejcho-
vani jako nevyhovujici, nicméné protoZe se neucastnili opozi¢nich aktivit,
bylo jim po néjaké dob& umoznéno zaradit se do oficidlniho kontextu. To je
pripad i Ivana KRiZE, ktery v predchozim desetileti zaujal predev§im romany
problematizujicimi kolektivizaci a na jeho sklonku napsal rozsdhlou politic-
kou alegorii Pravda o zkdze Sodomy (1968). PrestoZe normaliza¢ni venkovska
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proza typové navazovala na Kiizovy kolektivizaéni prozy, on sim byl prinucen
k nékolikaletému odmléeni. Znovu mohl publikovat od roku 1979, kdy vydal
historicky roméan Smrit sendtora, jenZ na pozadi obrazu ¢eské spole¢nosti po
prvni svétové valce vykreslil zavér zivota socidlnédemokratického politika
Josefa HybeSe. Ke svému tstifednimu tématu se vratil romanem Hostina (1984),
jenz je rdmcovan motivem pohrbu prvni predsedkyné druzstva a stavi do
kontrastu v podstaté bezkonflikini obraz piitomnosti a dramatické piibéhy
a strety, které doprovazely kolektivizaci. ZkuSenost z obdobi, kdy pracoval
jako vychovatel mravné narusené mladeze, zpracoval v prozadch Nebezpecné
znalosti (1982) a Na utéku (1986), na sklonku normalizace se pak v novele
Kdyz se prokurdtor zlobi (1988) odhodlal ke kriti¢téjsimu obrazu pomért na
moravském malomésté, nahliZzeném oc¢ima moralné odpovédného c¢lovéka.

Dokladem toho, Ze publika¢ni ndvrat takovychto autorti byl mozny jen za
podminky, Ze jejich dila budou respektovat hranice povoleného, byly také pro-
fesni romany Karra PTACNIKA Dum uprostred mésta (1984) i psychologizujici
prozy dramaticky ALENY VOSTRE, kterd se pokusila zachytit slozitost mezi-
lidskych vztaht a jejich neodhalitelnych tajemstvi prostrednictvim roméanu
s kriminalni zapletkou (Nez dojde k vrazdé, 1985; Tanec na ledé, 1988).

Postupné uvolniovani nakladatelské praxe otevielo v druhé poloviné osmde-
satych let publika¢ni prostor i pro Jikino MucHu. Ten se ¢tendi'tim znovu pred-
stavil romdnem Lloydova hlava (1987) zpracovavajicim cestopisné zazitky,
zku$enosti a poznatky, které jako véle¢ny a pozdéji civilni zpravodaj ziskal na
mnoha mistech zemé&koule. Vnéjsi popis cest a redlii tu ale ustupuje do pozadi
a ustfednim tématem autorské vypovédi se stdva niterni putovani ¢lovéka
za smyslem Zivota. V nésledujicim roméanu Podivné ldsky (1988) pak Mucha
prinesl dokumentarni svédectvi (podporené i ¢etnymi citacemi z koresponden-
ce) o nadané skladatelce Vitézslavé Kapralové. Osou knihy pritom udinil jeji
rozpolceni mezi milostnym vztahem k autorovi knihy a skladateli Bohuslavu
Martinti. Navzdory tomu, Ze tato kniha vyruastala z osobniho prozitku, svym
navratem do atmosféry predvalecné Parize mohla byt ¢tenaii vhiména i v kon-
textu historickych proéz.

Obecné ptitom platilo, Ze zanr historické prézy byl za normalizace vyraz-
nym prostorem pro svobodnéjsi psani, ve kterém bylo mozné snéaze se vyhybat
normam, které prozaiky spoutdvaly. Oteviral prostor pro volnou fabulaci, ale
i pro pripadné jinotajné, a tudiz hiare cenzurovatelné vypovédi o pritomnosti
a obecné, nadcasové situaci ¢lovéka ve svété lidi a déjin. Tento prostor v me-
zich povoleného v prabéhu normalizace vyuzivala rfada vyraznych spisova-
telskych osobnosti predchoziho desetileti, napiiklad Vladimir Neff, Jifi Sotola,
Vladimir Kérner, Oldiich Danék a dalsi (— s. 526, odd. Protichiidné moZnosti
historické prozy).
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B Promény debutanta sklonku predchoziho desetileti

Zv14stni skupinu mezi normaliza¢nimi prozaiky utvareli autofi, ktet'i debuto-
vali na samém sklonku Sedesatych let a do normalizace vstupovali pod silnym
inspira¢nim vlivem vyraznych literdrnich osobnosti a literdrnich trendt pred-
choziho obdobi. Z mladsich, respektive debutujicich az na sklonku desetileti,
to byl napriklad Vojtéch Stekla¢, Jiii Navratil, Otakar Chaloupka, Petr Prouza,
Alzbéta Serberova & Jana Cervenkova. ProtoZe de facto neméli pifleZitost se
v ocich normalizatorti osobné zdiskreditovat, jejich dalsi setrvani v oficidlni
literatute bylo ¢isté véci jejich osobniho rozhodnuti. V praxi to ovSem zname-
nalo bud sva literdrni vychodiska zcela opustit, ¢i je upravit tak, aby nepro-
vokovala, anebo zcela prijmout ideové normy normalizace. Kazdy z nich se
tedy do normaliza¢ni literatury zapojoval po svém a prichdzel také s jinou
poetikou.

VouticH STEKLAC kniZné debutoval na sklonku 8edesatych let prézami Zrca-
dla (1968) a Samota BlaZejov (1969), které odkazovaly k Bohumilu Hrabalovi
a soucasné korespondovaly s dobovym zdjmem o motiv ztraty lidské identity
a o antiiluzivni literdrni hry. Nékolik na pocatku sedmdesdatych let nevydanych
rukopisti oviem Steklace privedlo k dosti vyrazné zméné poetiky. Za zéaklad
novely Sbohem, ldsko (1974), opirajici se o zazitky z ptlroéniho studijniho
pobytu v Parizi, si zvolil milostné téma, vzdal se tvarného experimentovani
a sarkasticky ton a sziravou ironii zmirnil v lehky vysméch, jehoz predmeétem
se stala patizska bohémska spolecnost a také ¢eSti emigranti. V normalizacnim
kontextu pak bylo zvla$té¢ vyznamné, Ze jeho hrdina se jiz titulem rozlouéil
nejen s ldskou, ale i s vabenim ciziny a zvolil ndvrat dom.

Pokusem organicky skloubit ,pozadavky doby“ s osobnim vniméanim své-
ta byla i dvojice proz, jimiz se Stekla¢ podilel na tehdejs$i konjunktuie proz
s hornickou tematikou. Utld novela Cernd slunce (1976) vypravi o ditéti, jez
se musi vyrovnavat s neprizni osudu: v ostre stifthanych kratkych zabérech
zachycuje zna¢né mnozstvi konfliktnich a dramatickych situaci, jez tmeli motiv
prrekonavani sebe sama. Kombinaci Zanru kroniky s tvarovym experimentem
je roméan Skok pres kuzi (1979), v ném se tvirci podatilo spojit dosavadni lite-
rarni zkuSenosti s historickymi znalostmi a virelym vztahem k rodisti. Vét§inu
Steklacovy ndasledné produkce pak tvofila tematicky bezproblémova proza
detektivni a préza pro déti a mladez, a to ve v8ech jejich zanrovych polohéach,
od préoz humoristickych pres zanry historické, dobrodruzné a sci-fi az po lite-
raturu faktu. Prvky nonsensu a groteskniho humoru, které v détské literature
snaze prochézely, opét pouzil v povidkdch pro dospélé az v druhé poloviné
osmdesatych let ve shirce Televizni muz (1987).

Jii NAVRATIL se od vétsiny oficialné publikujicich vrstevnikt odliSoval jazy-
kovou a tematickou stylizovanosti, jez svou Serosvitnou, misty az piizra¢nou
atmosférou pripominala postupy Ladislava Fukse. Osou jeho psychologickych
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proz byly navraty k nékolika médlo motiviim: nesplnénému slibu, touzebné
o¢ekavané uddlosti, umirdni a ne¢ekané smrti nékoho jiného. Navratil debuto-
val triptychem Spdlend sirdr (1969). Jeho néslednou tvorbu (Slib, 1973; Nitky,
1975) charakterizuji navraty do détstvi a mladi a s nim spjatych moravskych
méstedek. Novely Stésii (1976) a Kostyr* (1978), situované do slovdcké vesnice
u Kyjova, spojuje téma citlivého a zranitelného muze, jenz hleda zivotni part-
nerku. Snadnéj$imu naplnéni lasky u nich ov8em brani odpor ke kolektivizaci
a Ipéni na majetku.

V nejvyraznéjsim Navratilové dile Soudctiv sen o fetézech (1979) téma osob-
niho slibu a jeho nedodrzeni prerostlo v modelové podobenstvi o neprekona-
telném neporozuméni mezi otcem a synem. Novela je zaloZena na kontrastu
mezi nadéjemi, jezZ maly chlapec v roce 1948 spojuje s prestthovanim rodiny
do Prahy, a neuté8enou situaci, v niZ se postavy pribéhu nalézaji o §estndct let
pozdéji, béhem deviti mésicli otcova umirdni. Zakladnim tématem vypoveédi se
tu tak stava lidské mijeni a plynuti ¢asu, které proménuje kazdého, i sebesilnéj-
§iho jedince a relativizuje jeho kdysi tak pevné jistoty. VztaZzeno k povale¢nym
politickym proméndm zemé, které utvari pozadi pribéhu (v naznaku je tu
pritomna i otcova odpovédnost za politické procesy), tak Navratilova nejed-
noznacnd introspekce provokuje k tdzani po moralni odpovédnosti jedince za
¢iny a po vztahu ¢lovéka a dé&jin. A takto jej také privitala ta ¢ast publikujici
kritiky, kterd vitala kazdé naru8eni monolitu prorezimni literatury - otdzkou
ov3em je, nakolik tu autor de facto ptekonal sdm sebe. Jeho tvarové neobvyklou

Z kuloéru ustavujiciho sjezdu Svazu €eskoslovenskych spisovatell v prosinci 1977
(zleva Vladimir Brandejs, Jifi Navratil, Viadimir Klevis, Josef Peterka)
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prozu bylo totiz mozné ¢ist i jako vypovéd potvrzujici potinorovy vyvoj, coz
ostatné posilovalo i prozaikovo smérovani ke stdle ztetelné&j3i prorezimni an-
gazovanosti, nejzretelnéj$i v proze Kamiltiv zivot po matéiné smrti (— s. 468,
odd. Pokus o zvrat: proza vychdzejici v ustrety normalizaci).

Dtiraz na nitro ¢lovéka, na jemné psychologické pochody stejné jako stylizo-
vanost pribéht a kultivovany slovesny vyraz jsou priznacné i pro JANa DvoRaA-
KA, at uz v komorné ladéném pribéhu studentského mladi (Tuldcké dny, 1970),
v konfesni metafore o ,lidské mire“ svéta, ktery si ¢loveék prisvojuje (Domdc-
nost, 1971), nebo v baladickych prézach pouzivajicich ¢etnych modelovych
prvkua (Ldska pred zdpadem slunce, 1973; Zde konecné nam ddno more, 1978).
Pozdéjsi Dvotdkovy prozy ponékud upoustéji od své stylizovanosti, v ramci
dobové dovolené kriti¢nosti varuji pred bezduchym konzumentstvim a hledaji
citové opory v modernim, pretechnizovaném svété (Muz mezi Zenami, 1977,
Hleddni v panelovém mésté, 1981; Mily, mild, nejmilejsi, 1990). Mezi biografii
malite a konfesi o vyznamu umeéni a tvorby v lidském Zivoté se pohybuje
romdan Odvrdcend strana obrazu (1983) o maliri Otakaru Kubinovi.

7, tady autorti vstupujicich do literatury vyraznéji na prelomu Sedesatych
a sedmdesatych let zaujal basnik a prozaik PETR Prouza, a to piredevsim proza-
ickou sbirkou Holky a hrbitov (1970). Modelové texty se vyznacovaly expresiv-
nim symbolisticky odtaZitym stylem a basnivym metaforicky nasycenym jazy-
kem. Jejich prizna¢nym hrdinou byl romanticky idealista, jenz téZce proziva
frustrace z deformovanych lidskych vztaht. V néasledujicim PoZdru v krabici
na klobouky (1975) oviem modelové prvky ustupuji, za¢ind pirevazovat tradi¢ni
psychologicka kresba, d&j i prostredi jsou ¢asové a lokalné urcitéjsi. Pretrvava
sice polemicky vztah k idylizujicim obrazkiim mladi a dospivani, zretelné&jsi
je ov8em didakticky podtext vypoveédi.

Pozdéji se pro autora oblibenym fabulaénim prvkem staly mezni okamziky,
v nichZ je demaskovéana podstata osobnosti. Prouza, podobné jako Ji¥i Svej-
da, se pridal k proudu prdzy, jenz Kkritizuje konzumni, maloméstacky vztah
k Zivotu a spoleCnosti a stavi na hrdinovi, kterého jeho hodnotové a Zivotni
pobloudéni ptivede az ke krizi a katastrofé, pojimané jako okamzik sebepo-
zndni a jako predstupen pozitivniho obratu (Krdmek s krdskami, 1981). Sou-
¢asti této nezavazné a nezavadné kritické poetiky byla ironizace konvenci,
Uspésnosti a kariérismu (Radovdnky, 1978; Vyletni parnik, 1986), pripadné
poetizace outsideru, kteri veéri v zazraky (Krdtkd kariéra v Babiéciné udoli,
1984). V syzet prerodu Prouza zpracoval i téma smrti milované Zeny a matky
svych déti a autobiograficky motivovany romén Zivot stiidd smrt (1985) uza-
vi‘el rozhodnutim hrdiny hledat novou Zenu.

»<Konstruktivni kritice“ z *ad ortodoxnich zastdncu socialistického realismu
byla prilezitostné podrobovdna poetika francouzského nového roméanu tak,
jak se ji inspiroval hojné publikujici OTakAR CHALOUPKA, a to navzdory tomu,
Ze jeji ptivodné dosti silny vliv (Kornet a divka, 1970) postupné omezil jen
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na nékolik charakteristickych formélnich postupti, zejména na detailni popis
jednani postav a Casté retrospektivy. Chaloupkova psychologizujici tvorba tak
témér konvencné beletrizovala autobiografické zazitky a prib&hy z autorovy
rodné Vysodiny (Zit u more, 1979; Zitra rdno, 1981), piipadné stavéla na evo-
kaci meznich situaci, do nichz hrdiny privedla valka (7Ta chvile, ten okamZzik,
1976; AZ do konce, 1981; Mléeni, 1982). Jako mnozi jini se Chaloupka oddaval
i svobodnému fabula¢nimu prostoru, ktery poskytovaly populdrni Zanry detek-
tivky ¢i sci-fi.

Jana CERVENKOVA se - na rozdil od vy$e vyjmenovanych - pohybovala
mimo centrum oficidlniho kontextu (na sklonku normalizace zacala prispivat
i do samizdatového ¢asopisu Obsah). V sedmdesatych letech navdzala na svou
star$i tvorbu pro déti a mladez, respektive pro divky (My dva doma, 1976; Krok
pres prah, 1978). Teprve v roce 1981, tedy deset let po napsani, se ji podarilo
vydat nekonvenc¢ni a jazykové vynalézavou prozu Semestr Zivota. Protago-
nistkou a ironickou vypravéckou pribéhu je tu ¢erstva ucitelka, ktera je plna
idedla a touzi rozhybat ospalé malomésto a osazenstvo zdej3i $koly. Nonkon-
formni mlada Zena se v3ak svou opravdovosti a upiimnosti dostdva do mno-
ha tézkych situaci, s nimiz si stdle méné dokaze sama poradit, a jeji deziluzi
posiluje i opakujici se zklamani z li-
di, s nimiz by chtéla navéazat kon-
takt. Jistotu nenalezne ani v utéku
do materstvi, kdyZz se motiv ditéte
zméni v kruty Zert. Obraz ptl roku
hrdincina zivota navic autorka uza-

vird motivem zndsilnéni. Romén tak
vyzniva jako zdsadni zpochybnéni
teze, Ze Cloveéka lze kultivovat vycho-
vou, nadSenim a odhodlanim. Anti-
hrdinou nésledujici autorciny kni-
hy Véno pro Yvettu Mdrovou (1989)
je egoistickd divka pokouSejici se
v rdmci realné vykreslené soudobé
spolecnosti zapojit do mechanismu
uplatka, vzdjemnych protisluzeb,
pokrytectvi, bezohlednosti, iskoku

Metantsich a pletich, tedy do mechanismu, ktery
Alsbéta §erber0v 4 tu je vykreslen jako prirozend sou-

¢4st socialistického systému.
-~ >~
Cm al(.e'gyn';{a ALZBETA SERBEROVA: kter.a debuto-
vala v roce 1970 snove stylizovanou
a metaforickou knihou Divka a div-
Prebal Ervina Urbana, 1974 ka, v niz proti zivotnimu stereotypu
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postavila dobrodruzstvi, jez dvojici mladych Zen predstavuje vzajemny cit, na
pocatku normalizace napsala roméan Sbohem, mésto M. Zachytila v ném nejen
prostor devastovaného severocteského Mostu, ale vyjadrila také generacné
pojatou touhu uchovat si navzdory dobé a svétu romantické idedly a zit smyslu-
plny a nonkonformni zivot. Roman v8ak mohl vyjit az v roce 1991 a Serberova
se soustiredila na méné provokativni problematiku zZenskych hrdinek, které
hledaji jiny svét, nez je banalita vSedniho dne, a nachdzeji jej zejména v las-
ce a milostnych vztazich. Patii k nim romdn o ztracené identité Manekynka
(1974), ktery byl v kontextu prvni poloviny sedmdesatych let velmi neobvyk-
ly svym experimentdlnim tvarem a ktery lze Cist také jako osobity pandan
k Paralové Profesionalni Zené. Stejné tak sem néaleZi proza o niterném svété
zZeny vyznavajici soulad s prirodou, jejiz pavodni titul Ptdci na nebi, ryby ve
vodach nakladatelstvi zménilo na ptijatelnéjsi Ptdci na zemi a ryby ve voddch
(1979), ale také psychologické povidky na hranici sci-fi (K mé kdvé tvd dymka,
1976; Zena v siti, 1987).
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