Dalsi podoby
modelového dramatu

Steigerwaldovy historické a modelové hry byly soucasti obecnéjsiho trendu,
ktery do ¢eského dramatu pomalu vracel postupy objevené absurdni a mode-
lovou dramatikou Sedesatych let. Jestlize nastup normalizace znamenal rizené
odmitnuti dramatiky modelovych abstrakci a jejich nahrazeni ,,obrazy ze Zivo-
ta“, v pribéhu dvou normaliza¢nich desetileti se modelové postupy do Ceské
oficidlni dramatiky pozvolna v nejriznéjSich podobach vracely a stavaly se
organickou - vice ¢i méné zjevnou - souc¢dsti nejriznéjsich dramatickych zan-
rli, véetné naptiklad jiz vySe zminénych historickych alegorii. Snaha vyslovit
obecnéjsi problematiku privadéla autory k dramatickému modelovani situa-
ci, které s raznou davkou abstrakce prezentovaly podstatné vlastnosti lidské
existence v ¢ase a prostoru. Pivodni impulz modelové dramatiky Sedesatych
let byl ov3em jiz zna¢né rozvolnén a vznikajici produkce tak byla po strance
tvarové i mySlenkové velmi raznoroda.

Modelové prvky pronikaly i do sféry sou¢asného dramatu, byt mnohdy sko-
ro neznatelné (Ize je pozorovat napiiklad v publicistické dramatice Antonina
M43i). Jinym prikladem propojovani témér reportazniho obrazu z konkrémiho
pracovniho prosti‘edi s modelovymi prvky je ,dramaticka fuga®“ Zprdva o chi-
rurgii mésta N. (rozmn. 1981; in Vdlka vypukne po prestdvce; Vévodkyné vald-
Stejnskych vojsk; Zprdva o chirurgii mésta N., 1987; prem. Realistické divadlo
Zdenka Nejedlého 25. 5. 1981). OLbRricH DANEK se v ni obratil k problematice
1ékar'ské profese, tedy k prostiedi, které piinasi situace na pomezi Zivota a smr-
ti a zaroven je symbolem etické odpovédnosti vici jedinci i spole¢nosti. Dé&j
dramatu soustiedil do nékolika hodin, béhem nichz se v nemocnici v malém
mesté rozhoduje o zivoté ¢i smrti dvou pacientti. Dramatickym svornikem
polyfonniho proudu motivli a scén je zapas o to, aby mohl nadale 1é¢it vyni-
kajici, le¢ konflikini chirurg, a také o divéru pacientli v moznosti mediciny
a ve vyléceni.

Vyrazné byly modelovou dramatikou Sedesatych let ovlivnény ty dramatic-
ké texty, ve kterych se usili autorti abstraktnéji pojmenovat dobové nadosobni
mechanismy transformovalo v dramatickou prezentaci urcité teze. Charakte-
risticky syZet této ¢asti her pracuje s uzavirenou skupinou postav, jejiz jednot-
livi prislusnici prezentuji rtizné psychické a socidlni typy a kteii jsou z toho
¢i onoho divodu postaveni do situace, kdy je izolace od vnéjsiho svéta nuti
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ke vzdjemné zavislosti i konfrontaci. Modelem svéta se tu tak stdvaji vniti'ni
konflikty do sebe pohrouzené obce, v niz probiha kruty a nesmyslny souboj
o prosazeni se, o nadvladu nad ostatnimi a o moZnost manipulovat s nimi, a tim
o uspéch v odich svych i téch druhych. Oproti absurdni dramatice predchoziho
desetileti je pritom patrny zdjem dramatikti zachovat déjovy ramec, ktery by
nastolenou modelovou situaci vérohodné zastitil.

Piikladem toho, jak bylo mozné obdobnou modelovou situaci nastolit a vé-
rohodné motivovat, je hra Mejdan na pisku (rozmn. 1978; prem. Statni divadlo
v Brné 2. 12. 1977; tv. 1980, rez. Zdenék Kaloc¢), v niZ ZpeENik KaLoc¢ rozehral
dramatické konflikty mezi dvandcti postavami, které se po havarii letadla ocit-
nou kdesi mimo civilizaci na dné piscité rokle. Dramatik tu pracuje s dislednou
Doktorka, Pani¢ka, Studentka, Zpévadka, Téhotnd, Stara, Reznik, Vdovec, Mon-
tér, Samotar a dalsi. Laboratorni pohled na ¢lovéka vystaveného extrémnim
situacim je soucasné podobenstvim o mechanismech ve spole¢nosti, které
chybi eticka regulace a v niZ tedy vitézi bezohlednd brutalita - pokud se oviem
lidé neshodnou na principech kolektivniho bezpeci, spoluprace a solidarity,
pripadné pokud nejsou zachrdnéni zvendi. Formu modelové hry a dramatu
ze soucasnosti kombinuje také Kalo¢ova tragikomedie Holdtka (rozmn. 1982;
prem. Statni divadlo v Brné 22. 1. 1982). Dvé vzdjemné se protinajici motivické
linie hry psané technikou divadla na divadle utvareji zkouS8ky amatérského
divadla pripravujiciho inscenaci pdsma o Ptdkolidech, jejichz svét postihla
zkdza, a privaini zivot ¢lent souboru. Postupné odhalovani jednotlivych cha-
rakteru, spjaté s motivy svédomi a viny, prertstd v zavéru pod ndporem faleSné
zpravy o tragické havarii kolegti v mravni zkouSku a dava hite vyznéni spole-
¢enskokritické morality.

Ironicky groteskni nadhled, ktery tézi z kontrastu mezi kafkovsky nesmyslnou, do sebe
pohrouzenou vSednosti a gogolovsky burleskné nadsazenou fantasknosti, rozvijel v nék-
terych svych dramatech MicHAL LAzNovskY. Plati to zejména o dramatu Podvojnik (rozmn.
1988), vypraveéjici pribéh osamélého trednika, jenz ze svého banalné strohého a nudného
Zivota neustdle utika do svéta vizi a sni, které zosobnuji v8e, co mu ve skute¢ném zivoté

unika.

Jiz Steigerwaldova dramatika ov8em ukazovala, Ze vétsi prostor pro od-
vaznéjsi modelovani mezilidskych situaci poskytovala témata historicka ¢i
fantaskni, tedy ty tematické okruhy a syzetové postupy, které nebyly spjaty
s bezprostrredni piitomnosti a oteviraly prostor pro volnou fabulaci. Zminény
Zpenik KavLoc takto napiiklad hledal prostor v zadnru sci-fi. Ve hite V' zajeti néz-
né Chiméry (rozmn. 1986; prem. Statn{ divadlo v Brné 22. 11. 1985) motivicky
vySel ze znamé zahady tzv. bermudského trojuhelniku a osnovou dramatické
vypovédi o problematice svédomi, charakterovych zkousek a sebeznicujiciho
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konzumenstvi uéinil pribéh letce, ktery v ném zmizel s celou letkou, a kdyz se
po CtyTiceti letech nezestarly znovu objevi, stane se pfedmétem zdjmu psychi-
atrti i politikt. Postupnéa rekonstrukce toho, co zazil, prina3i svédectvi o podiv-
ném biologického organismu, jenz své obéti pohlcuje tim, Ze je nechava zit
ve véénych slastech. Antiutopicky rys mordlné apelativniho dramatu podtr-
huje tragické findle hry nenabizejici Zddnou tutéchu ¢i nadéji, nebot letcova
touha podat své svédectvi verejné narazi na vedeni kliniky i zadméry politické
moci.

K historickému tématu se naopak obratil dramaturg tisteckého Cinoherniho
studia ALEX KOENIGSMARK v dramatu Edessa (rozmn. 1990; in Ponuré grotesky,
1993; prem. Cinoherni studio, Usti nad Labem 15. 3. 1978). Hra o ,,rytii Medar-
dovi od Zluté skaly, jenz kdesi v pousti hleda tajemné mésto, vzesla ze stejné
divadelni dilny jako Steigerwaldovy prvni hry a ma k nim také blizko smyslem
pro ironii a groteskni vyhranénost, ale i stavebnym principem zaloZenym na
prekvapivych stiizich a asociativnim propojovani fragmentti. Spole¢né diva-
delni prostiedi, urc¢ované i rezisérem Ivanem Rajmontem, prozrazuje také
ddraz na pojmenovani obecné destrukce prirozenych hodnot a vykresleni svéta
»ha konci“, v némz se toliko ,,z popela ¢lovéka muZze narodit Fénix“. Piibéh
putujiciho blouda ovS§em neni ani tak spolec¢enskokritickou satirou jako spise
nadc¢asovym podobenstvim o nutnosti hledat smysl Zivota navzdory v3eobec-
nému cynismu, utrpeni a bolesti a 0 moZnosti za pomoci druhych prekonat
pocity nenaplnénosti a zmaru.

Ponékud jinym prikladem vyuziti historického, respektive pseudohisto-
rického tématu pro modelovani obecnéjsich otazek lidské existence je drama
Pénkava s Loutnou (1983; in Vsechny moje hlasy a jiné hry, 1994; prem. Divadlo
Na Zdabradli 3. 3. 1978), ve kterém se jeho autor ANTONIN PRIDAL inspiroval
stredovékou alegorii. Dramatikova snaha o filozoficky obecnou vypoveéd se tu
propojuje s poetikou hry ptivodné rozhlasové, zalozené na mnohoznacnosti,
neurditosti slov a situaci. V dosti abstrakini roviné tu autor navozuje problema-
tiku plynuti Zivota, nenaplnéné lasky, téZkého hledani kontaktu s jinymi lidmi,
potizi s vypravénim piibéht i potreby lidské vzajemnosti, kterd se nejsilnéji
projevi tvari v tvar Smrti.

V druhé poloviné osmdesatych let se jiZ otevirala moznost uvést — byt na
okraji divadelniho provozu - i hry, které na absurdni dramatiku let Sedesa-
tych navazovaly neskryvanéji a piiméji titocily na principy rezimu. Groteskni
modelova alegorie se satirickymi prvky, ,,smutna fraska s orchestrem® .4dié,
mildcku! (rozmn. 1983; in Ponuré grotesky, 1993) ALEXE KOENIGSMARKA, jejiZ
inscenovani v Cinohernim studiu v Usti nad Labem bylo v roce 1979 zaka-
zé&no, meélo pritom svou premiéru jiz 12. 1. 1983 v Rokoku. Pribéh ze Zivota
lazenského orchestru, ktery tidi cynicky autokrat, je ironickym podobenstvim
o normaliza¢nich pomeérech. Absurdni a nesmyslny stereotyp Zivota hudeb-
nikl je zaloZen na tom, Ze v8ichni prijali svou roli, které se — i pies zjevnou
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vSeobecnou nespokojenost - nehodlaji vzdat, nebot zivoreni i v nepiijemné
jistoté je prece jen pohodlnéj3i nez ptijeti osobni zodpovédnosti.

PiemysL Rur se v dramatu Takovy beznadéjny pripad (rozmn. 1988; Cas.
Listy 1989, &. 3; in Zddné tragédie, 1992; prem. Malé ¢eské divadlo 1986) oprel
o tvar symbolického dramatu ¢i stifedovéké morality. V jeho alegorii ¢lovicek
bez identity jménem Hejhula hled4 za doprovodu Nadéje v labyrintu mésta
dvere od bytu, kK némuz vlastni kli¢; jediné dvere, které dokaze odemknout,
jsou v8ak dvere vézeni. Kone¢né se tak miiZe citit v bezpeci, vyméni Nadé&ji

I

za Jistotu a musi rovnéz pocitat s blizkosti Bezpecnosti, ktera ho strazi, nebo
spiSe vézni. Tézisté Rutova podobenstvi je ve hravé ekvilibristice s vyznamy
slov a pojmt.. Obdobné je tomu i ve hite Zddnd tragédie. Maly cesky Macbeth
(in Zddné tragédie, 1992; prem. Hadivadlo, Brno 12. 10. 1989), ktera je shake-
spearovskou variaci na téma kariéra, svédomi, moc a manipulace. Jde o pribéh
malého ob¢anka - nesouci zprvu emblematické jméno Hrdina, v druhé ¢asti
pak jméno Novdk - ktery diky manipula¢nim mechanismam totalitni spo-
le¢nosti a své zbabélosti dospéje pres vrazdu a ztratu identity az na samotny
kréalovsky triin.

Prvky modelového dramatu odvijejiciho se od ideové teze obsahuji také
hry DanieLy FiscHEROVE, kterd v3ak tradi¢ni stereotypy modelového dramatu
piekracovala smyslem pro vyraznou jazykovou a myS$lenkovou stylizaci, pre-

chézejici misty aZ v ornament, a snahou o nad¢asové basnické podobenstvi

10, dubns 1508 , 1sfdiek v 19,30 hedin
vICRH , TROJICK L 10, F-2

MALE pCESKE B Rl e
DIVADLO ‘

| REFPRIZI.

17, duboa 1588 , saldtek v 19,30 hedig

vIK Rl , TRoJICckd 10 P-2

16, kviine 1983, safdlek v 15,30 hodin
v kluba REZNICKL

23, kvbima 1988, safdiek v 19,30 hedin
v Andxk SrRoFs

26 kvbine 1508, sebdtek v 19,10 hedin
v wluva REzmickd

. Berves 1588, nafdisk v 19,30 hedin
v ARESE  TEOSRS

tuvsabarek Krdl 3 ] Téhime 3¢ ma VaB{ ndvbtbvs LUITIIEIILE

witvarné spoluprdce: T.Fslprachiov

Program k inscenaci Rutovy Zadné tragédie v Malém &eském divadle, 1989
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uchovavajici si charakter vé¢ného
metafyzického sporu mezi Zlem
a Dobrem. Kompozi¢ni technika je-
jich dramat je dtisledné antiiluzivni,
charakterizuji ji ostré ¢asové stiihy,
zcizovani déje a lyrické pasaze. Fa-
bula¢né hry Fischerové vyrutstaji
z variaci na ruzné podoby myta
i z Cetnych literarnich, intertextudl-
nich a obecné kulturnich aluzi.

V dramatu Bdj (rkp. 1982; rozmn.
1988; prem. Divadlo Petra Bezruce,
Ostrava 28. 11. 1987) se Fischerovd  Otakar Prajzner v ostravské inscenaci dramatu
opiela o stiredovékou saskou legen- ~ Daniely Fischerové Baj
du o krysari, mésté¢ Hammeln a jeho
zkéze i o nékteré faustovské motivy a vytvorila svébytné basnické podobenstvi
o vé¢tném svaru svobody se zlou moci, ktery v lidech roznécuje vasné vedouci
k ldsce a nendavisti, strachu i zradé. Metafyzické Zlo je v jejim podéani ztotoz-
néno s inkvizici, kterd se snazi ovlddnout mésto, mimo jiné i prostrednictvim
famy o moru, kterd je izoluje od svéta a vyzene z né&j v8echny dospélé. Ustied-
nim tématem hry je ovSem zhoubnost Zivotniho pragmatismu, jez vede ke kola-
boraci se zlem. Zosobnénim takovéto prizpusobivosti je postava Opata, jenz
se sice zpocatku pokousi se Zlem bojovat a chranit zbylé déti, nakonec v8ak
v sobé nenajde silu zabranit tragickym udalostem a prijme Zlo jako budouci
princip spravy mésta. Fischerova pritom silné akcentuje neodvolatelnost lid-
skych ¢infi: ticel neposvécuje prostredky, a to ani kdyz je ¢lovék presvédcen
o vlastnim poslani a o ,svaté véci“, kterou haji - kazdy kompromis se zlem
znamena mravni zkdzu a také znesvéceni ptivodniho idealu.

Tématu mravni zodpovédnosti jedince se Fischerova vénovala také ve hie
Princezna T. (rozmn. 1987; prem. Statni divadlo Ostrava 28. 10. 1986), ktera je
variaci na Gozziho divadelni verzi orientdlni pohadky Princezna Turandot. Hra
v duchu piredlohy kombinovala pohddkovy pribéh o princi Kalafovi, jenZ se
uhadnutim tri hddanek snazi ziskat ruku princezny, s vystupy postav komedie
dell’arte (Truffaldina, Smeraldiny a Brighelly), jejichZ klaunské vystupy tvorii
druhou, ironickou rovinu hry. V zdvéru je v8ak syZet ndhle hodnotové prevra-
cen: jestliZe princeznu Kk likvidaci ndpadnika a snaze ziskat moc vedla touha
zlidS§tit poméry v zemi, princ Kalaf se prokdze jako mocichtivy manipulétor,
ktery se nestiti niceho. Pivodni pohéddkovy happy end je tak prevracen v pravy
opak a znamend obrat k nejhor8imu, poc¢atek dalSiho kola krutovlady.
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