Drama historickych alegorii

Jednim z konstitutivnich rysti dramatu obdobi normalizace byl ndavrat histo-
rické tematiky, a to ve v8ech moznych funkcich: jako poukazu k ndrodnim
tradicim a dalSsim formam spolecenské sebeidentifikace, jako prostoru pro
volnou fabulaci a nezavaznou zdbavu, ale i jako moznosti, jak obejit cenzuru
a vyjadrit se prostrednictvim jinotajné analogie, alegorie a podobenstvi.

Pokud se za kulisami davnych dé&jti skryvalo vice ¢i méné zavazné poselstvi
o soudobé situaci, je vyznamnym - mimo jiné i sociologickym - faktem, Ze
historickd dramatika obdobi normalizace byla zpravidla vyrazem narodnich
traumat a vyjadrovala opakovany prozitek kolektivni frustrace. Jednotlivé hry
jsou prostoupeny historickou skepsi, déjiny védomé deheroizuji a depatetizuji,
zpochybnuji ¢i primo diskredituji tradi¢ni ¢eské a svétové myty. Nikoli ndho-
dou byla velmi pocetna tematika prohranych bitev ¢i netispé$nych politickych
sport, velmi ¢asté bylo téma okupace a spolecenské stagnace; v etické roviné
byly opakované rozebirdny otdzky svédomi a viny, problematika hrdinstvi ¢i
presnéji zbabélosti v konfrontaci s nasilim a politickou moci, pripadné kola-
borace s nimi. Emblematickou pak pro ¢eské drama sedmdesatych let byla
postava ¢lovéka bezmocné smykaného déjinami, pripadné slabého vladce,
ktery nema silu ¢i schopnost Celit drtivému tlaku udélosti a jehoZ jednédni nema
v kone¢ném souctu piimy vliv na osudy svéta.

At jiz dramatici své hry psali s moralistnim sebemrskac¢skym gestem, které
odmita ¢eskou schopnost pasivniho prizptisobovdani se realité, nebo naopak
tuto schopnost interpretovali jako nutnost, jako cestu, jak si i za neprizni-
vé situace udrzet identitu, publikum aktualni podtext historickych her velmi
intenzivné vnimalo. Obdobné jako ve sfére souc¢asného dramatu Ize piitom
sledovat setrvac¢nost prototypu ,,dobi'e napsané hry ze Zivota“ a také rtiznou
miru koketerie s divacky vdé¢nymi nardazkami ¢i riznou miru odvahy autora
k hlub8im analyzdm, myS$lenkovym a tvarovym experimentam.

Na rozdil od padesatych let, kdy se historické téma spolupodilelo na dobo-
vém patosu, heroismu a oslavé pokroku, cesty od temné minulosti k jasné
budoucnosti, nyni jednozna¢né pirevazovala ta linie historické dramatiky, ktera
déjiny zesvétstovala, privatizovala a interpretovala jako obycejny svét obycej-
nych lidi s jejich kazdodennimi, zpravidla neprili§ optimistickymi starostmi.
Spole¢ny zdklad dramatu historického a dramatu ze soucasnosti dal vzniknout
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i zdjmu dramatikii o osobni Zivot historickych hrdint, antihrdint a obyc¢ejnych
neznamych lidi vla¢enych dé&jinami. Ceské drama tak uskute¢tiovalo stejny
pohyb, ktery historické védy od Sedesatych let privadél k zdjmu o vSedni véci
¢lovéka a jeho Zivota ve spole¢nosti. Podstatné bylo, Ze alegorickd povaha his-
torického dramatu umoznovala s daleko men§imi piekdzkami vyjadrit pozici
¢lovéka, kterého sviraji, ptipadné ,semelou“ nadosobni mechanismy moci
a dé¢jin.

Zéanrové podoby, které na sebe popsany trend bral, byly rtizné: od historic-
kych komedii (rozvijejicich tradici konverzacnich her o svétovladcich v Zupa-
nu, kterou v ndvaznosti na francouzské vzory zalozil Emanuel Bozdéch) pres
tragikomické fradky, burlesky, grotesky azZ po modelové alegorie. Fabula¢né se
jednotliva dramata pohybovala od formy déjové komplikované zépletkové hry,
zaloZené na intrikach, Istich a tiskocich, aZ po hry psychologizujici a hry, ve kte-
rych vlastni dramaticka akce ustupuje slovnim diskusim o problémech a drama-
ticky konflikt je substituovan zdpasem argumentt nebo ilustraci ideovych tezi.
Spole¢nym rysem byla snaha o divacky ptritazlivy text, lehky, dramaticky sviz-
ny a pokud mozno v daném ¢ase i aktualné sdélny. Vlasini predstava adresata
se ovSem v jednotlivych pripadech liSila: vedle her psanych pro Siroké divacké
vrstvy byly psany i hry, které mély charakter naro¢néjsi intelektuédlni zabavy.

B Vladce a kman: mezi lehkou komedii a tragikomedii mrava

Ustup od heroismu a etického idealismu a zdjem o v3edni rozmér historie
i obycejny lidsky zivot, ktery se tézko srovnava s ,krokem dé&jin“, znamenal
pohled ,zdola a odjinud®. Jednotlivé hry naziraly velké historické okamziky
nikoli o¢ima panu a vitézu, ktei'i pisi historii, ale o¢ima kmadant, svédka ¢i
porazenych, ktet'i vnimaji spiSe rub udalosti.

Nejztetelnéji to 1ze vidét v historizujicim podobenstvi OLpRicHA DANKA Dva
na koni, jeden na oslu (rozmn. 1971; prem. Realistické divadlo Zdenka Nejedlé-
ho 18. 12. 1971; tv. 1987, rez. Jit'i Sequens), které je zasazeno do Cech za vlady
Véclava IV. Danék tu piedstavuje otdzky lidské cti a dobrych tumyslt, které
jsou ve Spatnych sluzbach. Hrdiny jeho grotesky jsou ti‘i toulavi Zoldnéri, kteri
jiz slouzili mnoha pdntim na v8ech koncich Evropy a nikdy si nic potddného
nevyslouzili. I kdyz se zd4, Ze aspon tentokrat by mohli za slu$ny zold stat na
strané prava a zdkona a hdjit je proti bezpravi a koristnictvi, zanedlouho se
ukdaze, Ze mezi soupericimi stranami neni Zzadny rozdil, a pokud je to vyhodné,
jsou dokonce schopny se spojit. Trojice rytitrskych donkichotti tak musi vzit
zavdeék tim, Ze si zachrani holy Zivot. Prichdzeji o posledni zbytky iluzi o lidské
spole¢nosti, jen jejich smysl pro ¢est zustava paradoxné neoti'esen.

»Z.dola a odjinud“ ¢eské drama obdobi normalizace vykresluje i slavné his-
torické osobnosti. I ty jsou takika bez vyjimky ,zastiZeny v neglizé“ a demas-
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a Zdenék Dité

v inscenaci Darkovy
hry Dva na koni,
jeden na oslu

v Realistickém
divadle

Zdenka Nejedlého,
1981

kovéany jako obycejni smrtelnici, pIné nédleZejici do svéta beze cti, v némz nad
idealy prevazuji kotistnictvi a soukromé zajmy.

O historickou zapletkovou hru pro ,lidové“ divadlo se na poc¢atku nastupujici normali-
zace pokusil dramaturg a rezisér MiLaN CALABEK v autorském prepracovani klasického
dila $panélské renesance, dialogizovaného romanu Fernanda de Rojase Celestina. Hra
nazvand ZavrazZdéni svaté Celestiny, kuplirky z mésta Salamanky (rozmn. 1969; prem.
Statni divadlo v Brné 7. 11. 1969) predlohu drsné a sarkasticky aktualizovala. Tragicky
piibéh lasky mladého Slechtice a vzneSené divky posunula do polohy ironicky vysmeésné
burlesky, v niz je lidsky svét ovladdn jenom a pouze temnymi va3némi ¢i koristnickou

vypocitavosti.

Calabek byl podepsan také pod komedii Zdzrak Na LouZzipti jejim uvedeni
v roce 1974 (rozmn. 1974; prem. Realistické divadlo Zderika Nejedlého 14. 12.
1974). Jejim skute¢nym autorem ale byl - v té dobé jesté zakazany - Jiki Soto-
LA. Pfibéh o vnéjSim lesku a vnitrni prazdnoté mocnych, kteri jsou paradoxné
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nejveétsimi obétmi manipulace neosobnimi mechanismy, jez sami spoluvytva-
r'eji, je situovdn do obdobi sportt mezi svétskou a cirkevni moci na poc¢atku
vlady Vaclava IV. Na pozadi dvojiho vy$etrovani - cizolozstvi krdlovny Johany
a udajného zazraku - se v ni odehrava nelitostnd mocenskda soutéz o politicky
vliv na dvoie mezi prazskym arcibiskupstvim, cisarovnou-vdovou Eliskou
(hdjici zdjmy Zikmunda) a samotnym neambiciéznim Vaclavem. Ryze histo-
rické téma Sotola zpracoval se shawovskou hoi'kou ironif: jediny, kdo odmita
lhat a zpronevérit se svému svédomi, je chudy farai z kostelika Na LouZzi, ktery
jako bezboznik a lhar malem skon¢i na hranici.

NejcastéjSim dramatickym postupem v tomto typu her byla relativizace
historického mytu. Na napéti mezi soukromymi osudy postav a déjinnymi
politickymi &iny je rovnéz zaloZena Sotolova humoreska Cesta Karla I1V. do

CESKOSLOVENSKA PREMIERA

MILAN CALABEK

ZAZRAK NA LOUZI

KOMEDIE O SESTI OBRAZECH

B REZISER FRANTISEK LAURIN M SCENA JAN DUSEK M KOSTYMY ZDENKA KADRNOZKOVA W
B HUDBA MILAN JIRA B POHYBOVA SPOLUPRACE KAREL BEDNAR B
B ASISTENT REZIE PETR PALOUS B

HRAJE: JIRI MIKOTA, EVA KLEPACOVA, JAROSLAV DRBOHLAV j. h. — LADISLAV POTMESIL, JORGA KOTRBOVA, zaslouZily
umslec VALTR TAUB, LADISLAV KAZDA, IR} KLEM, JIRI NOVOTNY, DALIMIL KLAPKA, VILEM BESSER, KAREL VLCEK,
VERA KUBANKOVA, STANISLAV HAJEK

Pozvanka na premiéru hry Zazrak na louZi v Realistickém divadle Zderika Nejedlého
(skute€ného autora Jifiho Sotolu kryl Milan Calébek), 1974
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Francie a zpét (rozmn. 1979; prem. Realistické divadlo Zdenka Nejedlého
4. 5. 1979; tv. 1982, rez. FrantiSek Laurin). Téma neslucitelnosti privatniho
Zivota se svétem mocenskych strett, které jsou — navzdory hldsanym idejim
a heslim - vedeny predevsim necistymi prostiredky, je tu silné vyostieno.
Dramatik stavi do protikladu pragmatické my§leni a jednani dvojice vladct,
cisate Karla a francouzského krdle, a scény odkryvajici utajované soukromi
mocnych a jejich nerealizovatelné sny o ,normalnim“ zZivoté a o lasce. V slozité
komponované hi‘e intrik Sotola propléta snahu vladct prechytracit toho dru-
hého pri délbé Evropy se zlidStujicim motivem cisatfovy nenaplnéné davné
lasky a s milostnymi eskapddami mladého Vaclava, jenZ v bourlivé noci skon¢i
v posteli s francouzskou kralovnou. Romanticka touha vladait po individudlni
svobodé je ov8em v ostrém kontrastu s jejich dobrovolnym podrobenim se
raddu a povinnosti. Cisatii Karlu se sice podari v souboji intrik s francouzskym
kralem vyhrat a své zemi prospét — zretelna slabost a neschopnost jeho syna
a nastupce je vSak predzveésti divaky tuSené neblahé budoucnosti ¢eského
kréalovstvi.

7 literarni tradice krdlovskych milostnych romanci a tematiky cisarova
soukromého zivota vychazi rovnéz neinscenované ,hri¢ka o ldsce a snézeni“
Lupvika Kunbery Ciyri Zeny Karla Ctvrtého (in Krdlové, zlodinci, mdgové,
1998; tv. s tit. Krdlovské rddeént, 1975, rez. Evzen Sokolovsky, uveden i jako
autor). I ona zachycuje mocného vlddce na ustupu, ve chvili prohry, tento-
krat sexuélni. Jeho imagindrni setkdni se Ctverici manzelek je rdmcovano
marnou snahou nejmlad3i z nich, Alzbéty Pomoranské, primét starnouciho
muze k milovani, coZ posléze vede k ,,bohulibému veceru plnému rozpominek,
udéalosti a vymysla“.

V zajmu o postavu vladce ve chvili jeho prohry mohlo drama obdobi normalizace navazat
na takova dila $edesatych let, jako byla televizni hra Jikino SotoLy Waterloo (tv. 1967, rez.
Jiri Bélka). Stejnojmennou divadelni verzi této hry uvedlo Slovacké divadlo v Uherském
Hradisti az v roce 1986 (rozmn. 1987; prem. 6. 12. 1986). Komorni drama jediné noci pired
osudovou bitvou zachycuje vnitini dilema autokrata, jehoz vSemocnost se z¢istajasna
vytraci, ktery se ale navzdory zpravam o krachu manzelstvi a zradé spolupracovnikt
rozhodne sehrat svou roli az do tuSeného tragického konce. Je i psychologickou analy-
zou ¢lovéka, jehoz sveét se zhroutil a on musi zapasit o vSe, co se zdalo byt pevné a dané,

piredev3im o smysl vlastniho Zivota.

7. rozporu mezi historickou legendou a pravdépodobnéjsi vSednodenni
realitou historického velikdna téZi hotk4 veselohra Jikino HuBACE Generdlka
(rozmn. 1986; prem. Divadlo na Vinohradech 16. 4. 1986). Ve své dob¢ velmi
populdrni situa¢ni komedie pojednavéa o poslednich letech Napoleonova zivota
na ostroveé Svatd Helena. V domacim vézeni, daleko od svéta, v okamzicich, kdy

podléha bidé a svému ponizeni, se tu byvaly cisar setkava s typicky zenskou
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raznosti valetné vdovy, kterd je rozhod-
nuta primét jej, aby splnil své davné sliby
a zarucil jejim détem dozivotni rentu. Ve
své hlubsi alegorické roviné je tak Huba-
¢ova dramatickd anekdota o tom, pro¢ se
origindlni vinovice z mésta Cognac jmenu-
je Napoleon, konfrontaci byvalého vidce
a jim zosobnéné revolu¢ni ideje s Zivotni
praxi obycejné zZeny z lidu, ktera pro ideu
revoluce obétovala vSechny své sily, aniz
cokoli ziskala.

Téma prohry osobni i historické,
ov8em ponékud jiného ladéni ma hra
OvLbiicHA DARNKA Bitva na Moravském po-
li (rozmn. 1979; prem. Divadlo J. K. Ty-
la Plzenn — Klub Dominik 8. 10. 1979). Je-
ji text nese zietelné stopy epického tvaru, Oldfich Danék
z néhoz vznikla, autorova roméanu Kral bez
prilby (1971). Je vystavéna jako divadlo na divadle pojedndvajici o snaze Vacla-
va Il. dopétrat se z vypovédi pamétniki pricin a priibéhu posledniho tragického
boje jeho otce, Premysla Otakara II., ktery uprosti‘ed bitevni vitavy zahynul
taki'ka beze svédki a smrti neprilis distojnou. Autor tematizuje problematiku
déjinné pordzky a z ni vychdazejici potrebu utésného mytu, ktery oznac¢enim
obétnich berankii, vinikti a zradcti omlouva realna selhani hlavniho aktéra
a narodniho hrdiny.

Osobitym Dankovym zanrem se v této dobé ovSem stala predevsim forma
jednoaktové historické hii¢ky, morality ¢i apokryfu. Tento zanr Danék pro sebe
objevil jiz pti préaci pro rozhlas (Dialog v predvecer soudu, Dialog s doprovo-
dem dél) a pozdéji pro néj s uspéchem nachdzel uplatnéni rovnéz na divadle
i v televizi. Pevnym bodem jeho anekdotickych, vypointovanych jednoaktovek
je vzdy vtipny a bystry dialog, ktery spolu vedly, respektive mohly vést dvé
historické postavy v urcity zlomovy okamzik, a ktery odkryva jisté paradoxy
déjin i lidské existence v nich. Kombinaci privatni fikce a historickych fakt
pritom dramatik miftil jednak k evokaci lidského rozméru historickych figur
a pribéhu, jednak k obecnéjs§im otazkdm individudlni a spole¢enské mravni
odpovédnosti tak, jak je kladou nejriizné&jsi historické chvile. Ctvetice tako-
vychto jednoaktovek, dialogt s filozofickym piesahem, slozila hru Zdaleka ne
tak o$klivd, jak se ptuvodné zddlo (rozmn. 1984; prem. Statni divadlo Ostrava
- Divadlo loutek 153. 12. 1983). Motivickou osou samostatnych Prib&ht — athén-
ského, uherského, flanderského nebo také anglo-francouzského a ¢eského - je
téma plynuti ¢asu, drtivd sila ,,kola d&jin“ a marnost kazdé snahy ¢lovéka témto
nadosobnim veli¢indm jakkoli vzdorovat.
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B Génius v osidlech praméru a svodti moci, spoluodpovédnost
Clovéka za bés dé&jin
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spole¢nosti a déjinami tam, kde dramatici hlavnimi postavami svych her uci-
nili historické osobnosti, zpravidla umélce, jejichz Zivot bylo mozné zobrazit
jako svym zptisobem nadosobni udél. Obvyklou souddsti takovychto her bylo
romantické vyhroceni vztahu mezi vyjime¢nou osobnosti a béZnou societou,
jakoz i poukaz na to, Ze hrdina za danych podminek nemohl svij idél naplnit.
Piresto dramatici nemirili k tradi¢ni formé tragického konfliktu a neusilovali
o katarzni ztotoznéni hrdiny a adresata. Pii kresbé velkych osudii radéji kombi-
novali zanr zivotopisné hry a brechtovsky koncept epické vypovédi, ktera pred-
vadéné problematizuje a zcizuje a od autora i divika predpoklada raciondlni
analyzu kazdého faktu a situace. Antiiluzivni, epicky charakter takovychto her
posilovali i velmi volnym zachdzenim s ¢asoprostorem a déjem: hry sestavo-
vali z dil¢ich epizod a tempordlnich skoku tak, jak to vyhovovalo jejich snaze
postihnout promény hrdiny a jeho situace v plynoucim ¢ase Zivota a historie.
Casto pritom pracovali se zpFitomiiovanymi reminiscencemi, déjovou simul-
taneitou, paralelitou a raznymi podobami divadla na divadle.

K tradiénim reprezentantiim st‘etu mezi nonkonformné Zijici uméleckou
osobnosti a ,,sporddanou” spole¢nosti lidského priméru, ktera je nepratelska
k jakékoli odliSnosti, patii v ¢eské literatuie Francois Villon, francouzsky bas-
nik pohybujici se mezi spole¢enskou spodinou a podezrely z vrazdy, zosob-
nujici v8ak i vili po spravedlnosti a pravdé. DaNIELA FIsCHEROVA v dramatic-
kém debutu Hodina mezi psem a vlkem (¢as. Dramatické uméni 1988, &. 2;
rozmn. 1989; prem. Realistické divadlo Zdenka Nejedlého 24. 3. 1979) tento

Obalka programu
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stret rozehrala na ptidorysu soudniho procesu, rekonstruujici technikou diva-
dla na divadle basniktv osud. V antiiluzivni kompozici, pripominajici dramata
Petera Weisse, jsou predvadéné déje opakované zcizovany a retardovany pro-
strednictvim vystupt novych postav, zastavenim dramatické situace, vpaddem
nové skute¢nosti a ndslednym hleddnim jiné logiky ,vypravéni“ a podobné.
Text hry je tak strukturovan ostrymi stiihy, dialogy postav stiida recitace Villo-
novych versu. Cilem je podat divakovi fakta tak, aby ztratil svoji pasivitu a sém
zhodnotil slova a ¢iny hlavniho hrdiny i dalSich postav. Nadc¢asovost pribéhu
je ve findle silné zdtraznéna: historicky ¢as hry je ztotoZnén s redlnym ¢asem
ted a tady a povinnost vynést verdikt nad pribéhem prenesena na publikum,
které se stdva soudni porotou.

Jiki SotoLa vykreslil konflikt vyjime&né tviréi osobnosti se spole¢nosti lidi
prameérnych a nechapajicich v ,machovskych variacich® 4 jenom zemé bude
md (rozmn. 1987; prem. Ndrodni divadlo 18. 9. 1986). Oslavné drama, které
vzniklo na objednavku Narodniho divadla k vyroc¢i narozeni nejvétsiho ceské-
ho romantického basnika, je rimcovéno hrdinovym umiranim v horec¢kach. To
dramatikovi umoznilo asociativné kombinovat Zivotopisna fakta a basnikovy
vzpominky a predstavy a vytvorit slozity, neustdle se proménujici ¢asoprostor
reality a blouznivych vizi. S redliemi pritom Sotola pracoval jen volné, tak jak
potiteboval pro sviij zadmér vykreslit Machovo osaméni a hlubinu nepochope-
ni jeho génia soucdasniky, véetné téch nejblizsich. Sosacka konzervativnost,
povrchnost a nevzdélanost spole¢nosti, kterd jej obklopovala, neni reprezento-
vana - vzhledem k machovskému mytu nové - ani tak intelektudly prazskych
vlasteneckych kruht, jako spide stfednim stavem a venkovany.

Casto dramatiky nepiitahoval samotny tragicky osud, jako spi¥e moznost
jeho prostrednictvim vynést soud nad prospécharstvim do sebe zahledéné
spole¢nosti. Mezi osobnosti, které takto poslouzily, pattili autor Ceské mse
vanoc¢ni Jan Jakub Ryba a Zdenka Havlickova. Rybtv tragicky zivotni adél,
jeho existencni potiZze a konflikty se svétskou i cirkevni vrchnosti dvakrat
zpracoval Joser Boucek (Vstari, Mistie, rozmn. 1976; prem. Zapadoceské diva-
dlo Cheb 5. 12. 1981; pieprac. s tit. Noc pastyrii, rozmn. 1983; prem. Narodni
- Tylovo divadlo 17. 3. 1983); osud dcery novinate a basnika Karla Havlicka
Borovského pak JinpoiicH FaraizL (Dcera ndroda, rozmn. 1988; prem. Diva-
dlo F. X. Saldy, Liberec 6. 2. 1988). Pro ALEXE KoENIGsMARKA se pak dokonce
prostredkem k vysloveni satirického soudu nad moralkou ¢eskych strednich
vrstev stal netispésny a netalentovany obrozenecky basnik a dramatik Bernard
Guldener (Mriau aneb Had v ruZi, chcete-li Ach, Thdlie, rozmn. 1984; prem.
Divadlo S. K. Neumanna 26. 2. 1986).

Téma c¢lovéka rozhodujiciho se mezi svédomim a tlaky, které jej nuti pti-
zpusobit se mechanismim spolec¢enské manipulace, udrzet si hmotny a soci-
alni status nebo pripadné i Zivot, ma nadcasovy a obecny charakter. V histo-
rickych hrach sedmdesatych a osmdesatych let se spojovalo rovnéz s tématem
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valky jako s abnormélni, vyhrocenou lidskou a socidlni situaci, kter4d znamena
rozhodovéani, zda a jak jednat, respektive volbu mezi vy$s§imi hodnotami, ide-
aly, cti, sebetictou a osobnim prospéchem.

Zretelné je to v pokusu - dobovém kontextu ojedinélém — Josera BouCka
o0 navrat k tradi¢nim postuptim pétistupniové tragédie ve hre Seinikiv Stit
(rozmn. 1980; prem. Zapadoceské divadlo Cheb 14. 12. 1979; tv. 1989, rez. Jiri
Bélka). Atmosféra mezinarodni intervence proti jakobinské Francii v posled-
nich letech osmndctého stoleti zde vytvaii prostor pro drama povinnosti,
cti a svédomi; hrdinou je cesky vojak, Slechtic a vzdélany osvicenec, ktery
v disledku svych pochyb o mordlni opravnénosti tazeni proti revoluci musi
iesit nefesitelné. Cest mu veli vykonavat poctivé sluzbu, zatimco rozum a cit
ho nabadaji ke zradé. Setnik se rozhodne tento svar vyiesit v souladu se svym
svédomim a pozada o propusténi z armady - paradoxné je vSak zavrazdén
vlastnim sluhou, ktery s rebely spolupracuje jen ze ziStnych duavodi.

Rozhodovani mezi cti, vérnosti, viili k moci a idedlem utvari také osu Bouc-
kova dramatu Popel a hvézdy (rozmn. 1978; prem. Zapadoceské divadlo Cheb
27. 2. 1978). Dramatik v ném detailné vykreslil vzestup vojevidce Valdstejna,
kterého pojal nejen jako ¢lovéka silné vile a ctizddostivce bez moralnich skru-
puli, nadobyc¢ejné pySného a sebejistého, vériciho ve své poslani ménit déjiny,
ale také jako muze, jenZ inteligenci i schopnostmi znac¢né pievySuje své sou-
dasniky. Autorovou ambici bylo odkryt psychologii takovéhoto lidského typu
a jeho misto v historii: pricinu jeho tragického padu romanticky vidi ve stiretu
Valdstejnovy individuality s idiotismem a zavisti priumérnych, kterf mu neustale
kladou umélé prekazky, takze je nucen intrikovat a posléze i sledovat vlastni cile.

Velmi odlidné postavu Albrechta z Vald$tejna pojal OLpRicH DANEK v divac-
ky uispé8né a Casto inscenované Vévodkyni valdstejnskych vojsk (rozmn. 1981;
in Vdlka vypukne po prestdvce; Vévodkyné valdstejnskych vojsk; Zprdva o chi-
rurgii mésta N., 1987; prem. Narodni - Tylovo divadlo 4. 12. 1980). Vyslovil v ni
nadc¢asové a dramaticky pozoruhodné podobenstvi o absurdité a paradoxech
valky, jejiz obéti je kazdy, ale za niz také kazdy nese svj podil viny. Nebot at
je ¢lovék generdlem, nebo jen vojinem na Sachovnici déjin, at je nahore, nebo
dole, vZdy muzZe alespon ,néco nedélat“. ValdStejntiv piibéh je Darnkovi jen
epizodou v chaosu véalky, zosobnéném osudy prostych zolddkti a markytanek,
tu, pracujicim metodou ostrych c¢asoprostorovych strihti, nékolika déjovych
pasem a divadla na divadle s komentujicim chdérem, je obraz tricetileté val-
ky sevien mezi dvoji perspektivu: jednu reprezentuje postava ambiciéozniho
Vald3tejna z roku 1619, kdy v Olomouci zahdjil svou kariéru tim, Ze se postavil
proti ¢eskému stavovskému povstani, druhou pak duch Vald$tejna zavrazdé-
ného v Chebu. Dialog o smyslu valky, jejich pri¢indch a nasledcich, o zdvratné
pritazlivosti moci, ispéchu, sldvy a bohatstvi, o prospéchu, zlu a nasili, které
plodi obéti, je tak umocnén slovnimi stety mezi dvéma fazemi v Zivoté téhoz
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muze. Proti optimismu toho, jenz mél sva vitézstvi pred sebou, je postavena
skepse smé3né trosky clovéka, ktery po patndcti letech vSe prohral.

Rozvinutim autorovy oblibené formy jednoaktového dramatického dialogu
v celovecerni hru vznikla Dankova ,divadelni fuga“ Vy jste Jan (rozmn. 1988;
prem. Narodni divadlo - Nova scéna 17. 9. 1987), ktera je vénovéana Janu
Husovi. Déj staticky vyznivajici, moralizujici hry se patrné odehrava v Husové
védomi, samotny Hus se tu vSak jako dramaticka figura neobjevuje. Je ,,pouze“
predmétem diskusi postav, které jsou s nim spjaté (John Wycliffe, Zikmund
Lucembursky, Vaclav IV. ad.) a které se s nim schézeji béhem posledni noci
pired updlenim. Ve spole¢né rozpravé kazda po svém a vSechny spole¢né ana-
lyzuji Husuv osud, pojmenovavaji jeho pri¢iny a uvazuji o jinych variantach
a moznostech smirného zakonceni. Predev3im v8ak vSechny odkryvaji vlastni
charakter a vlastni roli v ptibéhu. Danék patra po motivaci lidi k tzv. redlné-
mu chovéani, které se mnohdy velmi rychle méni v oportunismus a mravni
cynismus. MyS$lenkové je drama vyjddrenim paradoxu: déjiny nelze zménit,
ponévadz vétSina téch, kteii by véci mohli ovlivnit, jsou viceméné pasivni,
anebo mysli jen na vlastni prospéch.

K problematice valky a osobni odpovédnosti za ni, véetné odpovédnosti za
pasivitu vici ni, se obratili i dal§i dramatici. Tezi o drticim mechanismu ,vel-
kych d&jin“ vyjadril Jiki Sorora v milostném dramatu z prvni svétové valky
Padalo listi, padala jabli¢ka (rozmn. 1985; prem. Realistické divadlo Zderika
Nejedlého v Praze 14. 2. 1985; tv. 1988, rez. Jiri Bélka), silu lidského idedlu
naopak MiLo§ BiLex a VosticH Ron ve Hre na Oténa (rozmn. 1974; prem.
Divadlo E. F. Buriana 12. 5. 1975). Hrdinou tohoto epického, dokumentarniho
dramatu je Videnan, prislusnik nacistické armady, ktery ve jménu humanity
odmitd stiilet na protivniky a své stanovisko hdji az na popravisté.

Autobiografické sveédectvi o Zivoté v koncentra¢nim tdbore podala hra J. R. Picka Sen
o vzddlenych jezerech (rozmn. 1981; prem. Divadlo E. F. Buriana 10. 12. 1980), jez stavi
na protikladu prostiedi ghetta a banalni vSednodennosti vézenské reality. ,,Lyrickd kome-
die s muzikdlovymi prvky“ Smolar ve Zluté éepici (rozmn. 1982; prem. Severomoravské
divadlo Sumperk 13. 3. 1982) tematizuje zoufalou snahu mladych, kteii chté&ji Zit alespori
posledni tydny svého Zivota naplno. Nerovnost mezi zavaznosti témat a jejich nevaznym
podéanim vytvaii u obou her zvlastni vyznamové napéti, které prohlubuje existencidlné

ladény ucin hotce sarkastické vypovédi.

B Historické analogie
Snaha postihnout ,normaliza¢ni“ realitu a ptitom nenarazit na odpor schvalo-

vacich organti ptivedla nékteré dramatiky k hledani takovych namétu, jejichz
historicita a fakticita mohla zastitit skute¢nost, Ze kromé doslovného vyznamu
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mohou nést jesté vyznam druhy, vypovidajici o pritomnosti, respektive o jejich
spoleCensko-politickych, kulturnich, etickych ¢i psychologickych dimenzich,
které byly ve verejném diskurzu deformovany, potlaCovany, ¢i zcela tabuizova-
ny. Dramatika tohoto typu se opirala o bézné interpretace historie, ale souc¢asné
je polemicky aktualizovala.

Prikladem muze byt hra Spor o dédictvi obéana J. J. aneb Smrt v zahra-
dé Girardini (¢as. Dramatické uméni 1986, ¢. 10; rozmn. 1987; prem. s tit.
Smrt v zahradé Girardinu, Hordcké divadlo, Jihlava 27. 9. 1986), v niZ Joser
Bouckk usiloval pojmenovat rozpor mezi revolu¢nimi idedly (tak, jak je teore-
ticky formulovali ,,uditelé revoluce®) a praxi reZimu, ktery je realizuje. Drama
s kriminalni zapletkou je situovdno do Francie v obdobi vrcholici jakobinské
diktatury a vystavéno jako soudni pteliceni s rodinou Slechtického mecenase,
ktery kdysi poskytl titulek J.-J. Rousseauovi. Propojenim soudniho li¢eni s tech-
nikou divadla na divadle hra rekonstruuje posledni okamziky zivota slavného
filozofa a konfrontuje rizné vyklady jeho Zivota, smrti i dila. Komentatorem
proplétajicich se déjovych linif je ptitom sdm Rousseau, ktery v§e s nadhledem
ironicky pozoruje a glosuje a vysvétluje skute¢né pohnutky ¢int i pravy smysl
své filozofie. Skrze jeho pohled tak do hry vstupuje problematika pravdy, neu-
stdla nutnost jejiho hledéni i jeji proménlivost ve svété, kde muze byt kdykoli
zneuzita politickd moc fungujici podle hesla ,ucel svéti prostiredky“.

Pro atmosféru ceské spolec¢nosti béhem normalizace je vypovidajici, Ze
nejpocetnéjsi skupinu historickych analogii tvori ty, které vyrustaji ze srovnani
pritomnosti s rezZimem faSistického Némecka, respektive se vraceji k tematice
druhé svétové valky, nacismu a okupace. Tento typ tematiky mél v ¢eské nor-
maliza¢ni kulture dvoji rozmér: v rdmci standardni interpretace byla faSisticka
podoba totalitarismu vniména jako smutnd, odsouzenihodnd minulost, ktera
se tyka jinych zemi a narodu. A jestlize nas béhem némecké okupace zasahla,
byl to zasah ,,odjinud, proti na3i viili i tradicim. Soucasné vsak tato tematika
poskytovala i prilezitost k hledani paralel k pritomnému komunistickému
rezimu. Dramatiky pritahovala zejména moZnosti vystavét drama, které je
sice situované do prijatelnych historickych kulis, které ale vice ¢i méné skryté
poukazuje k dnesku.

Problematiku totalitni manipulace s ¢lovékem, ktery nemad Sanci vzdorovat
sile zla, prostrednictvim nadmétu z nacistického Némecka zpracovala napriklad
JaNna KniTLovA ve hite Soukromd derniéra (rozmn. 1987; prem. Reduta 27. 11.
1987). Komorni psychologické drama v nékolika vrstvach rozviji téma poli-
cejnich pasti. Zac¢ind jako pribéh o vztahu mocného nacisty a slavné herecky,
kterou némecka tajna sluzba nuti ke spolupraci. V urcitou chvili se v8ak tradic-
ni forma hry ldme a divak zjiStuje, Ze to, co sledoval, bylo divadelni zkouSkou
némeckych antifasisti, ktei'i jsou v zoufalé existen¢ni situaci a od aktudlni hry
si slibuji, Ze jim umozni vycestovat do bezpec¢i a zachranit se. Jejich zoufal-
stvi se stuptiuje, kdyz ale vyjde najevo, Ze i jeden z nich jiZ pristoupil na tajnou
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spolupréci, spole¢né se pokusi vse jeSté
jednou ,,uhrat“ a smluvi se na taktice dvo-
jitych agentii. Ndlez odposlouchavaciho za-
rizeni jim vSak ukdze jedinou moznost, jak
skute¢né ,,vyzrat na osud“: smrt z vlastniho
rozhodnuti.

K problematice faustovskych pokuSeni
v totalitnim rezimu, které se intenzivné
vénovala i dramatika disidentskd, se pro-
stfednictvim némecké tematiky vyslovil
JAN VEDRAL v dramatu Urmefisto (rozmn.
1988; prem. Divadlo na Vinohradech 9. 2.
1988; roz. 1987, rez. Jiri Horc¢icka). Vycho-
diskem Kk této hi‘e byl roméan Klause Manna
Mefisto z roku 1936, opirala se vSak také
o realné osudy autora a jeho byvalych pra-
tel, némeckych hercti Gustava Griindgense  Jan Vedral
a Hanse Otty. Vedral vykreslil jejich osudy
od pocatku dvacatych let, kdy spolu zalozili avantgardni divadelni scénu, pres
nastup fasismu, na ktery kazdy z nich reagoval jinak, az do smrti posledniho
z nich v poloviné Sedesatych let. Dramatikovou aspiraci ov§em nebyl pouhy
dokument, materidl ho pritahoval spiSe moZnosti prezentovat tii zptsoby,
jimiz intelektudlové mohou reagovat na tlak totality. Prvniho z nich odpor vuci
faSismu privedl k odchodu do exilu a politickym aktivitim v zahranici; jeho
cesta ale po vdlce vyustila v naprosté zklaméani a sebevrazdu. Druhy ptisobil
v domécim odboji a sméroval k odhodlané obéti. Treti pak podlehl pokuSeni:
ze strachu a z touhy uspét zacal s nacistickym rezimem spolupracovat a svou
schopnost adaptovat se na kazdou situaci prokazal i po jeho padu. Vedralovo
smérovani k divadelni filozofujici tiivaze se promitlo i do soustredéni jed-
notlivych (celkem patnécti) jedndni hry vzdy k jedinému tématu, které také
stoji v jejich titulech: O tizi ispéchu, O alibi, O nevyhnutelnosti mucednictvi,
O podtizenosti a strachu a podobné. Divadelni stylizovanost autor podtrhl také
daslednym uzivanim blankversu a postavou Mefistofely, ktera tu neni klasic-
kym pokusitelem, nybrz vievédoucim vypravécem, jenz déj posunuje a hoice
sarkasticky komentuje.

Do c¢eského prostredi situoval svou dramatickou tvahu o faustovskych
pokudenich a mravnich postojich umélcu tvoricich v totalitnim reZimu OLpRICcH
Danixk ve hte Vidlka vypukne po prestdvce aneb Dostih na dlouhé trati (rozmn.
1976; in Vdlka vypukne po prestdavce; Vévodkyné valdstejnskych vojsk; Zprdva
o chirurgii mésta N., 1987; prem. Realistické divadlo Zdenka Nejedlého 13. 6.
1976). Vychozi situaci slozité strukturovaného epického dramatu je nemocni¢ni
umirdni herce Vladimira Bendla, ktery ve vypravéni priméari (Bohu) hore¢naté
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znovuproziva klicové okamziky vlastniho zZivota: od hereckych pocatk? pres
vrchol umeélecké kariéry az po osudovou kolaboraci s okupanty, ktera také
urcila jeho profesni i obéansky Zivot po valce. Jeho zivotni bilance ma tak podo-
bu vnitfniho sporu postavy a jejiho poznavéani sebe sama. Zakladni otdzkou
dramatikovi je, kam az je mozné ve spolupraci s moci zajit a zda si 1ze pritom
uchovat mravni neposkvrnénost. Soubézné se ale Danék také ptd, jaké jiné
moznosti ma herec, jehoZ uméni je zcela zdavislé na pritomném case a veiejné
prezentaci. Jadrem etického poselstvi hry je pak Bendlovo vyznani: ,,Nebyt
flétnou, pane primati, to je celda moudrost ze hry na Oidipa. Nebyt flétnou, na
kterou kdekdo piskd — a prece znit svym tébnem v orchestru.“

Téma udrzeni mravni integrity osobnosti i pres natlak brutalniho politic-
kého rezimu, problematiku okupac¢ni psycho6zy a z ni vyplyvajici zrady a kola-
borace otevrel Jiki SotoLa v tragikomedii Bitva u Kres¢aku (rozmn. 1982;
prem. Realistické divadlo Zderka Nejedlého 19. 4. 1982). Hra je zasazena do
tizivého ¢asu heydrichiddy: v malém zZeleznic¢arském domku kdesi na venkové
se pokousdi dvojice pratel a ndhodny navstévnik prekonat své pocity zivotni
frustrace a potireby vzdoru inikem do fantaskni reality 1éta 1346, tedy roku
bitvy, v niz byl zabit ¢esky kral Jan Lucembursky. Prostupovani okupacni
reality s idealizovanou, ochotnicky predvadénou realitou historické bitvy, tvori
specificky herni ¢asoprostor, do néhoz vstupuji redlné i fiktivni postavy. Poné-
kud prekombinované prolindni obou perspektiv sméruje k pointé, ve které
bytostny strach jedné z postav zrodi zradu.

Vnitrni rozpolcenost individua, které téZko hleda rovnovahu mezi vlastnim Zivotem a své-
domim a nutnosti vyhoveét natlaku totalitniho systému, zachytil MirRko STIEBER Vv tragi-
komedii s prvky absurdniho dramatu Paganini a Fristensky (rozmn. 1979; prem. Statni
divadlo v Brné 28. 6. 1979). Situoval ji do atmosféry nacistické okupace a prosti‘edi psy-
chiatrické 1é¢ebny, v niz takovouto rozpolcenosti trpi nejen pacienti (nékteti skute¢né, jini
predstirané ve snaze vyhnout se ,tomu tam venku“), ale také personal, a dokonce - jak se
posléze ukaze - i sami prredstavitelé nacistické moci. Zaveér hry postavi pred postavy hry
nékolik etickych zkou$ek. Dramatik ptitom ptinasi smitlivy obraz ¢eského charakteru,
v némz se rovnocenné snoubi smysl pro hrdinstvi a sebeobétovani (Paganini) s malodus-
nosti a prizemnosti (Fristensky). Ve smiflivosti vii¢i ¢eské narodni povaze byla Stiebrova

hra v rdmci normaliza¢niho dramatu spise vyjimkou.

B Mezi historii a modelovou hrou o ¢eském charakteru

Dramatici, kter'i od analyz chovani ¢lovéka v obecné pojaté totalité postoupili
k analyze ndrodni povahy a jejiho podilu na podobé této totality, moznosti
historické analogie vyuzivali predevSim k odsudkiim c¢eské ptizptisobivosti,

Nre

v niz vidéli pri¢inu a spoluvinika spolecenského stavu. Pokud se tedy béhem
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normalizace stavali Cesi jako narod predmétem dramatické vypovédi, pak byli
vétsinou moralistné zobrazovani s depatetizujicim, satiricko-kritickym gestem:
jako plebejci, kteri si v diisledku rady politickych porazek i nékolikandsobného
moralné-politického selhéni elit vypéstovali snahu prezit a ptizpusobit se za
v3ech okolnosti — a to i za cenu zrady idedl a podvoleni se vitézné moci. Odtud
pak také pochdazela kritika ¢eské schopnosti okamzité si v8echno zduvodnit
a snadno omluviti mravné velmi pochybné taktizovani a jednéni. V dramatice
tohoto typu je historicka konkrétnost prostitedi a ¢asu vychodiskem k obecné-
mu podobenstvi a historické udalosti a postavy jsou vtahovany do autorovy
vysmeéSné demonstrace nadc¢asovych politicko-socialnich konstant. Je pritom
typické, ze Ceské divadelni publikum - na rozdil od normaliza¢nich dohliZite-
It - prijimalo tento vysméch vstificné jako projev ozdravné sebereflexe.

K dramatiktim, ktei'i napsali hry tohoto vyznéni, 1ze pocitat zejména Karla
Steigerwalda, ale také Jana Schmida a nemalou ¢ast mystifika¢ni dramatiky
Divadla Jary Cimrmana, zejména jejich hru Blanik.

JAN ScHmID je autorem dramatu Trindct vini (rozmn. 1979; in Trindct vu-
ni, 1992; prem. Naivni divadlo - Studio Ypsilon, Liberec 7. 5. 1975), které si-
ce vyrustalo z osobité improvizacni, antiiluzivni poetiky souboru, jehoz byl
Schmid rezisérem a tvlircem, nicméné bylo napsano zpusobem pristupnym
i pro divadla jiné, tradi¢néjsi orientace. Divacky pritazlivou se tato hra stala
diky karikature ,CeSstvi“ tak, jak se projevuje ve chvilich ohrozeni. Kolek-
tivnim hrdinou tu je typicky stifedostavovskd ¢eskd rodina vyrovndvajici se
s nacistickou okupaci a vadletnymi poméry. Stiret jeji kazdodennosti s oku-
paéni realitou dramatik prezentoval prostiednictvim epicky pojatého pred-
vadéni: béh ¢asu a proménujici se postoje jednotlivych ¢lent rodiny jsou
pritom nahliZzeny nezatiZenyma oc¢ima ditéte-dcery, ktera je také osobitym
komentatorem déje. Zretelnym cilem Schmidova podobenstvi je varovat pred
postupnym ztotoZznovanim se obfant s amoréalnosti a destruktivnim stavem
obecnych poméru.

Zéanru modelovych her, vyuZivajicich historické kulisy k tutoku na aktual-
ni spolecenské pomeéry, se nejvice vénoval KAREL STEIGERWALD, autor volné
dramatické tetralogie Dobové tance, Foxtrot, Tatarska pout a Neapolska cho-
roba. Tyto Steigerwaldovy hry variuji jediné téma: neslucitelnost mravniho
idealismu jednotlivet s cynickym prospéchdarstvim vétSiny. Jeho sarkastické
politické satiry je pritom mozné ¢ist jako vysmeéch typicky ¢eské malodusSnosti
a ,chytractvi“, které si prizptisobi vS§echny mravni a politické idedly, ale také
jako obecnéjsi model demonstrujici zptisoby chovani lidskych jedinci v tota-
litnim systému.

Pocatky Steigerwaldovy dramatické tvorby jsou spjaty s tisteckym Cinoher-
nim studiem, vedenym rezisérem Ivanem Rajmontem. Jako prvni pro néj na
konci sedmdesatych let napsal hru ze soucasnosti, respektive z neddvné minu-
losti prelomu padesatych a Sedesatych let, nazvanou Tatarskd pout (rkp. 1979;
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¢as. Listy 1986, ¢. 3). Dramaticky v ni vyuzil kontrastniho prostupovani dvou
¢asovych rovin, pritomnosti a minulosti. Hrdinou pritomné dé&jové linie je neu-
spésny student, ktery v tizivé Zivotni a bytové situaci proziva stavy permanenitni
nespokojenosti se zivotem, svétem i sebou samym. Ustiedni postavou minulosti
pak je jeho otec, Cestny a poctivy Clovek, ktery vzdy bojoval proti zlotfddu i
bezpravi, ktery vSak jednou prijal - snad proto, aby synovi pomohl na vysokou
Skolu - roli v nesmyslné pseudohistorické slavnostni akci organizované agil-
nim Kkariéristickym komunistou Lokajikem k vyroc¢i idajného vpadu Tataru.
Minulost, pritomnost a budoucnost syna a otce se pritom vzdjemné propléta
a podminuje. Syn tesi sv(j aktudlni Zivotni problém a zaroven se musi téZzce
vyrovnavat s odkazem mrtvého otce. Z odstupu casu se dovid4, jaka cena byla
zaplacena za jeho ,pravo na vzdélani“: zdanlivé bezvyznamnd epizoda, ktera
navic ani nedo3la naplnéni, nebot publikum na slavnost neptislo, se tak pro
néj stiva traumatem, klade mu otazky otcovy ,,viny a obéti“ i otdzky vlastniho
selhdni v néasledujicich letech. Hledani identity jedince dostdva rozmér podo-
benstvi o osudu celého naroda.

Uvedeni jiz nazkou3ené inscenace nebylo v danou chvili politicky ,,pri-
chodné“. Jako agenturni tisk Dilie tak mohla Tatarsk& pout vyjit az v roce
1988, premiéru pak méla v prazském Divadle Na Zabradli 21. ¢ervna 1988,
kdy jiz bylo moZzné uvést satirickou hru ze soucasnosti. Steigerwald se tedy
obratil k ,bezpe¢né&jsi“ latce a napsal ,frasku z roku 1852%. Historické téma sice
umoznilo, Ze jeho hra Dobové tance mohla byt tisteckym Cinohernim studiem
hrana (rozmn. 1981; prem. 17. 12. 1980), nicméné cenzura dobre vnimala jeji
aktudlni podtext, a tak inscenace nesméla byt hrdna v Praze.

Dobové tance Steigerwald opét vystavél na konfrontaci dvou ¢asovych ro-
vin, tentokrat dvou navaznych okamzika ¢eskych déjin devatendctého sto-
leti. Vzepjaté okamziky revoluce postavil proti atmosfére Siriciho se strachu
a represalii po jeji prohte. Zakladnim dramatickym c¢asem hry je pocatek
bachovské ,normalizace“, kdy do malého rozpadajiciho se ¢eského méstecka
prijizdi gogolovsky ,revizor“, aby vySetril chovani mistnich obyvatel béhem
revolu¢niho roku 1848, jehoZ redlny obraz utvari druhou ¢asovou linii. Dra-
matickd vystavba frasky je tak zaloZena na ostrych asociativnich, kontrast-
nich strizich mezi pritomnosti a minulosti. Dramatika v8ak nezajiméa ani tak
historicita déjt, jako spiSe vykresleni moralni atmosféry society, které chybi
skute¢né prozivany idedl svobody a demokratismu a kterd nuti své ¢leny ke
konformité. Pribéh o tragickém vyusténi revoluce proto situoval do provinc¢-
niho prostitedi, jemuZ chybi heroismus a v némz i revoluce byla jen odlehlou
ozvénou vzdaleného déni v centru a méla takrka vyhradné podobu pokleslého
Lfanglickareni“ a jednani ,hubou®. Zato néslednd ,normalizace“ do tohoto
prostitedi dopadéa s plnou silou. Steigerwald utoc¢i proti vétdiné, kterd vzdy da
prrednost oportunismu, momentidlnimu hmotnému prospéchu a ptitakdni moci,
jeZ naopak zase dokaZe ocenit loajalitu a posluSnost.
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KAREL STEIGERWALD
nar. 1945

Studoval dvé vysoké Skoly: FAMU
a CVUT. CVUT neiisp&sné, takie pi-
Se. Napsal dva filmové scéndfe. Pred
tim napsal dvé televizni hry. Mezi tim
dvé hry pro rozhlas. V mlddi otiskl
v Casopisech dvé povidky. Pfed ma-
turitou napsal dvéma divkdm po jed-
né basni. Obé basné nelisp&sné. Pres-
to ma dvé déti. V posledni dobé se
vénuje divadlu. Sdm rozum d4, Ze na-
psal dvé divadelni hry. V zdsuvce
md dva romdny. Nedsp&sné. Dosud
nenapsal nic pro balet, déti, Suprap-
hon, Laternu magiku. D& se otekd-
vat, e od vieho napi%e po dvou ku-
sech. Pak jej vezme gert jako jiné.
Manzelku md jednu.

Tolik o K. Steigerwaldovi autor hry.

CINOHERNI STUDIO, scéna Statniho divad.
la ZN, 400 21 Usti n. L. — Reditel: V. Nemo-
lovsky — Umélecky 3éf: |. Rajmont — Pro-
gram pfipravil: M. Dvoiék - Foto: V. Svobo-
do a M. Dvofdk — 2. (38) premiéra sezény
1980 - 81 — Tisk: Severografia, Usti n. L. —
Pov. €. 400-18/25-1/80 — Cena: 1,70 Ké&s.
Veskerd prdva k provozovdni tohoto dila za-
stupuje DILIA Praha.

Stranka z programu k inscenaci Dobovych tanct v Cinohernim studiu v Usti nad Labem
s portrétem autora, 1980

Steigerwaldova dramaticka vypovéd o ¢eské spole¢nosti méa tak v Dobovych
tancich charakter groteskni karikatury. Vykresluje ji jako svét, v némz jsou pri-
rozené hodnoty destruovany, na coz musi doplatit kazdy, kdo si chce uchovat
tvar a kraci déjinami vyrovnanym krokem. Osamély jedinec ma ve spole¢nosti
1zi a pretvarky jen nepatrnou Sanci uchovat si svou integritu a identitu. Na-
opak postavy téch, kteti tan¢i ,,dobové tance®, jsou ochotné udélat cokoli, co si
mocni budou prat. Jediné, co v anekdotickém zavéru hry hdji a také uhdji, je
revolu¢ni narodni prapor, paradoxné jen za tu cenu, Ze z ného odstrani vSechny
revolu¢ni a narodni symboly.

Navaznost Steigerwaldovy dramatiky na poetiku absurdniho divadla je zie-
telna zejména v redukci dialogli na fraze a jazykové automatismy. Charakter
volného pasma paralelnich monologt, které poukazuji na neschopnost skute¢né
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mezilidské komunikace, maji dialogy i ve Steigerwaldové satirické burlesce
Fozirot (rozmn. 1982; prem. Cinoherni studio, Usti nad Labem 22. 5. 1982),
ktera na predchozi hru tematicky, ¢asové a zanrové navazuje, nebot nameétoveé
tézi z obdobi prvni republiky a okupace. Stredostavovska spole¢nost ¢eskych
patriotii — galerie mazanych figurek, které své prospéchdarstvi skryvaji za mas-
ku obecnych zajmu, za fraze, predstirané ideédly a vlastenceni - je zde opét
zobrazena v absurdni poloze gogolovského panoptika maloméstacké provin-
ciality a postavena do dvoji protikladné historické situace. Burleskni pasmo
scén a monologt, zachycujicich mezivaletnd 1éta a okupaci, otevird euforie
nad padem monarchie a moznosti dosednout na zidle, na kterych dosud sedéli
»oni“. Protipdlem je pak obraz Zivota po poraZce, po mnichovské tragédii, ktera
postavy sice zastihne neptipravené, ale vzdy znovu ochotné zacit tancit novy
dobovy tanec. JestliZe v prvni ¢4sti je tak Foxtrot studii primitivni vychytralosti
a pragmatismu, ktery ,hrdiny“ dovede az ke ztraté ob¢anskych svobod a viech
dosavadnich jistot, v okupaéni ¢asti prertistd v tragicky obraz systematického
poslapani lidskosti nacismem.

Cist¢ modelovou groteskou v duchu absurdniho divadla je Steigerwaldova
Neapolskd choroba (¢as. Dramatické uméni 1986, ¢. 10; rozmn. 1988; prem.
Zizkovské divadlo 10. 4. 1988). Fabula¢ni volnost tu dramatikovi tentokrat
poskytl antiutopicky ndmeét, situovani hry do chaosu po jaderné, civiliza¢ni
a ekologické katastrofé, kdy je prezivajici lidstvo ohroZeno ztrdtou paméti
i byvalych dovednosti. Ovladédno prapodivnou elitou, vratilo se k totalitnimu
feudalismu, rizenému z kafkovsky nedostupného ,Hradu“. Osu hry vytvari
anekdoticky pribéh o sebezdhubném charakteru moci, kterd neni schopna
komedie je nemocnice kdesi uprostied lesa, v niZ vysoce postaveny Komorii
predlozi pred 1ékare nereSitelny problém: nemoc, se kterou tam priSel, je sice
banalni prajem, avSak Komoii z moci své funkce trva na tom, Ze jde o inte-
resantni pohlavni chorobu a vyzaduje takové léceni, které ho nakonec zabiji.
Spravna lé¢ba by v8ak ohrozila Zivot 1ékaiti — jen mélokdo z nich si uvédomuje,
7e pritakdni moci situaci neresi. Ve fragmentarné se rozvijejicich dramatickych
vystupech tak autor rozehral alegorii spole¢enské situace v Ceskoslovensku
druhé poloviny osmdeséatych let.

Soubor téchto Steigerwaldovych dramat byl vydan v roce 2005 v knize
Tatarska pout; Dobové tance; Foxtrotl, A tak té prosim, kniZe...; Neapolskd
choroba; Hore, hore, strach, oprdtka a jama; Nobel; Marta Peschek jde do nebe;
Hraj komedii.
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