Politicka situace vedla i v dramatu k tabuizaci oZehavé spoleenské problematiky
a k tomu, Ze za hranice povoleného byly vylou€eny rozhodujici osobnosti pfedcho-
ziho obdobi. Tyto osobnosti tak ztratily kontakt s €eskymi jevisti, a pokud chtély své
hry zvefejfiovat, byly odkazany na samizdatové a zahrani¢ni publikace, na — spiSe
vyjime¢nou — moznost navzdory zékazim inscenovat své hry ,svépomoci nebo
je predstavit pod cizim jménem. | pres tuto nedobrovolnou izolaci vSak vznikla
v okruhu disidentské a neoficialni dramatiky cela fada umélecky vyraznych dra-
matickych textd s nadé¢asovym vyznamem. Nejvyraznéj$im osobnostem se proto
oteviraly zahrani¢ni scény.

V rdmci povolené dramatické produkce nastala v prvnich normaliza¢nich letech
tvaréi krize, jez byla dana neschopnosti dramatikd, ktefi byli ochotni napliiovat
kulturnépolitické pozadavky falzifikaci skute¢nosti, a také nezajmem publika. Volani
po kvalitnim dramatu ze soucasnosti tak bylo z¢asti vyslySeno teprve v poloviné
sedmdesatych let, a to zplsobem, ktery se samovolné vyhybal politickym téma-
tdm. NemoZnost konkrétné pojmenovat tiseri doby vedla autory k orientaci na
Gisté privatni lidské situace, na krizi mezilidskych vztahd a rodiny. Autofi nejzaji-
maveéjSich her se pak pokouseli k zaml€ované podstaté pfiblizit prostfednictvim
slozité zasifrovanych naznak(. Tabuizace ¢asovych témat naopak aktualizovala
potence historické dramatiky, at jiz chapané jako sféra svobodné fabulace, nebo
jako moznost, jak prostfednictvim analogie a podobenstvi tematizovat aktual-
ni souc¢asnost. Historické paralely a modelové alegorie pfitahovaly celou Skalu
experimentalnich inscenaci az po nastupujici generaci. Signalem promény dramatu
a jeho vétsi odvahy pojmenovavat aktualni problémy se v dil¢im uvolnéni po roce
1985 staly alegorické hry Karla Steigerwalda a Daniely Fischerové a sou€asna
dramata Antonina Masi. Novym, v Eeském prostfedi dosud nepfili§ produktivnim
zanrem, ktery v sedmdesatych a osmdesatych letech nabyl na uméleckém vyzna-
mu, bylo monodrama.

V ramci divadel malych forem pokracovaly na po€atku sedmdesatych let za-
kladni tendence predchoziho desetileti. | kdyZz nastup normalizace silné omezil
prostor pro aktudlni satiru, tato divadla nadéale hledala prostor pro riizné podoby
text-appealu, literarni kabaret i komorni muzikal. Specifickym fenoménem doby se
stalo Divadlo Jary Cimrmana, které oslovovalo publikum hrou s historickou fikci.
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PROZA

Osobitou formu téméF k dokonalosti dovedené volné improvizace na jevisti nadale
rozvijel lvan Vyskocil se svym Nedivadlem.

Kli¢ovy vliv na proménu dramatu a jeho funkce v rdmci divadelniho pfedstaveni
ovSem méla zdsadni proména vztahu divadla k dramatickému textu, ktera se reali-
zovala v kontextu scény autorského nebo studiového typu. V kontaktu s publikem
tak ceské divadlo sedmdesatych a osmdesatych let rozvinulo obecnégjsi tendenci
pfechodu od ,literarniho dramatu® k emancipaci divadelnosti. Jako nejprogresiv-
né&jsi linie divadelni tvorby zacala byt vnimana divadla, ktera pfichazela se scénafi
¢i librety psanymi pro jednu jedinou inscenaci, jediny konkrétni soubor a vétSinou
neprenosnych do jiného divadla. Pro takto pojimané divadlo text prestal byt urcujici
slozkou inscenace a dominantnim se stal autorsky pfistup reziséra. Doménou tzv.
nepravidelné dramaturgie byly dramatizace préz a scénické adaptace dramatu
i poezie. Kritériem hodnoty a mistem setkani s publikem tak byla nonkonformni
scénicka forma a pfedevSim mravni rozmér sdéleni vyjadfujiciho oficialné tabuizova-
né, ale intenzivné prozivané pocity publika.
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