Dramaticka tvorba autorua
zijicich v exilu

Existen¢ni svdzanost dramatu s divadlem a divadelnim publikem zptisobovala,
Ze pounorova emigrace se tomuto druhu literatury vénovala spiSe vyjimecné -
a to nejen ve srovnani s publicistikou, ale i pr6zou a poezii. To se nezménilo
ani v sedmdesatych a osmdesatych letech, byt politické uddlosti vystrnadily
do exilu pocetnéjsi skupinu autort. Jejich zdkladnim problémem totiz naddle
byla volba adresati: dramatici vice neZ prozaici stali pred dilematem, zda své
texty adresovat vzddlenému a nedostupnému publiku doma, socidlné i ndzoro-
vé zna¢né rozraznénému spolecenstvi krajanu (které ovSem mohli oslovovat
jen prostrednictvim knih), nebo divadelnimu publiku zemi, v nichZ nové Zili.
Pouze Pavlu Kohoutovi se pritom podarilo zachovat vazby na samizdatovy kon-
text, z néhoZ do ciziny ode3el, a soucasné se stat soucasti divadelniho provozu
v novém prostoru, navazat na svou dosavadni tvorbu a systematicky pracovat
pro radu divadel. Jiné autory podnécovala k dramatické tvorbé moznost psat
pro rozhlas, ktery je vzdy dostupnéjsi nez divadelni jevisté, coz ale zpravidla
znamenalo také vzdat se CeStiny. Ostatni spisovatelé se pak k dramatu obra-
celi viceméné jen nahodile, at jiz z vnitrni potreby vyuzit jeho vyznamovych
potenci, nebo z jiného vné&jsiho impulzu.

Exilova dramatika proto neutvaii souvisly obraz, nybrz je spiSe jen seskupe-
nim rady individualnich aktivit, které nesou stopy vychozich kontexti, z nichz
jednotlivi autori vzes$li a na které navazuji. Presto maji nékolik spole¢nych
ryst. Tim nejvyraznéjSim je modelovost vétSiny her, ktera vyrtstala nejen
z primé ndvaznosti na poetiku Sedesatych let, ale i ze snahy autort pojmenovat
prostifednictvim individualnich situaci a konkrétnich postav obecnéjsi spole-
¢enskou a politickou problematiku. Sepéti se situaci zemé, z niz autoii vzesli,
tematicky aktualizuje zejména problematiku postaveni jedince — intelektudla —
v totalitnim rezimu a Sir8ich paradoxech déjin. MoZnost vyslovit i to, co bylo
v Ceskoslovensku tabuizované, p¥itom zbavovala dramatiky nutnosti hovo-
rit ezopskym jazykem a vndSela do jednotlivych textti zna¢nou primocarost
a kriti¢cnost, ktera se v nékterych hrach meénila az v satirickou lapidarnost. Na
druhé strané snaha nékterych dramatikli oslovit nové zahrani¢ni publikum,
které problematika komunistické totality zajimala jen v omezené mite, vna-
Sela do exilové dramatiky i zdjem o obecnéjsi a psychologic¢téjsi otdzky lidské
existence.
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Autori star$i emigraéni viny publikovali v sedmdesatych letech jen dva
vyznamngéjs$i pokusy o divadelni hru, pticemzZ jeden z nich vznikl jesté v druhé
poloviné Sedesatych let a popudem k jeho napsani méla byt moZznost uvedeni
v Ceskoslovensku. Ta se jeho autorovi EcoNnu HostovskEmu oteviela v dobé,
kdy vySly v Odeonu jeho starsi prozy (Cizinci hledaji byt, 1967). Hostovské-
ho hra Osvoboditel se vraci tak byla prijata dramaturgii Méstskych divadel
prazskych a zdalo se, Ze moZnost spisovatelova vystoupeni pred ¢eskym pub-
likem je otevitena. AvSak sankce ndsledujici po IV. sjezdu spisovatelt tuto
spolupraci pierusily a hra byla v Cechach prezentovéana, a to jesté jen jako
scénické ¢teni, az 22. kvétna 1993 (Vychododeské divadlo, Pardubice). Tiskem
vysla v exilu (Kolin nad Rynem 1972), v Cechéch pak ¢asopisecky v Divadelni
revue (1994, ¢. 1).

Jediné Hostovského drama je napsano v zanru groteskni politické travestie
a rozviji téma vSeobecné korupce v rozkladdajicim se rezimu, ktery z ob¢ant

Yoy

ve zamek, v némz jsou v domacim vézeni drzeni manzelka a dvé dospélé déti
byvalého a patrné i budouciho vladce. Osu dé&je utvari souziti vézna a véz-
niteld, kteri pod dojmem ocekavaného ndvratu ,,osvoboditele“ z exilu rychle
prrehodnocuji svou osobni strategii a vstiicnosti vii¢i rodiné se pokouseji zahdjit
své budouci kariéry. Bez iluzi a se zna¢nou skepsi tu Hostovsky vykresluje
profesionalni politiky, stadtni uredniky, vojenskou generalitu ¢i akademiky.
S modelovou dramatikou absurdity Sedesatych let jeho hru spojuje nejen dliraz
na frazovity a vyznamové vyprazdnény jazyk postav, ale i nemald ironie: nej-
méné se na navrat ,,osvoboditele“ t&3i jeho rodina, nebot ta nejlépe vi, jak kruty
a mocichtivy je to pragmatik.

Autorem druhého pokusu byl publicista a vydavatel exilového cCasopisu
Svédectvi PaveL TiGrip, ktery svou jedinou hru Neposkvrnéné poceti Josefa
V. (rkp. 1974; ¢as. Svédectvi 1977, ¢. 53) pojal jako tragikomicky burleskni
divadlo na divadle. Jeho prostifednictvim modeloval obraz ¢eskych dé&jin od
konce némecké okupace az po panoramaticky obraz ruské okupace v srpnu
1968 a také vykreslil pribéh typického levicového intelektudla vlastni generace.
Tigridav hrdina Josef po osvobozeni vstoupi do komunistické strany, a stane
se dokonce ministrem; pti stranickych Cistkdch v padesatych letech je vSak po
vynuceném doznani odsouzen, rozpadne se mu rodina a verejné se ho zirekne
i jeho syn. Pro politické a lidské ndzory autora je priznacné, zZe postavy Josefa
a jeho zeny Marie piredstavuji obétavé idealisty, ktef'i na ¢as osudové propadli
politické iluzi. Personifikaci soudobého zla vSak Tigridovi je protagonista jmé-
nem Klofacek, charakteristicka postava pragmatika, ktery dokaze v kazdém
rezimu a za v8ech okolnosti uspét, vydélat a zvitézit.

K predsrpnovym ¢eskym emigrantiim lze pocitat i autora ruského ptivodu
NikoLAJE TERLECKEHO. V roce 1971 byla v némeckém piekladu nastudovana
jeho hra Commedia dell’arte (rkp. 1968; ¢as. Revue napéti a humoru 1979,
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¢. 5; prem. Stadttheater Bonn 1971), v niz bylo na principu divadla na divadle
rozehrané téma manipulace a moci.

Na jevisti bylo vidét pouze zrcadlo, v némz se odrazeli divaci i herci sedici v hledisti.
Predstaveni zah4jil treditel divadla, jenze namisto ohlasené hry, v niz ,za urc¢itych okol-
nosti [...] mtze hrozit stejné nebezpeci jako v zivoté“, zacal vést dialog s rtiznymi lidmi
v sdle. Ukazalo se tak, ze dramatické postavy sedi mezi divaky, jen nékdy vstanou a vy-
jdou na jevisté. Vlastnim tématem hry se stalo ndsili, demagogie a cenzura. Skute¢nost
se vlamovala do divadelni iluze a slova vyr¢end pred publikem se zacala proménovat ve
skute¢nost. Hra vrcholila terorem a fyzickou likvidaci nékolika ti¢astnika vecera. (Autor
ve svych pamétech uvadi, ze némeckd levicova kritika hru oznacila za ,,pokus o rozpou-

tani studené valky“ a divadlo ji bez dal$iho vysvétleni stdhlo z repertoaru.)

Terleckého absurdni groteska Bih Druhy (rkp. 1984) je surredlnou vizi
o Bohu - druhém v poradi, ktery se rozhodl opravit svét, jenz se pod vladou
jeho predchtidce mdalem zritil do zahuby. Nejprve zajisti, aby se prestal $tépit
atom a benzin proméni ve vodu, takZe vojska prestanou valcit a ve v3ech
zemich zavlddne mir. Vzit lidem svobodnou vuli Bih Druhy v3ak odmitne.
Po konfliktech s generalitou vojsk, politiky a uredniky, kteti ,,jen“ uplatnovali
svou svobodnou viili, ndhle zmizi, je prohld3en za podvodnika a v8e se maze
vratit zpét.

Pocetnéjsi viak byla dramatika autoru, ktei'i do emigrace odesli v dasledku
udalosti konce Sedesatych let a pozdéjsi snahy normalizatora vysidlit ze zemé
nepohodlné tviirce. Mezi exulanty se tak ocitli i dramatici; bezprostredné po
okupaci roku 1968 emigrovali Vratislav Blazek, Alfréd Radok a Ludvik ASkenazy.

Slibné se za¢inala v némeckém jazykovém prostredi rozvijet televizni a fil-
mova tvorba dramatika a scendristy VRATISLAVA BLAZKA (Rosy und der Herr aus
Bonn, tv. 1971; Die Untaten des Frdulein Mikova, tv. 1971; Gabriel, tv. 1973).
Ukoncilo ji vSak autorovo umrti v roce 1973.

ALFRED RADOK po srpnu 1968 ptlisobil jako rezisér v gdteborgském Folkteater
a v dal3ich zdpadoevropskych divadlech. Spolu se svou Zenou Marii RApokovou
pripravil pro oteviraci predstaveni diisseldorfského Schauspielhausu vlastni
adaptaci romanu Heinricha Bélla Klaunovy nazory. Uprava hrana pod titu-
lem Klaun (rozmn. 1991; prem. 23. 1. 1970) ve shodé s predlohou tematizuje
mordlni devastaci, kterou prinasi moderni civilizace a ztrata radu, pevného
a zadchytného bodu. Hlavnim hrdinou a vypravécem je mim, ¢ernd ovce rodi-
ny a spoleCensky outsider, ktery ve chvili zivotni i umélecké krize bilancuje
svij dosavadni zivot, prozity v Némecku ve stinu ideologii, rasové a tiridni
nendvisti. Romanové vypravéni zalozené predevSim na vnitfnim monologu
a retrospektivé je v adaptaci transponovano do sledu zhmotnélych a zpri-
tomnénych predstav hlavniho hrdiny, jehoZ vzpominky nerespektuji zdkony
jednoty déje, mista a Casu.
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Lupvik ASKENAZY psal od sedmdesatych let témér vyhradné némecky, prosa-
dil se pohddkovymi prézami pro déti a také rozhlasovou dramatikou - napsal
okolo pétadvaceti rozhlasovych her. Jedinym jeho ¢esky napsanym a tiskem
vySlym textem z této doby byl Pravdivy pribéh Antonie Parizkové, lehké holky
s dobrym srdcem (rkp. 1985; s tit. Tonka Sibenice, ¢as. Listy 1985, & 3; rozmn.
1991; prem. Divadlo E. F. Buriana 31. 1. 1991), tedy divadelni adaptace sociél-
niho morytatu Tonka Sibenice E. E. Kische. Ke staropraZské legendé o prosti-
tutce, ktera neztratila svou Cest, i kdyz obétavé stravila noc s odsouzencem na
smrt, se ASkenazy vracel opakované: poprvé byla jeho adaptace inscenovana
jiz roku 1968 v Plzni (s tit. Pasije pro Andélku) a do autorovy smrti v roce 1986
dostala podobu dal3ich deviti verzi divadelnich, tvar televizniho scénare (1971
pro bavorskou televizi) i rozhlasové hry.

Nékteri ze spisovatelii, kteii po srpnu 1968 opustili Ceskoslovensko, se
k dramatu jako specifickému zptisobu vypovédi priblizili az v exilu. To je
piipad prozaika KarrLA MicHALA, ktery v roce 1973 némecky napsal sviij jediny
dramaticky text My, obéané mélsti (¢esky preklad Viola Fischerovd, rozmn.
1991; in Soubor dila, 2001). Hra vznikla na objedndvku 3vycarské televize,
nebyla v8ak jeji dramaturgii prijata. Horkd komorni komedie tematicky ¢erpa
z Thukydidovych Dé&jin peloponéské valky a zachycuje vyvrazdéni obyvatel
ostrova Melos Athénany. Svou poetikou pak navazuje na modelovou dramatiku
Sedeséatych let: jde o obraz naprosté zkorumpovanosti v8ech profesiondlnich
politikti a modelovou alegorii vSeobecné politické krize zemi na obou stranach
Zelezné opony. Osu jejiho déje utvari pragmatickd vypocitavost a ohled na
podnikatelsky prospéch, s nimz se vladcové ostrova Melos - at uz je jim velky
mluvka, nebo radikdlni populista - snazi
zlstat v rdmci globalniho konfliktu mezi
Athénami a Spartou neutralni. Ani nejob-
ratnéjsi intrikdni tahajici za nitky politiky
ovSem nejsou schopni odvratit blizici se
katastrofu.

Ojedinéle se o drama pokusil také
Joskr SkvoreckyY. Jeho fraska Biih do domu
(Toronto 1980; prem. Nové¢ Ceské divadlo
Toronto 30. 5. 1980) je specificka i tim, Ze
je jedinou exilovou divadelni hrou tema-
tizujici — obdobné jako autorovy prozy Ze
zivota Ceské spole¢nosti a Pribéh inzeny-
ra lidskych dusi - zivot v exilu. Autor v ni
zobrazil generacné i socidlné rozrizné-
né spolecenstvi ¢eskoslovenskych kraja-
nu v Kanadé. Satiricky piribéh o neceka-
Viola Fischerova né navstéveé, kterou emigrantku Vicky
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MacHaneovou (Vlastu Machériovou)
po letech prekvapi jeji otec, komu-
nisticky funkcionat Karel Jida$, proti
sobé¢ stavi fanatického obhéjce tota-
lity, vulgarniho opilce a mamonéai‘e
na strané jedné a typizované zastup-
ce ¢eské emigrace na strané druhé.
Tuto svérdznou komunitu ptitom
Skvorecky zobrazil jako snobské
a nejednotné spolecenstvi lidi, které
se velmi lisi jak duvody emigrace,
tak i vztahem K totalitnimu rezimu
»doma“. Dominantni slozkou fras-
ky je ovSem jazykovy humor, kok-
tejl makaronskych promluv postav,
v nichZ se ¢eStina prostupuje nejen
s americkou anglic¢tinou, ale i se slo-
venS§tinou ¢i némdcinou.

Jiki KLoBouk patri k autortim, Jifi Voskovec na scéné& Nového eského
jejichz dramatika, psana pro rozhlas, divadlav Torontu, 1975
serozvinula az v exilu, kde se snazili
oslovovat obecenstvo zemi, v nichz Zili. Do ¢eského kontextu pak byla zc¢asti
integrovana az po roce 1989, kdy ji Klobouk prostitednictvim piekladu predlozil
¢eskym ctendrim a posluchacim.

Emigraci a hleddni nové identity se Klobouk vénoval ve hre Setkdni v Kana-
dé (rkp. 1980; in Rozhlasové hry I, 1998), v lyrickém, hrubinovsky ladéném
dramatu, evokujicim jeden letni vecer nékdy na konci sedmdeséatych let a pra-
telské setkani dvou ¢eskych manzelskych part a osaméle Zijictho Kanadana.
7. rozhovoru postupné vyrustd obraz dvoji emigrantské zkuSenosti: zatimco
hostitelé se postupné dokéazali asimilovat v novém domové, druhd manzelska
dvojice se nezbavila traumatu ze ztraty domova a jejich hovor se neustdle vra-
ci k tématiim, kterd jsou jejich hostitelim jiz tiplné cizi, ktera ale paradoxné
zajimaji Kanadana.

Také Klobouk se k emigrantskému tématu obratil jen vyjime¢né. Jeho dalsi rozhlasové
hry sice ¢asto tematizuji lidskou osamélost, izkostné hledani identity a téZkosti mezilid-
ského dorozumeéni ¢i pimo souziti, ale véts§inou bez konkrétnéjsi lokalizace v nad¢asové
roving. Zanrové pritom osciluji mezi prvky tragickymi, komickymi a absurdnimi. Tak je
(rkp. 1969; in Rozhlasové hry I, 1996; prem. Kanada 1971); hra Jesté jednou na Coney Island
(rkp. 1980; in Rozhlasové hry I, 1996; prem. Némecko 1985) je tragikomickym dialogem
muze a zeny, dvou Zivotnich ztroskotancu.
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Po Charté 77 odesli do exilu z vyznamnéjsich dramatikt Pavel Landovsky
a Pavel Kohout, v priabéhu osmdesatych let pak jest¢ Karol Sidon. Zatimco
Sidon opustil literaturu a divadlo a zcela se zacal vénovat judaistice, Pavel
Landovsky ztstal u svého povolani herce. Jiz pred emigraci mu byla v SRN
hréna Sanitdrni noc (némecky s tit. Wegen Sanierung geschlossen, prem. 1976),
pozdéji se v Rakousku prezentoval rozhlasovou hrou Objizdka (némecky s tit.
Umleitung, prem. 1982).

Nejuspésnéjsim divadelnim autorem ¢eského exilu byl jednozna¢né PAvEL
Konour, kterému bylo v roce 1979 povoleno vyjet na pracovni pobyt do Rakous-
ka, navrat do vlasti mu v8ak byl jiZ znemoznén. Kohout se pti prichodu do
exilu mohl optit o svou povést mezinarodné uznavaného a v ciziné ¢asto hra-
ného dramatika a o spolupraci s videnskym Burgtheatrem. Organicky ptitom
rozvinul svou starsi samizdatovou tvorbu z poc¢atku sedmdesatych let. V exilu
vznikly nejen ¢etné Kohoutovy dramatizace proz a upravy cizich dramat, ale
také jiz zminéné hry Marast, Safari ¢i Ecce Constantia!. Exil v8ak ptinesl do
Kohoutovy tvorby také novou problematiku a nové tony. Zejména v jeho pro-
zach se bytostnym tématem stala odpovédnost jedince za své ¢iny a moznost
odpusténi ddvnych vin, jakoz i schopnost ¢lovéka nahliZzet sdm sebe a zhodnotit
dosah vlastniho konéni.

Na pomezi mezi dramatem modelovym a psychologickym je hra Pat aneb
Hra krali (rozmn. 1991; prem. Schillertheater, Berlin 18. 8. 1987, Méstska
divadla prazska - Rokoko 153. 3. 1991) - drama o 1zi, ktera se stane obsahem
i smyslem Zivota, a 0 nendvisti jako pevném mezilidském poutu. V centru dé&je
je tu dialog a specificky vztah dvou muzii: Zidovského basnika a shakespearov-
ského prekladatele Kellermanna a jeho ,,pritele®, ktery ho nékolik desitek let
ukryva ve sklepé videnského domu. Predstira, ze valka jest¢ neskondcila, aby
jej mohl trestat za to, zZe byl kdysi milencem jeho manzelky. Zavérec¢ny obrat
vSak vychozi situaci ponékud proménuje: klamany po celou dobu védél, Ze je
klamaén, a byl to on, kdo klamal svého véznitele, aby mohl Zit po boku své lasky.

K postuptim modelového dramatu se po své emigraci ptiklonila i Iva Pro-
CHAZKOVA, kdyZ ve hi'e Erasmovy velké arkdny (Cas. Listy 1988, ¢. 3; rozmn.
1991) zachytila vnitfni vahéani intelektudla neschopného zaujmout jednoznac-
né stanovisko a postavit se pevné na jednu ze dvou konfliktnich stran i presto,
Ze dobre citi, na ¢i strané je pravda. Dé&j hry vychéazi z biografie humanistického
filozofa Erasma Rotterdamského, Prochazkova vSak vice nez o historickou
vérnost usilovala o zobrazeni vlivného intelektudla, jenZ ma moZnost vstoupit
do mocensko-teologického diskurzu své doby (wormsky sném) a vyslovit se ve
prospéch (Lutherova) uceni, s nimZ v mnohém souhlasi, ale ze strachu pred
dusledky tak neucini. Dramatické napéti hry, formulujici otazky state¢nosti
a spole¢enské odpovédnosti, utvari filozoftiv vnitini spor, hadéani, béhem néhoz
se mu jako partneri a protihraci zjevuji dalsi predni myslitelé (Martin Luther,
Thomas Moore, karmelitdnsky prevor Egmondanus).
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Novinarl KareL Hvizbara se po odchodu do exilu pokusil postihnout totalitni
rezim a jeho fungovani ve dvou kafkovsky ladénych absurdnich dramatech.
Groteskni ,divadelni leporelo o 39 obrazech® Redlkancelar (rkp. 1981-82) po-
jednavéa o strachu jako ndstroji mocenské manipulace s lidmi. Hra nazvana
P. S. (rkp. 1981-84, téz s tit. Psact stroj; prem. Amatérsky soubor Jiritho Prav-
dy, Londyn 1984) je alegorii povale¢ného vyvoje v Ceskoslovensku. Zapletku
déje utvaii pokus jakéhosi podivina prihlasit na patentovém uradé jako svij
vyndlez psaci stroj, ttebaze v dané zemi je o psacim stroji zakdzano i mluvit.
Autor zobrazil jednotlivé typy obcant redlného socialismu od ptic¢inlivého
kariéristy a donaSece pies chladného pragmatika ¢i pasivniho nihilistu az po
pseudodisidenta, ktery nalezl moZnost pieziti ve faleSné iluzi rezistence, jez
si v8ak prili§ nezada se sluzbou rezimu. Kdyz je ve findle hry existence psa-
ctho stroje oficidlné legalizovdna, ndhld zména se stane zdminkou pro nové
persondlni ¢istky.

Nékolik primodate satirickych her namirenych na totalitni rezim napsala ve
své §vycarské emigraci autorskd dvojice JAROSLAV GILLAR — VLADIMIR SKUTINA.
Fenomén strachu a z néj vyplyvajici ztratu lidské dustojnosti tematizuje mora-
lita Vagon strachu (in Magazin, 1981; rozmn. 1990; prem. Am Einlass, Mnichov
1982). Do lazkového vagonu mezindrodniho rychliku Praha - Lucemburk,
v némz cestuji ¢esti delegati na jakousi mirovou konferenci, autori umistili
zdkladni lidské typy znormalizované spole¢nosti, které — pres odliSné spole-
¢enské postaveni a schopnost vyuZzivat rezim - spojuje pragmaticky konzumni
pristup k zivotu, egoismus a v8eobjimajici strach jednoho z druhého. O kreh-
kém postaveni autokrata, proti némuz se mohou kdykoli obratit jeho zplisoby
jednéani, pojednavé absurdni modelova komedie situovand do okamziku bliZe
nespecifikovaného revolu¢niho chaosu ...a na hrusce sedi dikidtor (Curych
1981; rozmn. 1990; prem. Am Einlass, Mnichov 1981).

Nejtispésnéj$im dilem autorské dvojice Gillar — Skutina byla dramaticka
kolaz Josef Svejk a Josef K., dva osaméli chodci na Karlové mosté (rkp. 1982;
Curych 1988), jez byla preloZena a hrana v nékolika zemich (SRN, Velka Bri-
tanie, Francie, Svédsko, Ttalie, Izrael, Jugoslavie). ,JeviStni roman® - jak zni
podtitul hry — propojuje HaSktiv romdn a Kafkiv Proces s Zivotopisnymi fakty
obou spisovatelti. Vlastnim tématem dramatické koldze je pak kruta a absurdni
skute¢nost dvacatého stoleti nahlizena optikou tragédie stiredni Evropy.

Ze skute¢nych historickych udélosti obdobi prvni svétové valky, kdy byl V. I. Lenin
s pomoci némeckych cisat'skych tajnych sluzeb odeslan ze svého $vycarského exilu do
Ruska, aby zde svymi aktivitami napomohl ke vzniku politické krize, vychazi Gillarova
a Skutinova komedie Lenin v Curychu (spoluprace Jiki Hocuman, Curych 1985). Komedie
vrcholi ve findle, kdyZ si revolucionar nechava vylozit karty a nevéricné poslouchd véstbu
o dalsim vyvoji v Rusku od revoluce pres stranické cistky a politické procesy obdobi kultu

osobnosti az po Chruscovovy reformy.
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DRAMA

Dramaturg a rezisér Jaroslav Gillar napsal také gogolovskou satiru na muzické pome-
ry v Rusku a na samodérzavi Lov neboli Sny lvanii (Curych 1979) a dal3i drobnéjsi dra-
matické texty, z nichz nékteré byly publikovany v rdmci cyklu Kapesni divadlo v exilovém

literarnim ¢asopise Revue napéti a humoru, ktery #idil Vladimir Skutina.
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