Hledani dramatu ve sfére
oficialniho divadla

V predstavach politickych a kulturnich funkcionaii a oficidlnich kritika se
drama meélo aktivné podilet na ,normalizaci“ rezimu. S tim, jak byly klicové
dramatické osobnosti predchoziho obdobi odsunuty mimo prostor povoleného
a jejich dilo odsouzeno ¢i ,zapomenuto“, byl pred dramaturgy divadel poloZzen
tkol vyhledavat a uvadét takovéa dramata, ktera by podporovala cile KSC, jakoZ
i dila stranicky angazovanych autorti. Opét pritom ozily teze o tidnosti v umé-
ni a jeho srozumitelnosti pro Siroké vrstvy, pavodni dramatickéa tvorba méla
znovu byt ,celospolecenskou zaleZzitosti a pomdahat t'esit otdzky socialistické
vystavby a vytycCovat pozitivni cile jejiho vyvoje“. V praxi to znamenalo navrat
k budovatelské koncepci dramatu, kterd v8ak jiz neméla byt tolik spoutdvana
po tvarové strdnce. Prijatelné bylo téméri vSe, co mohlo poslouzit politicky
zadoucimu obsahu, respektive pozadovanému pisobeni na divaka. Redeno
slovy Vitézslava Rzounka, za rozhodujici bylo povazovéano v3e, ,,¢im soudobé
drama ptispiva k prohlubovéani a upevriovéani socialistického moralniho a spo-
le¢enského védomi“ (Zavazek ¢eského dramatu, Rudé pravo 11. 9. 1982).

Priznacéné pro dobovou situaci - na rozdil od let padesatych - ov3em bylo, Ze
toto hlasité volani funkcionart nachdzelo jen minimdlni odezvu u samotnych
tvlirct a navzdory statni podpoie pozadovand dramatika nevznikala. Nastolo-
vanou normu spontanné akceptovalo jen velmi méalo autort, navic vétSinou
nevybavenych velkym talentem. Zbytkem téch, kter'i se rozhodli ptisobit ve
sfére oficialniho divadla, vS8ak byla vniména jako norma velmi uzkd, svazu-
jici a omezujici svobodnou tvorbu, kterou je nutné obchdazet. Vysledkem byla
absence ptivodni soucasné dramatiky na repertodru ¢eskych divadel v prvni
poloviné sedmdesatych let; napiiklad na repertodru Narodniho divadla se
puvodni dramatickd novinka objevila teprve v roce 1977 (Mirko Stieber: Po-
sledni prdzdniny).

Absence puvodni ¢eské dramatiky byla také jednim z diivodi, proc¢ se v repertoaru c¢es-
kych divadel nebyvale zvys$il podil soudobych dél slovenskych dramatikti. Nejhranéj$imi
autory prvni poloviny sedmdesatych let se stali napriklad Ivan Bukovcan (Snih nad lim-
bou, Nez kohout zazpiva, Luigiho srdce, Zebracké dobrodruZstvi, Prvni den karnevalu),
Jan Solovi¢ (Expres Merididn, Stiibrny jaguar) a Osvald Zahradnik (Sélo pro bici [hodiny],

Preskoc sviij stin, Zurabaja aneb Epitaf pro zivého) a dalsi.
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Prestiznim zanrem bylo drama ze soucasnosti. To pritahovalo jak dramati-
ky angaZzované, tak i ty, ktefi nechtéli byt vyslovené hlasnou troubou rezimu,
a presto chtéli vidét své hry na jevisti a jejich prostirednictvim podat zpravu
o pritomnosti. Podstatné je, zZe vétSinou $lo o ptisludniky nové generace auto-
ru, kterd nebyla v oCich rezimu spjata s predchozim desetiletim a méla tedy
relativné otevireny prostor. At jiz tito dramatici zili ve védomé vniti'ni opozici
a svou tvorbou zkoumali hranice povoleného, nebo si rozporuplnost vlast-
ni pozice neuvédomovali, pii rozhodnuti napsat souc¢asnou hru pro oficidlni
jevisté museli teSit radu uskali. Patiil mezi né predevSim vybér ,prijatelné“
tematiky a hledani zptisobu, jak oslovit publikum, a pritom respektovat, Ze hra
nebude povolena, pokud skute¢né pojmenuje spoleCenské koteny zobrazova-
nych jevi. Za situace, kdy rada socidlnich naméti, témat, problému a zptisobti
jejich vyjadieni a reSeni byla piredem tabuizovdana, tak bylo velmi nesnadné
vystavét nosny a vnitné pravdivy dramaticky konflikt.

7, hlediska poetiky znamenal poc¢atek sedmdesatych let navrat ,pied ab-
surdni divadlo“, nebot tabuizovano bylo v3e, co s nim bylo spojovdno, zejména
slovni a situacni explikace a zobecnéni pocitil Zivotni nesmyslnosti, grotesk-
nosti a odcizenosti a pojmenovani konfliktu mezi individuem a odosobnénymi
spoleC¢enskymi mechanismy. Neptijatelné byly obecnéjsi, modelové mysSlenko-
vé konstrukce, drama se vratilo k principu ,,obrazi ze zivota“.

Dramatici tak mirili do relativné bezpe¢né sféry privatniho, k predvadéni
epizod ze vSedniho Zivota a k situa¢ni nebo charakterové tragikomedii lid-
skych figurek. Piizna¢né pritom favorizovali zejména zZenské hrdinky a starsi
lidi, nebot v jejich osudech a vnitinim svété citili potencidlni dramati¢nost
byti. Jednotlivé piibéhy vyrtstaly z tematiky rodinnych Kkrizi, genera¢nich
konflikt(i ¢i vnitinich moralnich dilemat. Pokud nemély za cil primo oslavit
zivot v socialismu, smétoval jejich kriticky osten nejcastéji proti obecné poja-
tému ,,maloméstactvi“ a takovym jeho projeviim, jako je honba za majetkem,
zarlivost, nevéra, rozvodovost, pomlouvacnost, netolerance, Spatna pracovni
mordlka, zlod¢&jina, protekcionismus a podobné. Takovéato kriti¢nost byla totiz
pro obrance rezimu ptijatelnd, nebot mohla byt interpretovdna jako odsudek
»preZitki minulosti®, které jsou prekdzkou na cesté za budoucnosti. Teprve ve
druhé poloviné osmdesatych let se objevila i zdvaznéjsi problematika, napii-
klad téma ekologické ¢i korupce. Politicky se drama ze souc¢asnosti pohybovalo
mezi pritakdnim reZimu a jeho vice ¢i méné skrytym odsudkem, Zdnrové pak
ve velmi Sirokém pdsmu, jehoZ jeden pol utvarela dramatika navazujici na
Hrubinovo pojeti lyrického dramatu, sti‘ed utvérely ,dobre napsané konver-
za¢ni hry“, nejednou odvozené i od televiznich inscenaci, a druhy pdl morality
s etickym poselstvim.
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Jan Jilek

B Znovuoziveni budovatelské poetiky

Drama ze soucasnosti mélo podle pro-
jektant socialistické literatury zobrazo-
vat v8ednodenni ,zépas za socialismus®
a komunistického hrdinu, jenz mél byt
vérohodnym clovékem a zaroven ztéles-
nénim socialistickych ctnosti.

Takovymto idedlnim didaktickym typem
hodnym nésledovani méla byt naptiklad
postava predsedy meéstského narodniho
vyboru v konverza¢ni pracovné-budova-
telské komedii herce, dramatika a filmové-
ho scendristy JaNa JiLka Dwvojity tep srdce
(rozmn. 1977; prem. Jiho¢eské divadlo,
Ceské Budgjovice 12. 11. 1977). Zapletku
hry tvoii srde¢ni choroba, které obétavy
funkcionar pri své naro¢né praci vyuziva

k tomu, aby snadnéji ovladal spolupracovniky a protivniky. Ttebaze touto
svéraznou taktikou riskuje vlastni zZivot, prosadi mnoho dobrého a odstrani
ruzné malichernosti, jimiz ostatni funkcionati ztéZuji Zivot sobé i lidem v obci.
V zavazné optimistickém zavéru hry se pak pred nim otevie nejen moznost
snatku s 1ékatkou, ale na jeji radu i moZnost operace, jeZ ho nepochybné vyléci.

Vazeni divaci.

Kdyz jsem poprvé zacal pracovat na tématu hry, kterou dnes uvidite, netusil
jsem tenkrat, 2e roku 1969 udéli prezident Ceskoslovenské republiky Rady
prace a vysoka statni vyznamenani pfednim organizatorim veterinarni sluz-
by za to, Ze béhem osmi let byl spinén Gkol, o jehoz realizaci se téméf sto
let marné pokousely posledni tfi generace veterinarnich l1ékard Evropy i svéta.

Byly zastaveny nevycisliteiné ziraty na lidech a nepfedstavitelné hmotné
ztraty.

Metody Ceskoslovenského ozdravovaciho programu jsou mezinarodné uz-
navany a vysoce hodnoceny v3emi vyspélymi kapitalistickymi staty. Jsou
vyuzZivany rozvojovymi zemémi. Byly uznany a doporuceny Svétovou zdravot-
nickou organizaci a FAO v Rimé.

Vymyceni brucelézy a typu zarodku tuberkuldzy pfenosné ze zvitat na
clovéka znamena v nasem staté prakticky vymazéani téchto onemocnéni z
rejsttiku lidskych chorob.

Nejen lidé, mezinarodni zdravotnické a veterinarni organizace, ale i nejmo-
dernéjsi zapadni poéitade vyhodnotily ozdravovaci program Cechoslovaku
jako nejefektivngjsi ve svetovém méritku.

Jan Jilek

Slovo autora hry Rafani v programu k jeji inscenaci v Divadle na Vinohradech, 1985
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Jestlize béhem normaliza¢niho obdobi nevzniklo mnoho divadelnich her
plné odpovidajicich stranickym predstavdam o angaZované dramatice, lze to
vysvétlit i tim, Ze autori, ktef'i tento program ptijali za svij, soustiedili svou
pozornost piredev8im na film, rozhlas a televizi. Divodi bylo nékolik: kromé
oficidlniho pozadavku pusobit na publikum prostrednictvim masovych médii
hralo svoji roli i nesrovnatelné vy33i finan¢éni ocenéni. Dilezité ale bylo také
to, Ze filmova, rozhlasova a televizni dramaturgie mohla byt k dilim politicky
angazovanym - a tudiz divaky neptili§ oblibenym - vstiicnéj$i nez drama-
turgie divadelni, nebot méla menSsi zpétnou vazbu a byla méné spoutdvana
nebezpecim prazdnych sal. Vznikl tak novy, specificky jev: valna cast her
s angazovanou tematikou vznikla prednostné pro televizi (pripadné i rozhlas)
a teprve dodate¢né byla ptepracovana pro divadlo.

To je také pripad Jilkovy televizni inscenace Rafan (tv. 1972, reZ. Antonin
Dvorék), ktera byla po vice nez desetileti prepsdna na drama Rafani (rozmn.
1985; prem. Divadlo na Vinohradech 19. 3. 1985). Klasicky pudorys vyrobniho
dramatu, spocivajici v zdpasu o pracovni vykon a nastoleni spolecenské har-
monie, je zde pretaven do heroického boje mladého, obétavého zvérolékare
s tuberkuldzou skotu. Vitézny boj s prirodnimi silami je umocnén hrdinovym
vnitfrnim konfliktem, svdrem soukromého a profesniho zivota a také strety
s konformnim okolim, jez rutinné setrvavé na starych pozicich a aktivhimu
idealismu hrdiny klade piekazky.

Nejhranéj$im puvodnim ¢eskym dramatem sedmdesatych let byla Jilkova
hra Silvestr (rozmn. 1974; in Silvesir; Diamantovi kluci; Ja chei Zit znovu,
1988; prem. Divadlo na Vinohradech 6. 2. 1975), ktera byla uvedena $estnacti
¢eskoslovenskymi divadly (naposledy v roce 1987). Bylo to vysledkem kombi-
nace spolecensky angazované tematiky, ktera musela byt v repertoaru divadel
pritomna, s divacky prijatelnou formou zdbavné konverza¢ni komedie. Hra
rozviji leonovovské téma: presto, Ze jsme jiZ dosdhli hmotného blahobytu,
nelze ani v redlném socialismu zapominat na existenci primdarnich lidskych
vztahti a potfebného prirozeného citového zdzemi. Moralnim ponaucenim
z piibéhu osamélého podivinského venkovana, ktery se zdanlivé ztre$téné
rozhodne k adopci opusténého ditéte, ¢imz jednak deklaruje svou vérnost
davnym idedltim, jednak usvédcuje ty druhé z pokrytectvi a citového zplanéni,
je teze, Ze Cloveék sili ne tim, co od spole¢nosti dostav4, ale tim, co ji dava a jak
ji dokaze byt prospésny.

Vitézstvi zajmu celospole¢enskych nad soukromym sobectvim, obétavého
jedince nad lhostejnou vét§inou, komunistického idealismu nad méstackym
pragmatismem a obé&étavého mladi nad rezignujicim starim, které se ostatné
posléze také prikloni na spravnou stranu, byly zdkladni principy konstrukce
dramatického konfliktu, na kterych stdla budovatelska dramatika. Jilek se jimi
ridil i ve hie Jd chei 2it znovu (rozmn. 1986; in Silvestr; Diamantovi kluci; Jd
chei Zit znovu, 1988; prem. Divadlo na Vinohradech 20. 3. 1986). Vychovna
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hra tradi¢ni stavby obhajuje souvislost mezi pracovni mordlkou, lidskou cti
a osobnosini celistvosti: jaky méa lidsky jedinec vztah k préci, takovym je
i tvorem spole¢enskym a soukromym. Piibéh milostného vztahu jerabnice
a soustruznika sméruje k moralizujicimu zobecnéni, v némz se laska a prace
doplnuji - avsak jen tomu, kdo je dokdze brat stejné vazné, lidsky a obCansky
poctivé a kdo je také umi ve spravnou chvili od sebe oddélit.

Jako generacni bilance Zivota komunistickych nadSenct v rozmezi témér
¢tyticeti let vyznivd Jilkovo drama Diamantovi kluci (rozmn. 1982; in Silvestr;
Diamantovi kluci; Ja chcei zit znovu, 1988; prem. Divadlo na Vinohradech 1. 3.
1982, hrano téz s tit. Hleddni). Hrdinou a vypravécem pribéhu symbolicky
situovaného do vyrobny umeélych diamanti a tematizujiciho hledani ,dia-
mantu v nds“ je padesatnik Tomds: jim sepisovany autobiograficky roman
vytvari dva ¢asové plany hry, tedy souc¢asnost a vzpominkami zpiitomriovanou
minulost. Vlastnim posldnim vypovédi, silné zatiZené patosem, sentimentem
a mentorskym moralizovanim, je oviem oslava vérnosti komunistickému snu
a spole¢enskému radu.

Velmi agilnim propagatorem komunistické politiky a budovatelské poetiky
byl VostiicH TrAPL. V Zanru dramatu ze soucasnosti je prezentoval hrou Novo-
svétskd (rozmn. 1976; prem. Krajské divadlo Pribram 21. 2. 1974), v niZ vyli¢il
pracovni i soukromy Zivot poctivého, le¢ vdhavého stavbyvedouciho a jeho
utkani o vedouci funkci v podniku s kariéristickym ndméstkem. Hra vznikla
prepracovanim televizni inscenace Jeden za vSechny (tv. 1972, rez. Alena Pro-
chéazkovéa). Na zdkladé televizni inscenace (tv. 1974, rez. Vojtéch Trapl) vzniklo
inauc¢né vyrobni drama Komu zahrdt sélo (rozmn. 1976). Jejim hlavnim hrdinou
je havii'sky kolektiv, brigada socialistické prace, ktera hleda cestu ke zvysenému
pracovnimu vykonu prostrednictvim pozndni mezilidskych vztahti na pracovisti.

Jednim ze smutnych vrchold pronormalizaéni dramatiky bylo Traplovo
drama Tobé hrana zvonit nebude (rozmn. 1972; prem. Divadlo Vitézného tino-
ra, Hradec Kralové 23. 2. 1973), které bylo jako ,nejvyznamnéjsi“ dramaticky
pocin v priibéhu sedmdeséatych let uvedeno v mnoha ¢eskych a slovenskych
divadlech. Doc¢kalo se rovnéz filmového zpracovani (f. 1975, rez. Vojtéch Tra-
pl; ocenéno na filmovém festivalu v San Sebastianu 1975 a hlavni cenou na
festivalu neorealistickych filmi v italském Avellinu roku 1979). Jedna se o pri-
mocaie propagandisticky pribéh prokuratorky, ktera navzdory zmanipulované
vétsiné neohroZené prokaze zlo¢inné skutky antikomunistickych aktivisti z let
1968-69 a privede je pred soud. Dvé déjové linie (soudni proces a rekonstrukce
skute¢ného jedndni osob) postupné sméruji k pointé, tedy k odsouzeni tzv.
krizového vyvoje na konci $edesatych let.

Traplova hra stdla na pomezi mezi dramatem ze soucasnosti a historickym,
které predstavovalo dalsi Zanrovy typ, k némuz se upinaly pokusy o obnoveni
budovatelské poetiky. Ukolem takto pojatého historického dramatu méla byt
prezentace déjinnych vzora a také varovani pro socialistickou pritomnost.
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U prilezitosti XVIL. sjezdu KSC vznikla na motivy televizni inscenace Roma-
na Hlavace (tv. 1971, rez. J. Novotny) hra Zvldsini rizeni (prem. Narodni divadlo
13. 3. 1986). Jeji autofi, dramaturg RaposLav Lo3$TAk a rezisér VicLav HUDECEK,
pojali historické téma - osud pokladnika ilegalniho UV KSC Emila Sev¢ika, jenz
na gestapu nepromluvil, odolal muceni a tfi a ptl roku predstiral Silenstvi —
jako optimistickou tragédii. Prolindni pritomné a retrospektivni déjové linie
bylo i konfrontaci dvou Zivotnich principt: heroické obéti a vS§ehoschopného
zla, které musi byt nakonec porazeno.

O drama historického faktu se pokusil také filmovy a televizni rezisér ANTO-
NiN KAcHLIK. Jeho tvarové znac¢né rozvolnénd hra Cesta (prem. Krajské divadlo
Pribram 16. 2. 1978) na prikladu rodiny preddka socidlnédemokratické strany
ukazovala diferenciaci ¢eské spolec¢nosti od konce valky po inor 1948. Jednot-
livi ¢lenové rodiny v ni prozivaji své osobni drama a pokousi se najit vlastni
misto v zZivoté, soucasné vSak zastupuji vyhranéné spolecenské i politické typy,
ty, které uméji najit tu spravnou cestu, i ty, které bloudi ¢i Skodi.

Jestlize v padesatych letech k prestiZznim Zanrim budovatelské poetiky
patiilo vesnické drama s tematikou kolektivizace a tridniho boje s kulaky
a dalsimi nepréateli, v pozdéjsich pokusech o obnovu této poetiky se téma ven-
kova jiz prakticky neobjevovalo. (Na rozdil od normaliza¢ni prozy, v niz bylo
téma socialistické promény vesnice velmi frekventované.) V sedmdesatych
letech na tuto linii ¢eské dramatiky prakticky navdzala jedina hra. Narodni

NOSITEL VYZNAMENANI ZA VYNIKAIICI PRACI

3 M

Program k inscenaci
Traplovy hry

v Divadle

Vitézného Unora

v Hradci Kralové,
1973
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divadlo si k tficatému vyroc¢i Vitézného tnora objednalo divadelni tpravu
televizni inscenace KarLa STORKANA Sirilej obéma rukama (tv. 1977, rez. Evzen
Sokolovsky). Stejnojmenné drama (rozmn. 1978; prem. 10. 2. 1978), na kterém
spolupracoval Jiki BEDNAR, vykresluje na pozadi historickych udélosti rozpad
selské rodiny. Klasicka dramatické situace, kdy se syn obrati proti svému otci,
je tu transponovdna v pribéh o mladém sedldakovi, jenz odmitne se zbrani
h4jit svij statek, nebot diky ldsce k chudé dévecce poznava nutnost revoluc-
ni premény a zdruzsteviiovani. Dramati¢nost je stupriovana motivem vrazdy
mistniho funkcionare, kterého zabiji hrdinova teta, Zena, kterou celozivotni
psychické i fyzické tyrani a poniZeni pokiivilo do stavu zrtidné chamtivosti
a fanatismu. Ve findle dramatu se rodinna tragédie prosvétluje apotedzou Zi-
vota v nastdvajicim socialismu: vizi hrdinova Stastného zivota v manzelstvi
a jeho setkanim se ztracenou matkou, ktera také kdysi volila mezi svazujicim
majetkem a svobodou.

Navzdory ptizni oficidlnich kruht stdla obdobnd dramatika mimo hlavni
proud ¢eského divadla a v priibéhu sedmdesdatych a osmdesatych let se dosta-
vala do stdle vétsi izolace. Jakkoli byla psdna a uvadéna z povinnosti u pri-
lezitosti raznych vyrodi, tvotivi divadelnici se ji vyhybali a hledali radéji jiné
cesty, jak vyhovét povinnosti uvadét ,ideové angazované“ inscenace. Po roce
1985 se pak jiz takova dila prakticky nehrala.

Nékteré pokusy o angazovanou dramatiku tak viibec nepronikly na jevisté.
Patii k nim i Dialogy s Julkem, které napsal Jiki PRocHAZKA Kk 60. vyroci zaloZeni
KSC jako parafrazi Fu¢ikovy ReportaZe psané na opratce (iryvek vy$el v patém
¢isle Literdrniho mésiéniku v roce 1981). Dramatické padsmo pracujici s choé-
rem, zastupujicim sou¢asnou mladez, propojuje prredlohu s fadou intertextudl-
nich motivi (Goethtiv Faust, Evangelia) i s projekei obraz(i Hieronyma Bosche.
Je pojato jako scénické oratorium o lidské obéti a zmrtvychvstani, které prinasi
»lepsi zitfek“, v némz se odkaz tragického hrdiny naplni. Uvedeno nebylo také
historické drama Vojtécha Trapla Misir Jan: Neodvoldm! (rozmn. 1987), kte-
ré meélo ilustrovat tezi o husitech jako ptedchiidcich komunist. Dramaticky
konflikt je v ném zastren vlasteneckym naciondlnim sentimentem vypjatych
gest i dlouhymi deklamativnimi monology.
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