Literarne-dramatické
televizni vysilani v Ccasech
realného socialismu

B Nastup nového vedeni

Ukolem ziskat kontrolu nad televizi a podiidit ji zajmtim KSC byl povéien Jan
Zelenka, zndmy mimo jiné ze svého kratkého ptisobeni ve funkci §éfredaktora
serarnich® Literarnich novin, které meély na sklonku roku 1967 nahradit stejno-
jmenny tydenik nasilné odnaty Svazu ¢eskoslovenskych spisovatelti. Zelenka
se ustfednim Feditelem Ceskoslovenské televize stal v srpnu 1969 a ridil ji
po celé normaliza¢ni dvacetileti, aZ do ¢ervna 1989. Pod jeho vedenim hned
v prvni fazi Cistek odeslo z televize 137 pracovniki, mnozi dalsi pak nasledovali
v prabéhu sedmdeséatych let. Pro vSechny redakce byla zavedena povinnost
vypracovat a plnit ideové tematicky plan.

Ukol pripravovat nejhorsi propagandistické relace pripadl dvéma redak-
cim, propagandy a publicistiky a armédy, bezpecnosti a brannosti. Prostred-
nictvim tiskového odboru federdlniho ministerstva vnitra se na jejich vyrobé
podilela Statni bezpe¢nost. Rada z téchto poradii byla vénovéana politickému
pusobeni spisovatelt. Jako jedny z prvnich tak byly v letech 1969-70 vysilany
porady Svédectvi od Seiny a Obchod s diwérou, jejichZ cilem bylo zostuzeni
predstavitelt Prazského jara, mezi jinymi i spisovatelt Jana Prochdazky, Vacla-
va Havla a Vaclava Cerného. (Stejné jako v podobnych relacich rozhlasovych
v nich byly pouZity i nahravky odposlecht z bytu Vaclava Cerného z roku
1968.)

Obé redakce se osvédcily i naddle. O par let pozdéji televizni propaganda osti'e reagovala
na Chartu 77. Jeji soucdsti byla napiiklad propagandisticka reportaz Kdo je Vdclav Havel?
(tv. 20. 1. 1977), v niz dramatikovu tvorbu posuzoval Vitézslav Rzounek, nebo reportaz
Z deniku kontrarevoluciondre (tv. 22. 1. 1977) vénovana Pavlu Kohoutovi. V potadu Vysokd
hra (tv. 23. 1. 1977) byl jako spolupracovnik zdpadnich rozvédek prezentovan Ota Ornest
(vysilan byl ov8em i zdznam rozhovoru, v némz se uvéznény Ornest v cele ruzynské
véznice od opozi¢nich aktivit distancoval). Televize v3ak prinasela také radu vyjadreni,
jimiz se lidé nejruznéjsich profesi, mezi nimi i ¢etni umélci a spisovatelé, ptihlasovali
k politice komunistické strany a Chartu odmitali. 28. ledna 1977 televize primym pieno-
sem zprostredkovala propagandistické shroméazdéni umélca a spisovatelti v Narodnim

divadle, spojené s podpisem tzv. Anticharty.
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Obdobnych propagandistickych kampani proti paralelni kultute a literatui'e se Ces-
koslovenska televize uicastnila po celé dvacetileti. Naro¢nym tkolem pro ni bylo udéleni
Nobelovy ceny Jaroslavu Seifertovi, kterou se propagandisté — mimo jiné za aktivniho
prispéni spisovatelti Jana Pilate a Miroslava Floriana - snazili vysvétlit jako tuspéch
levicové a prokomunistické kultury. Jesté v ijnu 1989 televize odvysilala porad Kamelot
(rez. L. Chocholousek) diskreditujici samizdatového vydavatele Frantiska Starka (v ¢erv-
nu téhoz roku odsouzeného na dva a ptil roku vézeni) a daldi spolupracovniky under-
groundového ¢asopisu Vokno.

K diskreditaci kulturni a politické opozice byly uzivany i dalsi zanry: nejzietelnéjsi to
bylo v seridlu Tricet pripadti majora Zemana, v némz byli v nékolika epizodach v pru-
hlednych ,prevlecich“ dehonestovani zejména Vaclav Cerny, Pavel Kohout nebo ¢lenové

skupiny The Plastic People of the Universe.

Cenzurni dohled na televizni umeéleckou tvorbou ptichazel postupné: zacal
odvolanim Jifiho Bélky z funkce vedouciho redakce literarné-dramatického
vysilani a na razanci nabyl poté, co v roce 1970 toto misto ziskal Antonin Dvo-
rak (do roku 1980). Jeho soucasti od pocatku byla také restriktivni opatieni vici
tém diltim, ktera nevyhovovala nové nastolovanym ideologickym normam.
Zéakaz vysilani tak postihl jak nemalou ¢ast televizni produkce predchoziho
desetileti, tak i Cerstvé natocend dila, napriklad modelové absurdni inscenace
dramatika Jiritho Hubace a reziséra Jana Mat&jovského Pasidns (tv. 1969; prem.
1990) a Podezreni (tv. 1970, prem. 1990).

V disledku rozhodnuti vymazavat zaznamy problémovych dél ¢ast televizni produkce
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let zmizela. Prikladem mitiZe byt serial Gustava
Oplustila a Petra Tuc¢ka Ctnd pant Lucie (tv. 1970), ktery parodoval popularni francouzské
filmy o dobrodruzstvich krasné Angeliky a byl z vysilani staZen poté, co druhy dil serialu

ostre kritizoval Gustav Husak.

Naplno se nova koncepce televizniho vysilani projevila v roce 1971, kdy
vedeni televize napriklad ukondilo vysilani populdrni autorské talk-show Miro-
slava Horni¢ka Hovory H (tv. 1969-71, rez. Jan Rohdac). Prostithén a okle3tén
byl i seridlovy prepis romanu Aloise Jiraska K L. Vék (tv. 1971) reziséra Fran-
tiSka Filipa a scendristy Otty Zelenky. V pookupac¢ni atmosfére, prostoupené
pocitem narodniho ohrozeni, se televizni epos z poc¢atka obrozeni stal kultur-
ni a spolecenskou udalosti. Cenzui'e oviem za obét padlo mnohé, v ¢em by
divak mohl nalézt paralelu mezi Jirdskovym pribéhem a soucasnosti: vyroky
o pravde, o lidskych pravech, ndbozenské svobodé, ale i o zabavovani knih
a udavacich. Posledni, trinacty dil se pak viibec nevysilal.

Soubézné se zasahy proti ,politicky 8kodlivym a nevhodnym poradim*
televize zacala pracovat na svém novém profilu, ktery mimo jiné musel pocitat

oy

s roz3itrenim poctu vysilacich hodin diky zahéjeni vysilani druhého programu
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(10. 5. 1970). Tvarci nové podoby literdrné-dramatického vysildni se oviem
nesoustredili jen na politickou tvorbu - vychdzeli sice z predpokladu, Ze literar-
né-dramatické vysilani musi konzumenty vychovavat ve ,spravném duchu®,
soucasné si ale byli védomi i toho, Ze televize musi poskytovat dostate¢né
mnozstvi zdbavy, jez divdky zaujme a udrZzi u obrazovek. Jejich idedlem byl
divacky uspésny poiad, umeélecky hodnotnd inscenace ¢i televizni film, ktery
nendsilné vyjadri politicky spravnou ideu. ProtoZe vSak byli postaveni pred
fakticky nedostatek takovychto poiadt, byli ochotni do vysilani pustit i porady
umélecké ¢i Cisté komercni — ovSem za piredpokladu, zZe byly politicky neutral-
ni. RozSirovani vysilaciho schématu po spusténi druhého programu tak vedlo
také k dalSimu posileni zdjmu o literaturu jako potencidlniho zdroje televiz-
nich inscenaci a filma a k rychlému ndartistu po¢tu dramatizovanych a jinak
adaptovanych a prizptisobenych literarnich ptedloh.

Televize se pro své tkoly snazila ziskat schopné tviirce a byla ochotna
vyuzit dokonce i schopnosti téch, kteif sice méli z konce Sedesatych let politicky
»Skraloup“, av8ak projevili v¢as ochotu v rdmci danych mezi spolupracovat.
Nejvyraznéjsim piikladem mezi dramatiky a scendristy mohou byt Jaroslav
Dietl nebo Jaroslav Huba¢ (ktery byl v roce 1969 oznacen za exponenta ,kon-
trarevolu¢niho“ Svazu filmovych a televiznich umélct a byl z Ceskoslovenské
televize propustén). Oba zustali s televizi existen¢né spjati, systematicky pro
ni pracovali a byli také ochotni tematicky vyhovét ideovym zdmértim drama-
turgu. Soucasné se vSak snazili (se stiidavymi tspéchy) udrzet si svou kvalitu
a jejich nejlepsi dila tak televizi prindSela nejen zdjem divakq, ale ziskavala
i ohlas v zahrani¢i. Byli jedni z téch, kter'i se podileli na skute¢nosti, Ze literar-
né-dramatickd produkce ¢eské ¢asti Ceskoslovenské televize i za normalizace
byla mnohotvarnd a neznamenala samé propady.

Své tikoly v oblasti kulturni osvéty plnila televize mimo jiné zdznamy divadelnich pred-
staveni prazskych i mimoprazskych divadel. Televizniho zprostiedkovéani se z Ceské
dramatiky dostalo napriklad inscenaci hry Oldricha Danka Vdlka vypukne po prestdvce
(Realistické divadlo Zdetika Nejedlého, tv. 1978) ¢i vyznamné inscenaci Narodniho diva-
dla, Nasim furiantiim Ladislava StroupezZnického v rezii Miroslava Machacka (tv. 1983).
Pravidelné byly porizovany zdznamy a sestiihy piedstaveni skupiny Miloslava Simka
a Jifiho Grossmanna z divadla Semafor (Pdnsky vecirek, tv. 1970; Ndvstévni den v Sema-
Joru, tv. 1970), které pokradovaly i pri Simkové spolupréci s jinymi komiky (Decentni
vecer, tv. 1980; Zajic v pytli, tv. 1987). PrileZitostné pak byly potizovany zdznamy z okruhu
ostatnich divadel malych forem, predevsim z divadla Ypsilon (Ypsilonka se bavi — tentokrdt
o ldsce, tv. 1978), brnénského Divadla na provazku (napt. Sasek a krdlovna, tv. 1984),
Divadla Jary Cirmrmana (Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky, tv. 1974), ale i Nedivadla Ivana
Vyskocila (Haprddns, tv. 1988).
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B Doznivani poetiky piredchoziho desetileti

Na prelomu Sedesatych a sedmdeséatych let pretrvavaly jeSté mnohé z trendq,
které charakterizovaly ¢eskou televizni tvorbu predchoziho desetileti. Byl sice
razantné odmitnut $kodlivy intelektualismus modelovych a absurdnich her,
ale prostrednictvim rozmanitych - cenzurné nezavadnych - latek, omezenych
na nejuzsi rodinné vazby v komorné pojatém prostoru, bylo mozné vnaSet do
inscenaci a televiznich filma prvky zité reality a autentickych osudu, které
se objevovaly v metaforickém podtextu mordlnich a existencidlnich dilemat
zaskocCené Ceské spolecnosti. Je zajimavé, Ze zejména v utvaru televizni fil-
mové tvorby na nich v této dobé mohli do¢asné pracovat rovnéz reziséri, vaci
kterym se uz uzaviela filmova studia, jako protagonisté nové viny Jaromil
Jire§ a Evald Schorm.

Znacné provokativné bylo pojato téma ,tdpani“ mladého hrdiny v televiz-
nim filmu Jirtho Hubace Litost (tv. 1970, rez. Evald Schorm) s postavou otce
bojujiciho v8emi prostredky o svého $estndctiletého syna Pavla, ktery se zapo-
jil do hry na hromadnou sebevrazdu. Nejisti outsideti pristiZeni v momenté
autentické, banalni a nedustojné bezmoci dominovali v Dlouhé bilé niti Jana
Jilka (tv. 1971, rez. Jan Roh4d), pribéhu dcery, kterd s bezmocnou litosti sledu-
je matku, kterd svij Zivot obétovala tajnému poméru se Zenatym slabochem.

Prostor pro uméleckou vypoveéd
poskytovalo také historické téma.
Poukazy k lidské konec¢nosti a obec-
nymi otdzkami po smyslu zivota
byl prosycen stredovéky milostny
piibéh krale Vaclava II. a mladické
Alzbéty Rejcky napsany a natoceny
Jaromilem JireSem na motivy Darni-
kova romanu Kral bez prilby (Krd-
lovsky gambit, tv. 1974). Zachycoval
tryznivé pochybnosti téZce nemoc-
nu mrtvého otce, moralni spor mezi
kompromisem a konfrontaci, mezi
smirlivou pasivitou a vuli k ¢inu.

Odmitnuti poetiky Sedesatych
let znamenalo konec pro adaptace
naroc¢nych literarnich texta, které
svou jazykovou a kompozi¢ni struk-
turou provokovaly k experimentiim
s filmovymi vyjaditovacimi prostited-
ky a k netradi¢nimu vizudlnimu  Jifi Hubac
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Jaroslav Moucka, Jarmila Kurandova, Lenka Kolagarova, Erik Pardus a Libuse Safrankova
v Moskalykoveé televiznim filmu Babic¢ka, 1971

zpracovani. Nicméné jedté pred nastupem této praxe vzniklo nékolik pozo-
ruhodnych adaptaci, zejména Pavlickova a Moskalykova adaptace klasické
prozy Babicka (tv. 1971). Juraj Herz na motivy povidky I. S. Turgenéva na-
psal televizni film Dotek motyla (tv. 1979), v némz - podobné jako ve svych
tehdejSich filmech pro kina - polozil diraz na vyraznou vytvarnou stylizaci
a hororové pochmurnou atmosféru. Jednoduchy ramcovy déj promisil §ileny-
mi predstavami mladika oslnéného iluzi krdsné Zeny, vynorujici se a mizejici
v okoli polorozpadlého zdmku. Vyrazné vytvarné stylizovand byla televizni
filmova adaptace melodramatu Josefa Suka a Julia Zeyera Radiuz a Mahulena
(tv. 1971), kterou scendrista a rezisér Petr Weigl vytesil ve stylu dekorativniho
symbolismu Jana Preislera a secesni pohadkovosti Artuse Scheinera.

V brnénském studiu vznikl prepis romdnu Rudolfa Tésnohlidka Kolonia
Kutejsik, bovaryovsky piibéh tizkostlivého tuiednicka a jeho Zivotachtivé zZeny
(tv. s tit. Paradajs, 1970, sc. M. J. Drtilek, rez. Jiti Svoboda), ale také fada adapta-
ci klasickych dél svétové literatury. Jednou z nich byl napriklad Dostojevského
Stry¢kiv sen (tv. 1971, sc. Jiri Blazek), ktery kmenovy rezisér a dramatizator
studia Petr Tucek natocil se smyslem pro ztvarnéni vnitrniho, groteskné nejed-
nozna¢ného svéta spisovatelovych postav.

Na pocatku sedmdesatych let také kulminovala - na sklonku ptedchoziho
desetileti zapocata - vlna seridli napsanych podle romanovych predloh. Vedle
jiz zminéné adaptace Jirdskova F. L.. Véka ptitom povétsinou Slo o zahrani¢ni
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predlohy situované do ,bezpeéného“ devatenactého stoleti: Josef Boudek do
serialové podoby upravil romédn Charlotte Brontéové Jana Eyrovd (tv. 1972,
rez. Véra Jorddnovd), Zivotopisny romdn André Mauroise se stal vychodiskem
k serialiim Jaroslava Dietla 4lexandr Dumas starsi (tv. 1970, rez. Jaroslav
Dudek), podle roménu Gustava Flauberta Bouvard a Pécuchet stejny scend-
rista napsal komedialni seridl Byli jednou dva pisari (tv. 1972, rez. Jan Rohac).
Dietl v8ak byl i autorem adaptace roméanu Thomase Manna Buddenbrookovi
(tv. 1971, rez. Jaroslav Dudek.)

Osobitym fenoménem televizni zdbavy se stala Takovd normdlni rodinka
(tv. 1971-72, rez. Jaroslav Dudek; knizné 1991) scendristky Fan Vavrincové.
Komedidlni serial, zpétné povazovany za prvni ¢esky sitcom, vznikl v diisledku
velkého divackého ohlasu stejnojmenné televizni inscenace, kterd prezentova-
la komické propletence v groteskné typizované tigenera¢ni rodiné. Postupné
byl roz$ifen na osm dila, pak v8ak zacal byt vedenim televize povazovan za
neslucitelny s novou predstavou o ideové zadvazné televizni zdbavé.

B Pokusy o angaZované téma

Ideové poslani televize podle normalizatort méla naplnit predevs§im dila, ktera
zobrazovala vyhody Zivota v redlném socialismu a napomdhala k odstranéni
jeho dilé¢ich nedostatkti. Mezi vitana opét patiila vyrobni a pracovni témata,
ale také pribéhy o boji délnické tiidy za budoucnost, ktera je divakovou pii-
tomnosti, a odstraSujici pribéhy z kapitalistického Zapadu.

Nedostatek kyzenych ptvodnich textdi pritom na poc¢atku normalizace na-
hrazovaly dramatizace pi‘edloh levicovych a prokomunistickych autort. Véno-
val se jim zejména Antonin Dvorak, ktery jako rezisér a scenarista pro televizi
upravil mimo jiné prozy Marie Pujmanové (Lidé na krizovaice, tv. 1971), Jana
Kozdka (Svaty Michal, tv. 1972), Jana Jilka (Rafan, tv. 1973), Antonina Zapo-
tockého (Rudd zdre nad Kladnem, tv. 1974) a Ivana Obrachta (Anna prole-
tarka, tv. 1980). ,Ideové spravné“ Dvordk vylozil i osud Jeronyma Prazského
v historickém filmu Ohnivy mdj (tv. 1974.) Méné propagandisticky se vedenim
televize vitané predlohy ujali scenarista Ota Hofman a rezisér Karel Kachyna
v adaptaci Robinsonky Marie Majerové (tv. 1974).

Velkd snaha o vytvoreni ptivodni televizni hry, ktera by oslavovala vyznam
tvorivé prace, vedla ke vzniku rady nezajimavych inscenaci a ke kriZeni pos-
tulath poetiky vyrobniho dramatu poc¢atku padesatych let s pokusy o divacky
pritazlivou hru. Z mnoha pokust o takovou dramatiku lze jmenovat hru Mag-
netickad luneta (tv. 1974, rez. Anna Prochazkovd), v niz jeji autor, Roman Raz,
zpracoval pribéh ze Zivota prikladného zlepsovatele Karla Kyzlinka. Hra uka-
zovala, jakym zptisobem Kyzlink objevil postup, jenZ umozni ,,prvni ¢eskoslo-
venskou vyrobu raznikt pro fezy na perforaci zndmek v tiskarskych strojich®.
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Znovu se také aktualizovalo tridné pojaté téma kolektivizace, nejvyraznéji
v inscenaci Sirilej obéma rukama (iv. 1977, rez. Evzen Sokolovsky) Karla Stor-
kéna a Jaroslava Bednare. O politické poptadvce po tomto tématu svédci i to, Ze
Storkan dal prib&hu i podobu roménovou (Rozhodnuti, 1978) a byl také vyzvéan
Nérodnim divadlem ke stejnojmenné divadelni hte (prem. 1978).

B Od ideologie k zabavé a uméni

Angazované inscenace a filmy, které mély posilovat ztotoznéni divaki s re-
Zimem a s jeho interpretaci svéta, tvorily za normalizace ideovou osnovu lite-
rarné-dramatického vysilani Ceskoslovenské televize. V kazdodenni praxi, a to
nejenom v oblasti tvorby pro déti, ovSem nad podobnymi porady kvantitativné
pievazovala televizni dramatika politicky neutralni, vyrtstajici z nutnosti zapl-
nit prostor dvou televiznich kandlti, at jiz tvorbou ptivodni, nebo dramatizace-
mi literdrnich predloh. Na stovkdch takovychto televiznich inscenaci a filmu
se podilela velmi Sirokd 8kdla autorti a reziséra a vysledky jejich prace mély
velmi rozmanitou podobu.

Televizni dramaturgie se ovSem snazila, aby se ideovy prvek objevoval
i v dilech, u nichz nebyl prvotni a kterd méla standardni umeéleckou troveri.
V adaptaci Olbrachtova romanu Nikola Suhaj loupeznik (tv. 1977, sc. Lud-
vik Kundera) rezisér Evzen Sokolovsky potlac¢il symbolicky rozmér legendy
a primocare polozil diraz predev3im na lidovost hrdint a na socidlni odboj:
didaktizujici dovétek pribéhu pak divdka poucoval o nutnosti spojit vSechny
sily k boji za svét bez bidy. Touto metodou c¢asto pracoval také J. Z. Novak.
Podle Olbrachtovy povidky Dvé kapitoly roménu napsal inscenaci Strdnky
z deniku (tv. 1977, rez. Jan Matéjovsky), jiZ dominovala postava basnika Berky:
intelektuala a odsouzenihodného individualisty, jehoz kriti¢nost a radikalnost
jen skryva neschopnost vytvorit jakoukoli hodnotu, tedy typ, ktery byl v nor-
malizac¢ni televizni produkci nescetnékrat variovan.

Masivni ideologizace v televizi obvykle doprovazela adaptace dél detektiv-
niho zanru: zvlasté pritazlivosti dél autort zdpadni provenience a jimi zobra-
zovanych prostitedi byvalo vyuZito ke Kkritice Zivota v kapitalistické spole¢nosti
a ke klasifikaci postav podle tridni prislu$nosti (naprt. adaptace romant Jamese
Hadleyho Chase Pracka v lahvi, tv. 1978, sc. Milo$ Rehak, rez. Jan Matéjovsky).
Moznost klasifikovat postavy podle tiidniho klice v8ak detektivni Zadnr umoz-
noval i v piipadé témat z domdaciho prostredi, nejvyraznéji v seridlu o majoru
Zemanovi (— s. 809, pododd. TFicet pripadi. majora Zemana).

Spravny ideovy rozmér televizni dramaturgie nachdzela v pribézich, na
nichz bylo mozné demonstrovat rozkladnou moc méstactvi, majetku a penéz.
Rezisérka a scendristka Eva Sadkova takto na ndmét Ivo Andri¢e napsala
anatodila inscenaci Slecna Rajka (tv. 1978): pribéh divky, kterd se navzdory své
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snaze o jiny zivot za¢ne chovat podle
toho, jak byla vychovavéna, a stdva
se bezcitnou lichvarkou. Obdobny
proces duSevni promény zbohatlé-
ho nuzéka Novék popsal v inscenaci
Jako kniZe Rohan (tv. 1983, rez. Zde-
nék Kubecek), inspirované novelou
K. V. Raise. Stejného rodu byla i jeho
adaptace Balzakovy novely Gobseck
(tv. 1985, rez. Eva Sadkova). 2 ’
Charakter média vedl k tomu, Ze  Regina Razlova v televizni adaptaci detektivky
z literarnich zanrt vénovala televize ~ J- H- Chaseyho Pracka v lahvi, 1978
znacnou pozornost povidce, zvlasté
pak tém textiim, které bylo mozné prevadét do podoby situa¢ni mikrokomedie:
vedle povidek klasikii svétové literatury (A. P. Cechov, Guy de Maupassant
ad.) to byly zejména kréatké prozy Karla Capka (Zlodin na posié, tv. 1980,
sc. Jaroslav Dietl, rez. Jaroslav Dudek; Soud pana Havleny, tv. 1981, sc. Jaro-
slav Dietl, rez. Vit Hrubin), Jaroslava Haska (Odména, tv. 1978, sc. Zbynék
Vavtin, rez. FrantiSek Laurin), Jana Nerudy (Povidka malostranskd, tv. 1983,
rez. Jirf Krejéik; deviticlenny cyklus natoc¢eny podle Malosiranskych povidek,
tv. 1984, sc. Jana Dudkovd, rez. Pavel Ha3a), Vladislava Vancury (Kosmas
a pani BoZetécha, tv. 1974, rez. Jaroslav Balik, spoluprace na scénéti Jan Otce-
nadek), Zikmunda Wintra (Katerina zlé povésti, tv. 1976, sc. Ondrej Vogeltanz,
rez. FrantiSek Filip) a dal3ich.

Velmi populéarni byl cyklus tzv. bakalarskych povidek psanych na nameéty divaka. Cyklus
vznikl v roce 1971 jako soucést losovani televizni loterie Mates a zprvu se soustrredil prede-
v8im na rodinnd témata, cemuz odpovidal i titul Bakaldri védy manZelské. Zanedlouho se
jeho nazev zkratil na jednoslovny a tim se oteviel i dal§im tématiim, véetné historickych.
Bakalare uvadeli dramaturgyné Libuse PospiSilovd a herec Vladimir Mensik, ndméty
divakt zpracovaval Jaroslav Dietl (v obdobi 1971-80 napsal 168 scénait, inspirovanych
teba i jedinou vétou z dopisu), po roce 1980 se pripojila fada dalsich externich synopsistt
a scendristu.

V letech 1987-88 televize ptipravila cyklus Povidka pro..., v jehoZ ramci scenaris-
ta a rezisér Ladislav Rychman adaptoval povidky éeskych (Ilja Hurnik, Karel Capek)
a zahrani¢nich autorti (A. P. Cechov, O’Henry, Jerome Klapka Jerome) pro konkrétni
herecké predstavitele (nejzdarilejsi soucdsti cyklu byla Smrt Archimedova, tv. 1987, na-

psana na motivy Karla Capka pro Rudolfa Hrusinského).

veer

ni“ dila soudobé oficidlni literatury v3ak prenechavala spiSe kinematografii.
Spisovatelé také zpravidla svéa dila pro televizi sami upravovali. Prosadit se bylo
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ov3em snaz$i v regiondlnich studiich, ktera s oblibou uvadéla autory z vlastniho
kraje. Napriklad v ostravském studiu se takto uplatnil Jir'i Kienek, ktery spolu-
pracoval s rezisérem Otakarem Koskem (televizni seridly a inscenace Cas polo-
mii a $tépi, tv. 1978; Jahody na stéble irdvy, tv. 1984; Tomds a Markéta, tv. 1988).

K nejzajimavéjsim adaptacim prozaickych predloh patii umélecky pozo-
ruhodny televizni film natoceny podle vzpominkovych, komorné ladénych
povidek Oty Pavla (Zlati uhori, tv. 1979, sc. Karel Kachyna, DuSan Ham§8ik,
rez. Karel Kachyna), pripadné divacky pritazlivda komedialni hricka vznikla
na motivy knihy Miroslava Skaly Svatebni cesta do Jilji (tv. 1983, rez. Hynek
Bocan).

B Puvodni televizni dramatika

Prestiznimi televiznimi forméaty byly ptvodni inscenace ¢i film. Z rozsahlé
produkce ov8em jen mald ¢ast méla alespon urcitou nadcasovou hodnotu.
Typickou televizni hrou sedmdesatych a osmdesatych let bylo komorni dra-
ma soustiedéné k mezilidskym vztahtim, k izkému kruhu rodinné komunity
nebo pratelského spoleéenstvi. Charakterizovaly ji nameétové a mySlenkové
stereotypy, stdlé ndvraty k mezigenera¢nim pseudoproblémtim, moralizovani
a didakti¢nost.

Ve hie Pldcek (tv. 1978, sc. Old¥ich Cerny, rez. Jiri Adamec) se proti sobé postavi synové
a jejich rodice. Mali fotbalisté totiZ bojuji o posledni fotbalovy placek, ktery automobilis-
té chtéji proménit v parkovisté - v zdvéru ovSem rodice pochopi, détem hristé zastane
a vSichni tak zvitézi. Neobvykld nebyla ani mravou¢na satira utoc¢ici na chyby lidské
povahy a také na bez problému kritizovatelné spolecenské cile: prikladem muize byt prvo-
planovéa komedie s tématem bytové nouze Prodand babicka (tv. 1978, rez. Miroslav Sobota,
na motivy povidky Jifiho Radotinského). Jednotlivé hry se zpravidla odehravaly v jakém-
si bezcasi bez primych politickych konsekvenci, témér zavazné vSak koncily pritaka-
nim pritomnosti, napriklad smitrlivym, vlastenecky patetickym vyznanim rodnému kraji.

Pokud se autoti viibec pustili do zobrazovani politického rozméru soucasného svéta,
tak proti sobé zavazné stali ,nasi poctivi lidé“ a postavy kapitalistli, zavilych nepriatel,
vale¢nych $tvactl, revansistii a fasistli. Z emigrantti se pravidelné stavali vyzvédaci ¢i
hamizni lakomci, obcujici s mistnimi vekslaky (Pro¢ se vrazdi starsi ddamy, tv. 1981,

sc. Josef Eismann, rez. Pavel Ha3a).

Ideova napln vysilani byla z logiky média vzdy konfrontovana s poza-
davkem, Ze ,po praci se lidé chtéji bavit“. Redakce zdbavnych poradt tomu-
to pozadavku vychéazela vstric nejen hudebnimi estradami s komickymi scén-
kami a anekdotickymi vystupy, ale také kratkymi komedialnimi hrami, tedy
specifickym zZanrem tzv. malé televizni komedie. Namétové se tyto puvodni
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komedie koncentrovaly na soucasnost. Jejich zdpletky se odvijely z vSednoden-
nich nedorozumeéni, zdmén, nec¢ekanych zasaht (oprava stoupacek v Nenechte
se rudit, tv. 1980, sc. Jit'i Just, rez. Hynek Bo¢an) a nendpadnych pokuseni jako
v pripadé zadluZzeného lékare, kterého pacient povéri vyzvednutim finan¢ni
vyhry (Pokuseni doktora Burdy, tv. 1987, sc. Halina Pawlowsk4, rez. Zdenék
Podskalsky).

Pocetnou slozku televizni dramatiky tvotily hry s dospivajicimi hrdiny,
které ilustrovaly potrebné vychovné a osvétové hodnoty. Mély ndvodné ukazat,
jak si mlady ¢loveék, pionyr ¢i svazdk, utvari vlastni hodnotovy Zebric¢ek, hleda
profesi a rozhoduje se, jakym zptisobem sviij Zivot naplni. Snadno predvidatel-
né zapletky se vyhybaly dobovym redliim a ponejvice apelovaly na skromnost
a pokoru. Jejich ideovost ¢asto spocivala v tom, Ze hrdinové po ¢ase pochopi
povrchnost svych snt (kuprikladu o tom, Ze se uplatni v uméleckych, védec-
kych, intelektudlné atraktivnich profesich), rozhodnou se pro ,bézny Zivot“
a ,,béZzné povoldni“ a stanou se poctivymi délniky, rfemesiniky ¢i zemédélci
(Hvézda proni velikosti, tv. 1973, sc. Jiri Vilimek, rez. Ludvik Raza; Jak nama-
lovat ptacka, tv. 1980, sc. Iva Hercikov4, rez. Véra Jorddnova).

V tomto kontextu si masovou oblibu ziskaly rodinné komedie scendristky
a rezisérky Marie Polediidkové (Jak vyirhnout velrybé stolicku, tv. 1977, knizné
1984; Jak dostat tatinka do polepSovny, 1978, knizné 1987; Kotva u privozu,
tv. 1980). Méné tradi¢nim zptisobem na svét dospélych, odkud neprichazeji jen
pozitivni Zivotni podnéty, ale také ohrozeni a nebezpedi, pohliZzela Jaromira
Kolarova ve hte Veronika, prosté Nika (tv. 1980, rez. Libuse Koutné). Hendi-
kepovana mladez byla tématem pralomové hry Markéty Zinnerové Chvile pro
pisert trubky (tv. 1980, rez. Ludvik Rdza), vypravéjici o konzervatoristech, jimz
hudba poméahéa vyrovnat se se slepotou.

Tvircem, ktery kvalitou svych textli — oceniovanych i na mezindrodnich fes-
tivalech - z bézné produkce vybocoval, byl Jiii Hubac¢: autor, jenz na prelomu
Sedesatych a sedmdesatych let psal hry plné pocitu absurdity (zcenzurované
Podezreni) a béhem normalizac¢nich desetileti presel k pribéhim prosaklym
nostalgii a litosti nad plynoucim ¢asem a zivotem, jenz se smrskl na ,hromadu
neuskute¢nénych plant“. Hubacovy hry ve viceméné ahistorickém prostoru
kazdodennosti sledovaly jemné vlakna mezilidskych vztahti. Autor své postavy
stavél do situaci, kdy museji se cti projit namahavym Zivotnim tsekem, at uz
se jednalo o adopci ditéte (Pozdni léto, tv. 1975, rez. Antonin Moskalyk), nebo
teba alkoholickou zavislost (volny diptych lkariv pdd, tv. 1977, a TaZni ptdci,
tv. 1984, oboji rez. Franti$ek Filip). Jeho oblibenym tématem, kterému se véno-
val uz od pocatku své tvorby, byl svét stirnoucich hrdint: mimotadny ohlas si
ziskala Hubacova hra o abiturientském srazu po padesati letech Nezralé maliny
(tv. 1980, rez. FrantiSek Filip, — s. 606, kap. Drama).

Roztékané a zdnroveé riiznorodé byly pocetné televizni prace Milo§e Smetany.
Z jeho televiznich her vyénival Tichy svédek (tv. 1973, rez. EvZen Némec), a to
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diky presvédcivé, umné gradované zapletce, v niz byly bez sentimentalnich kli-
$¢ exponovany nanosy letitych animozit v kruhu jedné rodiny. Karel Cabradek,
pravidelné spolupracujici s rezisérem Karlem Kachyrou, psal jimavé, poetické
scéndre, v nichz konfrontoval svét déti a dospélych (Pocitdani ovecek, tv. 1981;
Duhovd kulicka, tv. 1985). Postupnou gradaci konfliktu vynikla dokumentar-
né stylizovand inscenace Petra Zikmunda Jehla (tv. 1982, rez. Jiti Svoboda).
Pojednavala o kritické situaci, béhem niz si ambiciézni vyzkumna pracovnice
a zdaroven svobodna matka musi znovu ujasnit sviij Zebticek hodnot a vyre-
it napéti mezi kariérou, rodinou a vlastni predstavou o zivoté. Se smutnym
humorem a dokumentaristickou poetikou rozehral citové vztahy dvou osamé-
lych lidi scenéarista a rezisér Vladimir Drha ve snimku Restaurace (tv. 1983).

Origindlni televizni komedie — vesmés pro reziséra Karla Smyczka - psala
v osmdesatych letech Alexandra Berkova: Bumerang (tv. 1987), Dva t. ¢ v zel.
hl. dvé veselé nekur. (tv. 1986). Ve hie Pdnskd jizda s ironickym odstupem
zachytila otce se synem v momenté ndhle nabyté svobody (tv. 1983). V pozdé&jsi
Damské jizdé (tv. 1987, rez. Vit Olmer) stejné téma genderové obratila.

Od poloviny osmdesdtych let se do vysilani ojedinéle dostavaly i hry, které
se snazily prostifednictvim zddnlivé bandlniho konfliktu diagnostikovat moral-
ni marasmus spolecnosti; jejich hrdinou byl muz ¢i Zena, ktef'i si stoji na
svém, navzdory natlaku okoli a hnévu téch ,nahote“ se neponizi a neustoupi
od mordlnich ¢i profesnich zdsad. Takto netstupnd byla za¢inajici prdvnicka
v hot'ké komedii Zdetika Svéraka Pripad Platfus (tv. 1985, rez. Frantidek Filip),
ktera obhajuje proti celému maloméstu nesmélého ucitele prondsledovaného
za to, Ze ustédril pohlavek synkovi z prominentni rodiny. Podobné dilema, za
jakou cenu lze ustoupit v bézném zivoté od vlastnich moralnich zasad, se skry-
valo v jadru hry Vojtécha Méstana Vysledek testu (tv. 1985, rez. Petr Koliha).

Nejsnazsi cestu, jak se vyslovit k paradoxtim dneSka, predstavovala forma
déjinné paralely, scénické morality, vétSinou opati‘ené biografickou osnovou.
Latka musela byt mistné i ¢asové vzdalena, aby ji neSlo jednoznac¢né spo-
jit s kritikou soucasnosti; hry ovSem vyznivaly tak, aby se osvicené postoje
nékdejSich mocnych stavély do nevyréeného protikladu k aktudlni divacké
zku8enosti. Védomi ironie dé&jin a poukaz na odpovédnost jedince vici sobé
i spole¢nosti se staly silné€jdi strankou scendristy Oldricha Darika. Trebaze
v jeho televizni tvorbé nechybéla ani témata ze soucasnosti (Cesta na Borneo,
tv. 1983, rez. Pavel Ha8a), nejvhodnéjsi prostor pro sebe Danék naSel v histo-
rické tematice. Pfizna¢né pro néj byla promys$lend vychozi dramaticka situace:
zpravidla redlné ¢i fiktivni setkdni dvojice historickych postav, jejichz rozhovor
pak postupné odkryva nejen jejich povahové rysy, ale i 8ir8i spole¢ensky a poli-
ticky kontext. Jeho prostifednictvim pak autor dospiva az k formulaci obec-
néjdich spole¢enskych problémi a moznych odpovédi. Takovymto dialogem
dvojice historickych postav byly hry Bretislav a Jitka (tv. 1974, rez. Jiri Bélka)
i Zdvis a Kunhuta (tv. 1985, rez. Oldtich Kosek). V televizni ipravé - ptivodné
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rozhlasové — hry Dialog s doprovodem dél
(tv. 1983, rez. Pavel Ha8a) se Danék inspi-
roval osobnosti Alexandra Fleminga. Fik-
tivni dramaticky dialog se odehrava za prv-
ni svétové valky béhem bitvy u Verdunu,
kdy nadSeny lékar presvédcuje Generdla
o ptevratném vynalezu v 1é¢eni hlubokych
ran a nakonec diky své neustupnosti zvité-
zi. Prib&h podivného piatelstvi dvou muzi
zpodobil ve hite Bankovni ditm Daubner
(tv. 1988, rez. Pavel Hasa), inspirované .- BydZovska jako mlada
pamétmi FrantiSka Farka na prostiredi ¢es-  pravnidka ve Svérakové televizni hte
koslovenské zpravodajské sluzby tficatych ~ Pfipad Platfus, 1985

a Ctyricatych let dvacatého stoleti.

Hry s historickymi postavami se ovSem zaroven musely vyhybat tomu, aby
problematizovaly osobnosti pevné zahnizdéné v rezimni mytologii. Jeji obran-
ce tak v roce 1984 silné podrazdila hra Ludvika Kundery Radosti Zivota (rez.
Evzen Sokolovsky), zpracovavajici epizody ze Zivota Frantiska Gellnera (véet-
né jeho milostného vztahu s Marii Majerovou), v roce 1986 vyvolala poboureni
TéZkd hodina (sc. Jiti Fried, rez. Pavel Ha3a), inspirovand poslednim obdobim
zivota Jirtho Wolkra a obnazujici zoufalé dny téZce nemocného mladého muze
v plicnim sanatoriu v tatranské Poliance i pribéh jeho utajované lasky.

B Ve znameni Jaroslava Dietla: politicky a profesni serial

Normalizatoti si velmi brzo uvédomili, Ze nejpopuldarnéjsim televiznim Zan-
rem, a tedy i velmi vhodnym néstrojem pro ovliviiovani spole¢enského védo-
mi, je seridl. Vénovali mu proto nejvy$si pozornost a snazili se, aby se na
herci. Pro seridly sedmdesatych a osmdesatych let tak byla charakteristicka
realiza¢ni obratnost i iroven hereckych vykont, doprovazend na druhé strané
scendristickymi kompromisy a ustupky politickému zaddani.

Také vzhledem k dlouhym vyrobnim lhtitAm byl ov8em ndstup normali-
zacéniho seridlu pozvolny. Prvnim dilem, které naplnilo poZzadavek zobrazovat
obycejné hrdiny z tad pracujiciho lidu, byl seridl Dispecer (tv. 1971-72, rez.
Zdenék Havlicek). Scénare k deviti filmam, které vznikaly vzdy aZ po natoceni
prredchoziho, napsal Jaroslav Dietl pro ostravskou redakci v dobé&, kdy nemohl
pracovat pro prazské centrum. Serial predstavoval lidovou zdbavu: fadu vese-
Iych historek ze Zivota ¢lent havii'ské dechovky. Podobny sled anekdot, stojici
a padajici s hereckymi vykony ustifednich predstaviteli (zde Jirtho Sovédka
a Josefa Kemra), sepsali scenaristé FrantiSek Vléek a V. P. Borovicka, kdyz
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Jaroslav Dietl
se svymi détmi

v seridlu Chalupdri (tv. 1975, rez. Franti$ek Filip, kniZzné 2000) transponovali
do pritomnosti syZetovy model Dietlova seridlu Byli jednou dva pisafti a oslavili
tak oblibené chalupai'eni a prosty Zivot na vesnici, jehoZ pohodu narusuje jen
komické Skorpeni sousedti.

K anekdotickym serialtim tohoto typu lze pocitat rovnéz Slovdcko sa nesudi (rez. Petr
Tucek), které pro brnénskou redakci na zédkladé svych knizek folkloristicky stylizovanych
lidovych vypravéni ve slovackém dialektu napsal Zdenék Galuska. Prvni série vznikla -
za spoluprace Jaroslava Dietla - v roce 1975, druhd v roce 1984 (tv. 1976, 1985). Slo-
vensky herec Jozef Kroner, predstavitel ustredni postavy, starecka Pagaca, vystupoval
také v cyklu komedii z valasské vesnice Bez Zenské a bez tabdku (tv. 1980, rez. Otakar
Kosek), ktery pro ostravské studio napsal Jirf Kirenek (na zdkladé seridlu vznikla v roce
1987 i stejnojmenné kniha). Z méstského prostiedi byl tfindctidilny anekdoticky seriél
FrantiSka VI¢ka a Vaclava Borovi¢ky o trampotéach Zelezni¢arské rodiny (Dynastie Novdkil,
tv. 1982, rez. Ivo Novék).

Klicovym zlomem v historii televizniho seridlu bylo uvedeni Nejmladsiho
z rodu Hamri v roce 1975 (rez. EvZen Sokolovsky, knizné 1980). Jaroslav Dietl
v ném propojil zanr seridlu politického a profesniho a pojal jej jako Zivotopisné
vypravéni o ustredni — veskrze kladné — postavé komunisty Jana Hamra, ktery
diky své pili, oddanosti ideji a netstupnosti dojde ispéchu a z chudého synka
to dotdhne az do ¢ela velkého zemédélského podniku. Tento pribéh ovSsem byl
autorovi klicem k tomu, jak ptitazlivou formou v duchu normalizac¢nich vykla-
du historie ilustrovat tricetiletou cestu ¢eské vesnice k pritomnému socialismu:
od povale¢ného osidlovani pohranici, kolektivizace vesnice v padesatych letech
(v¢etné tehdejsich nerozumnych nasilnosti, ,chyb a omyli“) pres postupnou
stabilizaci vzniklych zemédélskych druZstev, udalosti Sedesatych let az k pii-
tomnym uspéchim socialistického zemédélstvi.
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Jaroslav Dietl

Nejmladsi
z rodu
Hamprii

Televizni pfibéh o jedendcti kapitolich

ZAPADOCESKE
NAKLADATELSTVI

j i~ } e

Frontispis s ilustraci Petra Strnada a titulni list knizniho vydani Dietlova seriélu, 1980

Svou ochotu pruZzné reagovat na spole¢enskou objedndvku Dietl naplno
projevil v pripadé seridli Muz na radnici (tv. 1976) a Okres na severu (tv. 1981,
oba rez. Evzen Sokolovsky). Oba byly situovany do aktualni pritomnosti a jejich
protagonisty byli komunistiéti funkcionari: v prvnim pripadé to byl predseda
narodniho vyboru, jemuz se podarli nahradit zchatralé historické centrum més-
ta novou panelovou vystavbou, v druhém pak okresni tajemnik komunistické
strany nezistné a ze vSech sil pracujici pro blaho spoluobyvatel.

Na prvni pohled méné politicka, avSak ve skute¢nosti stejné angazovana témata si Dietl
zvolil, kdyZ ndmeétem pro seridl udélal kazdoro¢ni ,,boj kombajnéristii o zrno“ béhem zo-
vé kampané (Plechovd kavalerie, tv. 1979, rez. Jaroslav Dudek), pripadné kdyz v seridlu
Zena za pultem (tv. 1977) napsal profesni serial o prodavacich a predeviim prodavatkach
jedné z prazskych samoobsluh, jehoz hlavni kladnou postavou je chdpava zena z lidu,
kterad vzdy dokdze zaujmout spravny vztah k zivotu a pomoci druhym. Ideové vyznéni
tohoto seridlu posilovalo i to, Ze tato postava byla napsdna pro here¢ku a komunistickou
funkcionaiku Jifinu Svorcovou, zosobiujici v dobovém povédomi naprostou oddanost
rezimu. Pozdéji takovato prvopldnova angazovanost z Dietlovych praci ustoupila. Hlav-
nim hrdinou seridlu Velké sedlo (tv. 1985, rez. FrantiSek Mudra) byl hrdzny na prehradé
a pribéh se sousti'edil na zcela privatni osudy. Detektivnim seridlem o ¢innosti prazského
policejniho utvaru byl Maly pitaval z velkého mésta (tv. 1987, rez. Jaroslav Dudek).
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Ke kombinaci seridlu vyvojového, politického a profesniho se Dietl vratil
InZenyrskou odyseou (tv. 1980, rez. Evzen Sokolovsky) z prostredi strojiren-
ského pramyslu, v némz se role predstaviteli pracujiciho lidu dostalo trojici
uspédnych inzenyrt. Federdlnimu usporadani statu odpovidalo, Ze dva z kama-
radi byli Cesi a jeden Slovék; konstrukce piibéhu si pak vynutila, aby jeden
z nich byl projektant, jenZ (po mnoha peripetiich) vymysli revoluéni textilni
stroj, druhy reditel, ktery ho ma vyrabét, a trreti pracovnik zahrani¢niho obcho-
du, jehoz tikolem je prosadit stroj na svétovém trhu.

Nejen v tomto seridlu se ukazalo, Ze Dietl sice s ochotou pracoval na poli-
tickou objednavku, zaroven v8ak citlivé vnimal hranice pravé dovoleného
a v jejich ramci se snazil do svych pribéhti a dialogti postav vnaset i kritické
tony a motivy ironické, jakoz i filozofujici glosovani pravd Zivota. Lehkost,
s niZ Dietl psal profesni seridly z nejrtiznéjsich prostredi, byla ddna tim, Ze tato
prostiedi vzdy viceméné vytvaiela jen prostor pro jeho schopnost vérohodné
splétat pracovni a privatni problémy, vymyslet prekvapivé piibéhy a zajima-
vé typy takika vzorové kladnych i zdpornych postav a také napsat prirozené
a emotivné ptsobici dialogy. Dietlovym ustfednim postavdm zpravidla ,,0 néco
jde“ a diive, nez svého cile dosdahnou, jsou nuceni mu mnoho obétovat. Vzta-
hové propletence v jeho seridlech pak obvykle vyrustaji z ptidorysu rodiny
a prochdzeji presné nacasovanymi fazemi vzepéti a padu, lasek, rozchodu,
svateb i nevér. Naplno tohoto svého talentu Dietl vyuzil ve dvou radéach se-
ridlu z prostiedi ortopedického oddéleni Nemocnice na kraji mésta (tv. 1978,
1981, rez. Jaroslav Dudek, knizné 1988), v némz ideologicka témata jiz zcela
zmizela a motivy typu mladdeznickych schiizi se staly spiSe dil¢im koloritem -
natolik nevyznamnym, Ze seridl mohl byt s obrovskym tspéchem vysilan
i v zapadnim Némecku a jeho druhd rada vznikla jiz ve spolupraci s némeckou
produkeci.

Zdanliveé jednoducha pravidla profesniho serialu dietlovského typu svadéla k napodobeni,
ta v8ak pravidelné koncila nezdarem. Milo§ Smetana se tak v Zdkonech pohybu (tv. 1979,
rez. Evzen Sokolovsky) pokusil nahlédnout do vyrobnich hal a konstrukénich kancelari
podniku na vyrobu radiatorti, Viktor Dusil ve Stribrné pile (tv. 1978) mezi drevorubce.
Seridl Velitel (tv. 1981, rez. Zdenék Kubecek) mél zachytit zivot v ¢eskoslovenské arma-
dé.

7, modelu profesniho serialu vySel i Jiri Hubac v seridlu Dobrd voda, piibé-
hu o genera¢nim konfliktu mezi otcem a synem odehravajicim se v atraktivnim
prostredi hiteb¢ina (tv. 1983, rez. Frantidek Filip), a v seridlu Sanitka (tv. 1984,
sc. Jifi Huba¢, Jindrich Fairaizl, rez. Jifi Adamec), vykreslujicim na osudu
obétavého lékare historii prazské zachranné sluzby.

Na samém sklonku normalizace vznikl profesni seridl scenaristy Ivo Pelan-
ta areZiséra Hynka Bocana Druhy dech (tv. 1989). Odehraval se v zemédélském
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prostitedi a s odvahou posilenou ruskou perestrojkou li¢il mimo jiné drama-
tické problémy a konflikty vznikajici pri socialistické velkovyrobé dobytka.
Na televizni obrazovku byl uveden béhem rijna a listopadu 1989, a tak vlastné
minul ¢as, kdy jeho kriti¢cnost mohla oslovit divaky.

Specifickou ¢ast produkce osmdesatych let tvorily rodinné serialy vénované profesi uci-
tele, problematice 8koly a vychovy mladych lidi, ale i potizim jejich dozravani. Mezi
zdatilejsi z nich pattily My vsichni skolou povinni (tv. 1984, rez. Ludvik Raza) Markéty
Zinnerové a Treti patro (tv. 1986, rez. Karel Smyczek, knizné 1986) Ivo Pelanta. Velmi
malou vazbu k Zité realité mély scénaie autorské dvojice Karel Storkan a Jiti Bednar,
al jiz se vénovaly osudim gymnazistt (Zkousky z dospélosti, tv. 1980, podle Storkanovy
prozy Shohem, maturito), nebo navazné vysokoskolakt (Bylo nds Sest, tv. 1985, oba rez.
Jiri Adamec). Zcela propagandisticky pak byl jejich seridl o dospivani chlapct v muze
béhem zdkladni vojenské sluzby (Chlapci a chlapi, tv. 1988, rez. EvZen Sokolovsky, knizné
1989). Problematice lidského dozravani byl vénovan také seridl Ivana Hejny Dlouhd mile
(tv. 1989, rez. Jiti Adamec), jehoz hrdinou byl vrcholovy sportovec hledajici na sklonku

své kariéry sebe sama.

B Historicky serial

V radé Dietlovych seridli se objevoval déjinny rozmér pritomnosti, omezujici
se na historii povédle¢nou, bezprostredné aktudlni. Vyjimkou z tohoto pravidla
byl seridl Synové a dcery Jakuba skldre (tv. 1986, rez. Jaroslav Dudek), v némz
byla povéle¢nd historie zaclenéna do 8irS§iho rdamce, nebot Dietl prijal ukol
vykreslit vznik a novodobou historii Ceskoslovenska jako zapas za narodni
a socialni osvobozeni a za socialismus. Vypraveéni o Zivoté ¢eského poctivého
a pracovitého sklare a jeho potomku proto oteviel jiZ v roce 1899 a pojal jej jako
rodinnou sdgu odehravajici se na pozadi historickych zvratt. Jakkoli pritom
respektoval zdkladni teze komunistické interpretace déjin, v tuSenfi liberalizace
se odvazil i k vyhrocenéj$imu a kriti¢té¢jSimu zobrazeni nékterych negativnich
epizod Ceskych dé&jin, zejména padesatych let.

Serial Synové a dcery Jakuba sklare tak z¢asti vybocil z dramaturgické linie serialti spo-
le¢ensko-politickych kronik, vzniklych k politickym vyro¢im a pojimanych vétS§inou jako
obraz cesty Ceské, respektive ¢eskoslovenské, spole¢nosti k tiinoru 1948, jez stvrzovaly
spravnost normaliza¢niho vykladu d&jin. Jejich autorem byl védecky pracovnik Ustavu
marxismu-leninismu UV KSC Jaroslav Maté&jka: viidci komunistické strany vénoval péti-
dilny seridl Gottwald (tv. 1986, rez. Evzen Sokolovsky), podle vlastnich, z¢dsti autobiogra-
fickych roméant Rodéaci a odrodilci a Kam jdete, rodéci pak napsal seridl Roddci (tv. 1988,
sc. Jaroslav Mategjka, rez. Jiti Adamec). Stejného typu byl i slovensky seridl Povstaleckd
historia (tv. 1984, rez. Andrej Lettrich).
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K historickym tématim se v8ak scendristé obraceli rovnéz v pripadech, kdy
se chtéli presunout do prostoru, ktery piece jenom nebyl tak spoutany ideolo-
gickymi predpisy, tedy do obdobi pied rok 1945, respektive 1938. V poloviné
sedmdesatych let vyvolalo dil¢i rozpaky v prazském vedeni televize ostravské
studio seridlem Kamenny rdd (tv. 1976), ktery vznikl podle ptedlohy Vojté-
cha Martinka. Jako problematicka byla totiZ zprvu pocitovana ustiedni linie
pribéhu, postavena na védomi rodinné tradice, prisluSnosti k ptidé a ucté ke
zdédénému majetku. Pri hodnoceni seridlu vsak nakonec zvitézilo to, Ze silné
akcentoval socialni aspekty, rozkryval téma rozpadu tradi¢nich hodnot a také
duraz na vztah k rodnému Kkraji, tedy Ostravsku. To prevazilo natolik, Ze spo-
lupréce scendristy Otto Zelenky a reziséra Aloise Miillera mohla pokracovat
i dal$imi serialy podle Martinkovych piedloh: Stavy rachoti (tv. 1983) a Cernd
zemé (tv. 1985).

Do mezivale¢né republiky byl situovan také seridl Byl jednou jeden dum
(tv. 1975, rez. Frantisek Filip), v némz spisovatelé Jan Ot¢enasek a Oldrich Da-
nék uplatnili svou fabula¢ni obratnost i schopnost zachytit viedni Zivot rozma-
nitych postav na pozadi dobové atmosféry. Aby autori zduraznili odliSnost od
ryze spotirebniho, zdbavného pojeti zanru, oznadili pét epizod ze Zivota obyvatel
prazského ¢inzovniho domu terminem televizni roméan. Pribéh mozaikovité
zachycoval vypjaté historické okamziky od tricatych let do konce druhé sveé-
tové valky a v kontextu sedmdesatych let predstavoval pokus o necernobilé
zachyceni historie, v¢etné nelichotivych podob projevi ¢eského charakteru
v meznich situacich.

Serial mél z hlediska vedeni televize jedinou chybu: nebyl ze soucasnosti. Na jeho objed-
navku tak Ot¢enasek s Datlkem sepsali ,,navazujici“ serial Dnes v jednom domé (tv. 1979,
rez. FrantiSek Filip), situovany do panelového domu na nové postaveném prazském
sidlisti, ktery mél stejné ptisobivée vyjadrit pritomnost a tim nepfimo i to, jak se od prvni

republiky zivot zménil.

Do obdobi konce prvni republiky a ndsledné valky byl situovan pozoruhod-
ny serial Vlak détstvi a nadéje (tv. 1985, sc. a rez. Karel Kachyta, spoluprace
na sc. Dusan Hams3ik). Vypravéni o osudech ¢eské rodiny v severomoravském
pohranic¢i v dobé ndstupu nacismu a za valky vznikl na motivy autobiografic-
kych romant Véry Sladkové Maly muz a velka Zena, Posledni vlak z Fryvaldova
a Vlaky zla.

V roce 1987 se Ceskoslovenska televize pokusila navazat na uspéch jednoho
ze svych nejslavnéjsich serialti Sniatky z rozumu podle roménového cyklu Vla-
dimira Neffa. Scenarista Otto Zelenka napsal sedmidilné pokracovani Zld krev
(tv. 1986, rez. Franti$ek Filip), které se koncentrovalo na vykresleni dobovych
socidlnich rozbroja a protirakouského odporu. K akcentovanym prvkam pred-
lohy patril motiv vlastencova syna, ktery se odndrodnil a pridal k Némctm.
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Vlastenecké motivy, tentokrat
ovSem nesméiujici ke konfronta-
ci s jinymi ndrody, ale naopak
k vykresleni podilu Cechii na akti-
vitich mnohondrodnostniho cirku-
sového spolecenstvi, spoluurcovaly
také — v mezindrodni ¢esko-némec-
ko-francouzské koprodukci natoce-
nou - dramatizaci Bassova romanu
Cirkus Humberto (tv. 1988, sc. Otto
Zelenka, rez. FrantiSek Filip), ktera
se stala divackou udalosti sklonku . N i e

X . Zaneta Fuchsova a Helena Ruzi¢kova
normaliza¢niho dvacetileti. v Kachyriové televiznim serialu Viak détstvi

Historie poskytovala prostoripro a nadéje, 1985
zcela neideologicka vypravéni o sta-
rych, bezmadla idylickych ¢asech, kdy se odehravaly velké ptibéhy plné krve,
state¢nych a chytrych muzt a krasnych zen. Jir'i MeliSek takto pojal své scénare
k seridlu Slavné historky zbojnické (tv. 1985, rez. Hynek Bocan). V roce 1988
pak bylo uvedeno deset novych dild krimindlniho seridlu Hrisni lidé mésta
prazského (s tit. Panoptikum mésta prazského), opét nato¢enych podle predloh
a scénaru Jirtho Marka a vyuzivajicich atmosféru mezivale¢né Prahy. Serial
mél nového ustredniho hrdinu (radu Vacéatka nahradil policejni rada Korejs
v podani Jittho Adamiry) a také nového reziséra, Antonina Moskalyka. Na
kouzlo krimindlnich retroptibéht tento rezisér vsadil také pri tvorbé - v ¢esko-
-némecké koprodukci vzniklého - cyklu piibéht z déjin svétové kriminalistiky
Dobrodruzstvil kriminalistiky (tv. 1989, knizné 1996, sc. Jan Sikl, rez. Antonin
Moskalyk).

Bl T¥icet pripadi majora Zemana

Krimindlni seridly patrily k divacky nejoblibenéj$im, a proto jim televize vé-
novala nemalou pozornost. Klicovym a také nejrozsahlejsim seridlovym pro-
jektem Ceskoslovenské televize, jenz mél propojit divackou atraktivitu a ideo-
logickou interpretaci minulosti, se stalo Tricet pripadit majora Zemana. Serial
byl uveden ve trech vinach (tv. 1975, 1976, 1979-80, rez. Jiti Sequens) a byl
propojen titulni postavou policisty, ktery se postupné stane $pickovym Kkri-
minalistou. Zakladni pribéhova linie reflektovala peripetie jeho pracovniho,
ale i rodinného Zzivota, celek seridlu pak byl koncipovan jako obraz triceti let
Sboru narodni bezpecnosti. Vychdazel z realnych historickych pripada, v praxi
oviem ucelové interpretovanych tak, aby odpovidaly normaliza¢nimu pojeti
povéaleéné historie a jeho dirazu na budovani a predevsim obranu socialismu.
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V ramci seridlu se stridaly béznéjsi
krimindlni prib&hy s vypjaté ideolo-
gickymi dily, zanry klasické detek-
tivky, Spionézniho pribéhu, ale na-
priklad i krimindlni komedie.

Na celém projektu se podilely
televizni redakce armady, bran-
nosti a bezpecnosti, sbor poradcu
7 ministerstva vnitra a Siroky okruh
synopsistli a scendristi. Inicidto-
ry a autory ideového namétu byli
zejména mjr. Leo§ Jirsdk, plk. Jan
Kovatr, spisovatel Jaroslav Sikl a dra-
maturg Jiti Prochdzka, ktery také
napsal ideologicky nejvyhranénéjsi

dily.
Nejvice propagandisticky vyos-
Jaromir Crha jako otec Briina v epizodé trené - a také nejpiisnéji sledova-
Studna ze serialu Tficet pfipadd majora né Federalnim ministerstvem vnitra

Zemana CSSR - byly dily sledujici udélosti

roku 1948 a tzv. babicky pripad z po-
¢atku padesatych let (jenz mél za cil zdiskreditovat treti odboj a katolickou
cirkev), jakoz i dily zobrazujici pikle zapadnich §pionaznich central a praci
¢eskoslovenské kontrarozvédky. Nejproblematictéjsi ¢asti z hlediska schvalo-
vani (puvodni scénat byl nékolikrat odmitnut a pfepsdn) se stalo zpracovani
nedavnych udalosti konce $edesatych let: dil odehravajici se v roce 1968 nazva-
ny Stvanice mél zdiskreditovat piedstavitele reformniho proudu, piredeviim
7z oblasti kulturnf a literdrni (v seridlu byly napriklad pouzity ucelové sestii-
hané repliky z policejnich odposlechii Vaclava Cerného a Jana Prochéazky),
ale i snahy o rehabilitaci obéti padesatych let. V dile Mimikry byli ve snadno
desifrovatelnych pievlecich jako zlo¢inci predstaveni ¢lenové undergroundové
skupiny The Plastic People of the Universe. Jejich ,,pripad“ autoii propojili
s pripadem tnosu letadla, nebot soucéasti strategie seridlu bylo predstavit poli-
ticky nevyhovujici osoby jako krimindlni Zivly.

Literarni scénarie Jitiho Prochdzky vySly v roce 1978 knizné ve svazcich
Hon na lisku a Hrdelni pre a oproti své televizni podobé naznacovaly autorovu
uméleckou ambici. V roce 1983 byl vydan i zdvérecny dil Lisky méni srst, ktery
mél diskreditovat predstavitele disentu. Rezisér seridlu Jifi Sequens v8ak dal
prednost vlastnimu scénafi.

Své ¢4sti seridlu publikovali i nékteri dalsi scenaristé: v ramci edice Magnet
vysly texty Old¥icha Zelezného (Vyznavadi ohné, 1976), Petra Zikmunda (}V'rah
prijde do kina, 1979) a J. S. Kupky (Rukojmi z Bella Vista, 1980).
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B Mimo svazujici normy: seridly pro déti

Silnou strdnku ¢eské televizni produkce sedmdesatych a osmdesatych let prred-
stavovala tvorba pro déti, at jiz jednotlivych pohéadek, nebo seridli, které se
pohybovaly ve fabulaénim prostoru uvolnéné fantazie. Tyto seridly byly sice
adresovany détskym divdakiim, avSak ve skutec¢nosti oslovovaly celé rodiny.
Neusilovaly totiz o piimou politickou agitaci, ale spiSe o obecnd, nadc¢asova
ponauceni, i kdyz obsahovaly pirimérenou davku didakti¢nosti. Dtikazem toho
bylo, Ze bez potizi nachéazely divaky i na zdpad od ceskoslovenskych hranic
a byly s ochotou spolufinancovany zapadonémeckymi producenty.

Vyznamny tvirci tandem seridalové tvorby pro déti vytvorili prozaik a sce-
narista Ota Hofman a rezisér Jindrich Poldk. Scénate jejich seridlti vznikaly
na zékladé Hofmanovych pohddek urc¢enych pro knizni vydéni nebo knizné
vydanych dodate¢né. Velmi popularni byl serial Pan Tau (tv. 1972, 1976, 1977,
knizné Pan Tau a tisic zdzraku, 1974), Lucie, postrach ulice (tv. 1980, knizné
1984), Ndvstévnici (tv. 1983, knizné 1985) ¢i Chobotnice z II. patra (tv. 1986,
knizné s tit. Chobotnice z Certovky, 1987). Hofmana s Polakem spojovalo zali-
beni v zdnru moderni pohadky, kterd umoziiuje kombinovat béZnou realitu
détskych hrdint a fantazijni prvky, at uz rdzu nadptirozeného, nebo védec-
kofantastického.

Druhou uspé$nou tvarci skupinu tvotili prozaik a scenarista Milo§ Macou-
rek s rezisérem Vaclavem Vorlickem. Macourek vytvarel neotrely literarni
podklad pro fantazijné rozbujelé pribéhy, jimz nechybél ¢erny humor a nékdy
az surredlny princip asociativniho rozvijeni. Svét redlny a svét pohadkové
fantazie se nejzdarileji prolnul v seridlu 4rabela (tv. 1980, knizné 1991-94).
Retézec blaznivych situaci uréoval i serial Létajici Cestmir (tv. 1983, knizné
1991) ¢i seridl o ukradeném vynéalezu Krecek v nocni kosili (tv. 1988, knizné
s tit. Jak ridit inZenyra Krecka, 1989). Ze vSech téchto seriali probleskovala
revolta proti vSednodennim konvencim a hravost, kterd se oproti nivelizova-
né mluvé serialt pro dospélé projevovala také v napadité praci s jazykem, ve
slovnich hti¢kach a poetizujicich dialozich. Stejného rodu byl i Macourkav
rodinny serial Bambinot (tv. 1984, rez. Jaroslav Dudek), nebo na zékladé jeho
naméti vznikly animovany vederni¢kovsky seridl Mach a Sebestovd (tv. 1976,
rez. Milo§ Macourek).
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