Pétatricatnici

Specifické neformalni seskupeni uvnitr oficidlné vydavané poezie utvareli spi-
sovatelé narozeni okolo roku 1945 a od prrelomu sedmdesatych a osmdesatych
let oznacovani jako pétatricatnici. Seskupeni se konstituovalo z basnikii, kteri
po nastupu normaliza¢ni moci zvolili cestu kompromisu a vyuzili publikac¢-
nich moznosti, které se v tu chvili oteviraly tvrctim politicky neptiznakovym
a nesvazanym s ,krizi ve spolec¢nosti a literature“ v predchozim desetileti.
TrebaZe zna¢nd ¢ast z nich ¢asopisecky nebo i knizné debutovala jiz na sklon-
ku Sedeséatych let, vzhledem ke svému mladi se nestacdili dostat do zjevného
konfliktu s rezimem. Zpoc¢atku byli budouci pétatficdtnici na oficidlni scé-
né spise trpéni: jejich ver§e nenapliovaly trividlni pozadavky normalizatora
na angazovanou tvorbu, soucasné v8ak politicky ani poeticky neprovokovaly
a soustredily se na ideologicky neproblematicky svét privatni a intimni. Pod-
statné pro jejich akceptaci reZimem bylo i to, Ze jejich rodici se basnicky pro-
gram byl od samého pocatku odli3ny od intelektudlni poetiky poezie Sedesatych

let a splfioval dobovy pozadavek vstiicnosti viici Sir§imu okruhu ¢tenart. Pri
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utvarent poetiky pétatricadtnikii nebylo bez vyznamu, ze autoti stojici u jejiho
vzniku (Karel Sys, Jiti Zadek) do literatury prichéazeli bez literarniho vzdélani,
obvyklého u dfive debutujicich autorti. Nepomérné slab3i proto u nich byla
spoutanost literarnimi tradicemi a zavislost na soudobych bésnickych kano-
nech.

Na pocatku sedmdesatych let budouci pétatricatniky charakterizovala znac-
na heterogennost poetik. Mladi basnici navazovali na v8e, co bylo z ideového
hlediska piipustné, teprve v pribéhu desetileti dochdzelo - spiSe pod tlakem
kontextu nez v dtasledku védomého rozhodnuti - k jejich vzajemnému sblizo-
vani, k vytvareni obdobného rejstiiku témat i poetickych postupu. Sjednocu-
jici roli v rdmci formovani generace hrala zejména programova prohlaseni
jednotlivych autort, napriklad stat Karla Syse Pokus o ¢itanku jedné basnické
generace (Cas. Literarni mési¢nik 1979, ¢. 5), a také spole¢na vystoupeni v bas-
nickych almana3ich (napt. Zrychleny tep, 1980; Mésto, 1984).

Misto k disonantnosti a tvdrnym experimentiim let Sedesatych se pétatii-
catnici prihlasili k avantgardni tradici, zejména k nezvalovské melodi¢nosti.
Projevilo se to jak v ¢astych ohlasech poetismu (patrnych u Karla Syse, Jitiho
Z4cka ¢i Petra Skarlanta), tak napriklad ozivenim Zzanru pasma, které se stalo
v rdmci generace jednou z nejproduktivnéjsich forem. Mezi spole¢né rysy této
bésnické generace patril predevsim
odklon od artificidlnosti a exkluzivi-
ty, polemika s literarnosti zahledé-
nou do sebe sama, jazykové i tema-
tické zcivilnéni a zprozai¢téni. Tomu
odpovidalo zkonkrétnéni basnické-
ho prostoru, jenz mél byt po pred-
chozich snovych a basnicky auto-
nomnich krajinach vystavén z mist
rezonujicich se ¢tendrskou empirifi,
ale také daraz na autobiografi¢nost
vypoveédi davajici shirkdm nezridka
podobu jakéhosi lyrického deniku.

Dominantnim prostorem poezie
pétatiicatnik se stalo soudobé més-
to; vyraznym inspira¢nim zdrojem
jim pritom byla vytvarna dila Kamila
Lhotéka, FrantiSka Grosse, ale také
FrantiSka Hudecka ¢i Karla Soucka,
vytvarniktt Skupiny 42. Jejich dilo
totiz patrilo k verejné uzndvanym
hodnotdm a - na rozdil od dila vét-
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nebylo tabuizovano, takZe mohlo zprostredkovat civilistni poetiky seskupent,
jehoz existence byla jinak zamlCovdna ¢i obchézena. Tato inspirativni role
vytvarnika pro mladou poezii sedmdesatych let se projevovala v nékolika
rovinach.

Nevycerpala se jen piilezitostnymi badsnémi vénovanymi maliitim, ale objevovala se
v basnickém doprovodu k jejich tvorbé (Sysova sbirka Nadechni se a let), ve vyuzZiti kreseb
téchto umélca k ptavodni tvorbé basnické (napriklad Pelctiv debut se Lhotakovymi ilu-
stracemi) a dospéla az k pfimym paraleldm obrazt a basni naptiklad u Petra Cincibucha:
»Na konci travnaté plochy letisté / stoji pojizdna krychle s $achovnici / bilych a ¢ervenych
¢tvercu. / Psal jsem v ni své prvni basni¢ky / a citil, jak mé lano navijaku zvedd / do
modrého ticha.“ V Sysoveé basni Periferie, vénované Frantisku Grossovi, vstupuje libensky
plynojem jako tradi¢ni emblém obrazu periferie do soudobé poezie prizmatem hravého
poetismu: ,Jeden svét zde kon¢i druhy zac¢ind / Holi¢stvi se lesknou jako plynojemy /

v nichZ diimaji nadrZené vjemy / na rozhrani Vysocan a Karlina.“

Jestlize zpoc¢atku k prednostem poezie pétatiicatnika patrila spontannost
aneodvozenost projevu, relativni tematickd novost a vyrazova neotielost, v pri-
béhu pristich desetileti se tato novost ménila v rutinni gesto, které na sebe
prilezitostné bralo i podobu politickych proklamaci. Jejich priklon k rezimu se
totiz u Trady z nich projevil tim, Ze do jejich basnické tvorby zacaly vstupovat
vice ¢i méné vyrazné prvky pritakani souc¢asnému politickému statu quo a roz-
manitd prihla8eni se ke komunistické strané a jeji politice. Vymezeni, kterd na
pocatku sedmdesatych let pétatricatnici ptijali jako zdvaznou normu, pritom
jedté o desetileti pozdéji jen obtizné a ojedinéle obchdazeli a prekracovali a jak-
koli ve svych generac¢nich bilancich ptechézeli ke stdle vétsi skepsi, jen nékte-
rym, zvlaste Josefu Simonovi, se podatilo dospét k naro¢néjsi sebereflexi.

Neblahou roli pri vzniku i recepci tvorby pétatiicatnikt sehral primy, dob-
rovolny a podstatny podil nékterych z nich na formovéani oficialniho literdrniho
kontextu (Josef Peterka, Jaromir Pelc), pripadné pozdéji jejich prima obrana
rezimu a literdrnich norem pied pokusy o zménu (Karel Sys).

Dokladem toho, ze si tito autori dobi‘e uvédomovali, co to je poezie psana na objednavku,
je fakt, ze do svych sbirek jen zridkakdy zatazovali texty svym prorezimnim ladénim
podporujici politiku komunistické strany, ti§téné v ¢asopisech nebo sbornicich. Ukazkou
mohou byt v Literdrnim mési¢niku publikované verse Petra Cincibucha (,,muz v hodnosti
prezidenta Spojenych statti / podepsal vyrobu neutronové bomby / jak neon se ve mné
rozzéarila véta / kterou jsem slySel pred nékolika dny / v $atné divadla: / herec by nemél
byt nikdy politikem®, b. Washington) nebo Karla Syse (,,Jak bych mohl nebyt s témi / kdo
zvedli tento babylonsky vézak / kdo krmi hladové jak v Kani galilejské / — ale denné - /
a prece nebyli zapsani do knih?“, b. Patnact ver3u z dotazniku). Jako ¢isté programovou

1ze chapat béasen Josefa Peterky Lidé, kteri otviraji rdno (taktéz otisténou v Literarnim
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mési¢niku) se zcela vymluvnym zavérem: ,ti vS§ichni nesou na ramenou tsvit / a jako

dvere do dilny otviraji rdno. / Zepta$ se mozna: Komunisté? // Ano.“

Jednim z podstatnych ryst fungovani poezie pétatiicatniki v dobovych
souvislostech bylo i jejich sebevédomi. Basnici zbaveni primé konfrontace
s jinymi, protikladnymi badsnickymi poetikami, zaménovali pozici v poezii
s mistem ve svazovych strukturdch. Vymezovali se tak predev§im proti bds-
nické produkci star§ich opor normalizace, proti basnikiim typu Ivana Skaly
¢i Karla BouSka. Vékova vyhoda a zietelnd uméleckd prevaha jejich tvorby
zacali i mocensky prosazovat a piebirat piisludné svazové a politické funkce.
V prubéhu osmdesatych let pak prevzali roli viid¢ich reprezentanti celé ofici-
alni literatury a své misto byli odhodlani hajit.

B Civilni autobiografické gesto

Klicovymi autory, jejichZ texty rozhodujicim zptisobem ovlivnily povédomi
verejnosti o pétatricadtnicich jako genera¢nim seskupeni a vytvorily ubéznik,
k némuz byla tvorba ostatnich autorti vztahovéna, byli predev§im Karel Sys
a Jiti Zadek, dva basnici, spojeni obdobnym odklonem od tematické a tvarové
exkluzivnosti poezie konce Sedesatych let, opros§ténim a zcivilnénim vyrazu
a jazyka a ddrazem na vécnou a vyrazovou vSednost a autobiografickou sty-
lizaci. Spole¢ny jim by rovnéz diraz na tematiku milostnou a spjatou s zivo-
tem ve meésté a také prvky hry a humoru. U kazdého z nich v8ak skryté usili
vymezit se vuci vyraznym poetikdm bezprostirednich predchiidci nabyvalo
odliSnych forem.

KareL Sys psal lyriku radostné objevujici smyslovy svét, obrazné bohatou,
mySlenkové nekomplikovanou a prostorekou, odhalujici az s juvenilné nezra-
lou umanutosti tabuizované oblasti erotiky a sexu. Debutoval na sklonku Sede-
satych let sbirkou Newton za neurody jablek (1969), autobiografickymi lyricky-
mi ¢rtami, charakteristickymi nezvyklou mirou oteviené sexuality, tematizaci
télesnosti a smyslové konkrétnimi detaily. Basniktiv sestup az na fyziologickou
rovinu koresponduje s postupy Skupiny 42, avSak v Sysovych versich neusti
v tisnivou syrovost, ale spiSe v poeticky humor. Jako prvek v kontextu soudobé
domaéci lyriky postradany prtijala soudobd kritika i Sysovu tviliréi hravost.

Roli svobodné imaginace, humoru a ,Zizen smysla“ Sys jesté zvyraznil ve
své poezii ze sedmdesatych a osmdesatych let. Ironicky v ni glosoval vyso-
kou predstavu poezie, roli basnika-klasika. Piihlasil se programové k dédictvi
basnické avantgardy, k Rimbaudovi, Apollinairovi a predev8im k Nezvalovi
7 obdobi poetismu. Baseni pro ného byla ,stesk po zézracich®“ a poezie tou-
ha vymknout se Zivotnim stereotyptiim a zvyku. Stdlym inspira¢nim zdrojem
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Sysovi byly ndvraty do détstvi a vztah k matce. Témér obsedantnim tématem
se pro n¢&j pak staly erotika a sex, které zobrazoval s provokativni otevi‘enos-
ti a zivociSnosti, ale i se sebeironii a posmutnélou melancholii, kterd ¢asto
prechézela az do grotesknich podob (,vrazi mezi lopatky / zpoceny doutnak
prsu”“). Sebeironicky se ptitom zpovidal i ze svych milostnych neobratnosti.

Sbirka Pootevieny andél (1972) je soustiedéna jesté k poetistickému obje-
vovani svéta prostirednictvim drobnych, asociativné hravych basnickych mini-
atur, kombinovanych s lyrickou prirodni notou (,,Kdyz jako cukr v zubech
zapasnika / zakrupe pod patou prvni snih“). JiZ od této knihy se v Sysovych
sbirkdach objevuji vedle drobnéjSich basni také dlouhé, asociativné budova-
né polytematické skladby rozvijejici Zanr pasma (kompoziéni celek Ldaska).
Tato padsma tvoii kompozi¢ni svorniky jednotlivych knih: napriklad sbirky
Stroj ¢asu (1984). Okouzleni svétem technickych objevi a vyndlezi i poetikou
vytvarnikt Kamila Lhotdka a FrantiS8ka Grosse se inspirativné projevilo v ra-
dé sbirek a skladeb vracejicich se nostalgicky k po¢atktim moderni civilizace
(Nadechni se a let, 1977; Ohrada snu, 1982; Atomovy pléd, 1986).

V Sysové tvorbé oviem nechybély ani motivy politicky angaZované. V tako-
vychto okamzicich v8ak u néj prevladal zplanély optimismus doby s odkazy
na takové priznacné socialistické ikony, jako byl prvni m4j nebo Julius Fucik
(A oni nds méli tak rddi / a my jsme — nebdéli!“). Ve sbirce Dlouhé sbohem
(1977) se tak objevuji basné inspirované fotografiemi z valky ve Vietnamu.
Béasnik pritom balancuje mezi pritakdnim plnému, spokojenému zivotu v dobé&,
ve které Zije, a jeho kritikou: ,, Televize / bozi oko dvacatého stoleti / naserviruje
nam napalm az do kresla.“ Reflexe politickych a historicko-socidlnich skutec¢-
nosti vyrazné pronikly do autorovy smyslové poezie ve sbirce Americky ucet
(1980). Sys se v ni poprvé zretelné prihlasil k socialné zajisténé budoucnosti
bez individualismu a soukromého vlastnictvi a projevil také svou obavu ze
zéniku tradi¢niho pojeti rodiny v chaosu moderni doby.

Ve stopach Nezvalovych $el Sys rovnéz v letech osmdesatych, kdy na ného
navazoval jak tematicky (prozaicka kniha Prazsky chodec 11, 1988), tak i zpt-
sobem imaginativniho ozivovani Zdnrovych vyjevii, méstskych momentek i na-
vratem do svéta détstvi (Piseckd domovni znameni, 1985). Neustalymi navraty
propojujicimi Zivotni bilance s ustrnulym provokativnhim gestem a rutinni
expresivitou pritom Sys v pribéhu desetileti postupné stdle vice rozmélnoval
vychodiska své piredchozi tvorby.

Akcentace privatnich, béznych Zivotnich situaci a milostné tematiky stoji
v zdkladu poetiky Jikino ZAcka, jehoZ odklon od poezie let $edesatych postu-
poval ponékud jinym smérem. JiZ po prvnich knihdch Rdno modrejsi vecera
(1970) a Napjatd struna (1973) zacinalo byt ziejmé, ze Zackova tvorba bude
ve znameni zpochybnovani poezie chapané jako nedotknutelna hodnota nej-
vyS88i vaznosti. Poezie méla byt vynata z oblasti ,,vé¢nych®, ale zabstrakitné-
Iych pravd, aby se nestala pouhym ,smetist¢m myslenek®. Méla si v§imat

333



POEZIE

véci a déju zdanlivé samozrejmych
az bandlnich, avSak o to neodbytné&ji
a palcivéji zakouSenych: ,,Co vi kdo
o tobé? / O srdci tikajicim SOS, /
o zamotku tajemného probouzejici-
ho se téla / a jeho nézném chtici.“
Banalitu piitomného zivota basnik
komentoval s lehkou ironii a sklo-
nem Kk prekvapivym pointdm, které
odkryvaji skrytou tvar jevu.

Nejzretelnéji se tento polemicky
akcent, distance od ¢tenéai'ské naroc-
nosti a parnasistni vaznosti projevil
ve sbhirce Anonymni muza (1976),
koncipované jako konfese autoro-
va vnimdani poezie, premitdni nad
ni a jejimi moznostmi v dne$nim
svété. To se promitlo i do tvaru jed-
notlivych basni a celé sbirky, ktera
- v protikladu k autorové starsi snaze
Jifi Zagek o volny vers$ slozitého vyrazu proka-

zuje zl'etelnou inklinaci k poezii pis-
nove lehké, k nekomplikovanym forméam a prehlednym strofickym strukturam,
jejiz melodi¢nost je provazena rytmickou a rymovou pravidelnosti. Charakter
této Zatkovy poezie deklaruji uz samy nazvy basni (Aprilovy popévek, Pouli¢ni
popévek). Pistiovost je v nich zptisobem nadvratu k jednoduché syntaxi, kultivo-
vanym priibliZzenim se k v8ednimu a srozumitelnému lexiku. V tomto rdmci si
pak Zacek pohrava i s mnoha dal$imi zanry (svitani¢ko, $anson, kuplet, epitaf
apod.) ¢i imituje raznorodé autorské styly a typy.

Z4¢kova ¢tenai'sky nendro¢nd, a tedy i pritazliva lyrika je zakotvena v kon-
krétni chvili, v béZnych dojmech a pocitech. Jeji extrovertni lyricky hrdina se
soustireduje k prozitku kazdodennosti, vyslovuje své pocity a vyjadiuje osobni
nahled na skute¢nost. Jednotlivé tematické okruhy Za&kovy poezie jsou spjaty
s milostnou tematikou a motivy Zivota soudobého ¢lovéka v modernim mésté
(v Praze, pripadné Parizi). Mezi dominantni témata patfi i generac¢ni propasti
a vztahy uvnitt rodiny, reflexe promén smysleni vrstevniki a také proces psani,
vznik poezie a basnikav vztah k ni.

Autorovo usili navazat spontdnni kontakt se ¢tenédrrem jej posléze vedlo az
k tomu, Ze ve zna¢né Casti své produkce opustil pole ,,vazného uméni“ a véno-
val se poezii humoristické a satirické, epigramtm a aforismtm, a také ¢im dal
vice poezii pro déti a dospivajici, v nizZ se nepochybné mohl volnéji projevit
basniktv sklon k harmonizovani rozporuplné skute¢nosti.
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MicuaL Cernik se jako basnik prosadil na poc¢atku normalizace poezii,
ktera se umanuté zameérovala na pozitivni hodnoty a bezelstnym détskym zra-
kem objevovala zdzraky kazdodenniho Zivota. Jeho prvotina Ndhradni krajina
(1971) prozrazovala nepriznané okouzleni tvorbou Jana Skdcela a — obdobné
jako nasledné knihy (Sklizern srdce, 1974; Kdybychom nechodili po cestdch, 1976;
Milostnd listovant, 1977) - prina8ela idylicky obraz svéta. K basnikovym jisto-
tdm patrila rodina, $tastné détstvi a naplnéné milostné vztahy a autor prijimal
i stav soucasné spolecnosti. Poti‘eba tyto jistoty neustdle obnovovat zesilila na
pielomu desetileti meditativn® vzpominkovy a bilanéni ton Cernikovy poezie.
Sbirka Daleko stin, daleko sad (1979) je pojata jako listovani albem rodinnych
fotografii evokujicich tradici rodu, zatimco shirka Mezivék (1981) se ohlizi za
davnymi okamziky, které se nedaji vratit a které utvareji hodnotovy protipol
svazujicim vSednodennim ritudltim: ,Kazdy den si oblékam cistou koSili /
a lime¢ek mne $krti pravem hrdelnim.“ V osmdesatych letech pak Cernikova
poezie - stejné jako poezie ostatnich pétatricatnika — ziskavala stdle vice na
spoleCenské angazovanosti a soucasné pirechazela od ver$e vazaného k versi
volnému se silnou civilni dikci. Do abstrakinéj$i roviny reflexivni poezie se
Cernik posouval ve shirkach P. F (1984) a Rozecteny Zivot (1987): zacal aspiro-
vat na obecnéji platny vyklad lidského Zivota a filozofie d&jin, coZ se promitlo
i do jeho smérovani k aforismu a moralité: ,Nékdy mluvim o smrti, / protoze
myslim na Zivot. / A zit znamend vzdorovat, / nestat se pokornou ovci / ani
vlkem.“

Vyraznou tvarnou proménou od
verse vazaného k versi silné prozai-
zovanému proSla poezie PETrA CINCI-
BUCHA, jenZ v Sedesatych letech patril
k mladym spisovatelim soustiedé-
nym kolem c¢asopisu Divoké vino.
Cincibuch debutoval reflexivni sbir-
kou Panenstvi (1969), o jejimz inspi-
raénim zdroji vypovida zavérecny
cyklus Noc s Vladimirem Holanem.
Do oficialni poezie sedmdesatych let
se zaradil publicisticky deklamativni
protivale¢nou panychidou za E. M.
Remarqua (Prisahdm, 1974) a civi-
listni poezii inspirovanou jeho celo-
zivotnim zdjmem o automobilismus
a historickd auta (Veteran ralley,
1976).

Cincibuchtiv basnicky typ se vy-
hranil v triptychu civilné ladénych  Petr Cincibuch
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skladeb DldZdénd zahrada (1979), knihou navazujici na literarni poetiku Sku-
piny 42 a vyrustajici z autorovy duvérné znalosti prazské periferie, délnickych
étvrti Libné, Karlina a HoleSovic a krivolakych lidskych osudtl jejich obyva-
tel. Jednotlivé skladby triptychu jsou komponované jako jedna basen, avSak
rozpadaji se na radu samostatnych reflexi a obrazi, méstskych momentek
a ndznaku pribéha. Mésto je zde zachycovdano v radé konkrétnich autentic-
kych zabéra: ,,V Argentinské roziezavali / autogenem staré lokomotivy, / na
Libeniském ostrové fialovy plamen / tavil cin na chladice / a na dehtovanych
remorkérech / se honili mezi vybélenymi lejny psi.“ Za témito sceneriemi
vystupuje lyricky mluvéi se svym lidskym i basnickym krédem; je si védom
devastace prostiedi, kriticky obzira svou ,,dlazdénou zahradu®, ktera zdaleka
neni zemskym rajem, ale spiSe odpadistém lidskych osudii: ,,Chodime starou
prazskou ¢tvrti, / z opryskanych domkt v souchotich let / vyhliZi podvedena
budoucnost.“ Cincibuch tu stavi na evokaci autentické viednosti a soucasné se
opira o fadu romantizujicich prvki, zejména ve zptsobu zachdzeni s motivem
lasky a jeji tryzné, s motivy milostnych rozchodu a mijeni. Obdobné je tomu
i ve sbirkach Diam s tvym jménem, ldasko (1980) nebo Nejkrdsnéjsi byva Silend
(1983), v nichz se misi denikové pojaté scenerie vSedniho dne s romantickou
vasni, banalita s vypjatym citem, reflexe s autentickym civilnim zdbérem. Jiné
shirky (Rybi oko, 1988; Viné fosforu, 1990) jsou budovéany jako momentky
zachycujici zdanlivé vécnda zivotni fakta, za jejichZ torzovitou ¢i utrzkovou
fakturou se ma skryvat tajemstvi basné.

B Poetické konverze: integrace debutantii z Sedesatych let

Cast generace pétatricatniki tvorili literarné zku$enéjsi debutanti z Sedesatych
let, kteri opustili své starsi, ¢asto exkluzivni basnické koncepce a presli na
prijatelnéjsi poezii civilniho autobiografického gesta. Takovymito poetickymi
konverzemi proS§la tvorba Josefa Peterky, na zakladé obdobného osobniho
vyvoje byl ke generaci pripoc¢ten i Petr Skarlant, narozeny v roce 1939, a také
o Ctyri roky starsi Vladimir Janovic.

Cestou postupného hledani pozitivnich hodnot navzdory vlastni skepsi se
ubirala poezie VLADIMIRA JANOVICE, ktery se ve sbirkdch Zatméni rdje (1968)
a zejména Romuluv ndrek (1970) uvedl jako basnik barokizujiciho pohledu.
Janovicovy ver$e tu jsou prostoupeny hleddnim smyslu Zivota, smrti a umeéni:
béasnik zvazuje misto nestésti a utrpeni v lidském tudélu, pripomina katastrofy
a valky a zaroven magickymi formami zaklindni ¢i obradnich zpévl vytvari
mystickou atmosféru cesty za zasvécenim. Obdobné ladénd je i meditativni
lyrika sbirek Pldst hliny (1975) a Jarmark v mize (1981), kterd stoji na kontrastu
konkrétniho detailu a filozofické abstrakce. Tazani po pozitivnim smyslu lidské
existence se v ni opird o rozmanité reflexe historie a svéta uméni.
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Béasnicka vyprava za zivotnim kladem
posléze Janovice privedla k lyricko-epic-
kym skladbam, v nichz je klicovym prv-
kem prozitek ¢asu jako veliciny, jez v kos-
mické, spole¢enské i osobni perspektivé
rytmizuje a sjednocuje rizné situace a pri-
béhy. Naptiklad v lyrickoepické skladbé
o dvandcti zpévech Bdseri o snéZné levitaci
(1978) se Janovic inspiroval svou navste-
vou Leningradu. Basnik v téchto skladbach
zpochybniuje smysl Zivota bez vy$Sich per-
spektiv a oslavuje silné, tirebaze tragické
osudy a déje, pricemz piitomnou lidskou
existenci vsazuje do mytickych souvislos-
ti a paralel. V lyricko-epické skladbé Dum
tragického bdsnika (1984) se tak vraci hlu-
boko do minulosti a v predvecer zdniku Viadimir Janovic
Pompeji vede fiktivni rozpravu s mrtvym,
le¢ moudrym basnikem (pravdépodobné Aischylem) o pribéhu nékolika herca
a také o béhu dé&jin a lidské bezmoci vici nim. Sbirka Most alchymisti (1989)
propojuje existencidlni tdzani s nékolika prazskymi zastavenimi.

PETR SKARLANT vstoupil do literatury temné ladénym debutem Vyrezdvany
osel (1969). Zcela jiné vyznéni oviem méla jeho skladba Pariz, Pariz!, vydana
v roce 1973 po Skarlantové ndvratu z nedlouhé emigrace: basnik se v ni pri-
hlésil k zivotu v socialismu a jeho ver$e vyznivaly demonstrativné, vyjadirovaly
rozhodnuti vratit se do vlasti, ,,velmoci srdce a vnitiniho zivota“. Okouzleni
cizi zemi spolu s navraty k idyle domova jako vychozimu i cilovému bodu na
jakékoli pouti svétem a skeptickym pohledem na technicky pokrok a zZivotni
styl soudobé civilizace spoluutvarelo také Skarlantiv basnicky denik ze sva-
tebni cesty do Italie Kdo jde po dné budouciho jezera (19753).

Skarlantovu poezii jako celek charakterizuje zna¢nd remeslnd virtuozita
a bohatad asociativni obraznost, odkazujici k poetismu a Nezvalovi. (Prima
nezvalovské inspirace stdala u zrodu cyklu asociativnich basni na prazské moti-
vy Mosty a ndmésti, 1987.) Basnik si s oblibou vybira tradi¢ni formy, zejména
francouzského a italského puvodu: rondel, villonskou baladu a predevsim
sonet. Jeho kliCovym tématem je putovani, a to nejen tehdy, kdyz piSe o svych
opakovanych navstévach cizich zemi (kromé& zminénych také Recka), ale i tam,
kde toto téma proménuje v obraz cesty ¢lovéka Zivotem. Proti civiliza¢nim
omezenim Zivota ve velkomésté, proti prchavosti ¢asu a tzkosti z prodleni
a ze ztraty moZzného pritom jako pozitivni hodnotu stavi okamzity smyslovy
proZitek, néhu a slast (Mimourovriové krizovatky, 1980). Proto se také v ¢etnych
variacich vraci k tematice milostného citu, erotiky a sexu - piikladem muiZe byt
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Petr Skarlant
po navratu
z emigrace v Pafizi

milostnd lyrika shirek Usta spojend pro $iésti (1977), Nepretrzitd néha. Padesdt
milostnych sonetti (1986) ¢i Sto a jeden sonet o ldsce (1986), ale i pozdéjsi Diva-
dlo milencti (1989), v némz Skarlant prostrednictvim typograficky déleného
dialogu postavil do kontrapunktu muzsky a Zensky pohled na Zivot a lasku.
Spoleé¢ny Zivot je tu rozdélen do jednoho tydne jako ukézka prabéhu vztahu
od zamilovani aZ po zvyk a stereotypy.

Vyraznéji nez Skarlant se svou poezii od ostatnich pétatticatnika, jejich
autobiografismu a civilismu liSil Joser PETERKA. Po¢atky Peterkovy tvorby spa-
daji az do hloubi $edesatych let. Jeho rané sbirky Liti olova a Zalmy z poloviny
Sedeséatych let byly zietelné inspirovany tvorbou Vladimira Holana ¢i Ivana
DiviSe a prodchnuty zna¢nou skepsi a pocitem Zivotni disharmonie, coZ se pro-
mitlo i do jejich tvarové podoby, do disharmonické jazykové a vyrazové defor-
mace verst a slov bez rymi a hudebnosti. Ve sbirce Krusnd (1970) se basnikiv
vyraz pocal oprostovat. Zakladem vypoveédi tapajiciho lyrického subjektu tu je
baladicky obraz lidského byti jako zédpasu s neménnosti osudu, pti¢emz jako
vychodisko a opora se ptitom basnikovi jevi lidova kultura a venkovskda kra-
jina détstvi. Sbirkami Misto u ohné (1973) a Obrana prichozich (1978) Peterka
dospél k poezii programové neartistni, usilujici dialekticky formulovat exis-
tenc¢ni protiklady a rozpory a soucasné vyjadiujici poucené pritakdni zivotu
v piitomnosti: ,,,Ja bych tak touzil po raji... / Pro¢ se v8echny hry prehraji?‘ //
Piehraji, pravda. VZdycky, vSude, / a prece raje neubude. // Vzpominds jeste,
kterak vcéera / broukal sis doma? V koutku 3era!“ Pres postupné priblizovani
se ostatni oficidlni basnické produkci sedmdesatych let i v této poezii zlistavaji
stopy Peterkovy vychozi basnické koncepce, zejména jeji intelektualizovanost,
vyrazova naroc¢nost i doznivajici disharmonické tony.

Pozornost upoutala Peterkova lyricko-epickd skladba Autobiografie vika
(1980), kterou dobova kritika ocenovala jako celistvou autobiografickou vy-
poveéd presahujici Zivotni prezivani a usilujici o filozofi¢téjsi formulaci lidské

338



PETATRICATNICI

existence v realném socialismu.
Vyznamovou osu romantismem pod-
barvené, neziidka sarkastické sklad-
by utvari polarita dvou mordlek:
moralky vl¢i, smérujici k prirodé
a svobodé, a psi moralky pohodlné-
ho prizptsobeni a sytosti, za kterou
¢lovék plati odevzdanou poslusnosti
v ,,kleci“ mésta s jeho kazdodennimi
stereotypy spolecenskymi, pracovni-
mi i intimnimi. Konflikt téchto dvou
protikladnych principt pak basnik
dialekticky syntetizoval zdvére¢nym
Dozpévem prehradni hraze. Opiel se
o socialisticky kult monumentalnich
staveb a prostrfednictvim motivu
prirodniho dila stvoreného lidsky-
ma rukama propojil v idedlni vy$si
jednotu prvotni prirodu a civilizaci.
Jestlize Autobiografii vlka 8lo ¢ist  Kresba a kaligrafické ztvarnéni verst
i jako sebereflexi vahajiciho basni- Josefa Peterky od Karla Hrusky, 1978
ka, ktery vnima svét kolem sebe jako
otdzku a pri jejim reSeni nardzi na vlastni vnitini rozpory, navazujici skladba
Autobiografie ¢lovéka (1984) jiz byla produktem Peterkova jednoznaéného ide-
ového pritakani socialistickému dnesku i zititku. Basnik diive tapajici nyni citil
potrebu demonstrovat, ze prekonal pochyby, které byly v predchozi skladbé
spjaté s motivem vlka, a hrdinou své skladby ucinil ¢lovéka: aktivniho muze,
jenz vyznava obligatni ,socialistické“ hodnoty. Basnikovi, ktery proti nepratel-
skym sti‘elam stavi ,,skripot radla“, se jako opora jevi zejména prace: sila vtahu-
jici individuum do kolektiva, v némz vSechny generace - spojeny svym dilem -
putuji prodchnuty jedinou ideou k budoucnosti v ,,Cechach krasnych od potu®.
Socialnékriticky apel obsahuje basnicka tvorba JarosLava CEIKy, jenZ daso-
pisecky zacal publikovat ve druhé poloviné Sedesatych let, ale opozdéného
debutu se dockal az koncem sedmdesatych let. Jeho prvni sbirky Sentimentdlni
lasky (1979) a Verejné tajemstvi (1980) jsou napsany pravidelnym vazanym
verSem a prinaseji posmutnéle melancholickou intimni zpovéd o milostnych
i spoledenskych prohrach. S postupem ¢asu viak v Cejkové poezii silila ten-
dence objektivizacni, vers se prozaizoval a uvolnoval. Basnik své sbirky zacal
raciondlné konstruovat a s oblibou pritom vytvarel paralely mezi lidskym cho-
vanim a fyzikdlnimi zédkony ¢i spole¢enskymi hrami (Kniha prdni a stizZnosti,
1981) nebo chiromantickymi vé§tbami (Cteni z ruky aneb Chiromantické bds-
né, 1986). V basni Sachy ze sbirky Kniha piani a stiznosti napriklad srovnava
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spolec¢enské role s Sachovymi figurkami: ,,Pé34ci tvori déjiny / Krok za krokem
kraceji vstiic / Svym vSednim a potfebnym osudtm // Vstavaji v pét hodin
rano / A snidaji salam a pivo / Pod prisnym dohledem sti‘elct [...] Stielce je
vidét vSude / S tizasnou rychlosti stridaji / ManZzelky byty kancelaie / Likviduji
a byvaji / Brzy likvidovani.“

Perr Prouza debutoval na konci Sedesatych let sbirkou Ublizovdni (1968),
ktera nezapie vliv Skaceluv a do obrazu piizra¢nych a baladicky ptisobicich
venkovskych scenerii, ¢asto podzimné a nokturndlné ladénych, promita niter-
na hnuti lyrického subjektu vydaného stesku, melancholii, lasce a tizkosti. V té-
to introspektivni basnické vypoveédi pokracuje sbirka Voskovd krajina (1971),
v niz touhy byvaji provazeny bolestnym prozienim. V pribéhu pristich dese-
tileti se Prouza stéle vice prezentoval jako prozaik a tato zkuSenost vedla i ke
zkonkrétnéni a zpredmétnéni jeho reflexivnich basni. Jejich tematickou osou
se staval motiv proudu ¢asu, z néhoz basnik vytrhuje jak vzpominky na chvile
milostné (Letorosty ldasky, 1979), tak pripominky toho, Ze ¢lovék nese zodpo-
védnost za vlastni osud: ,,V zdsuvkdch mého ¢asu, / v nichZ uz nikdo nebydli, /
kdosi neustéle prechdzi sem a tam, / v§echno dtkladné prohrabuje / a zkouméa
pravdu i klam [...] A tak uZz nikdy / nesetrvd u mne / pevny klid, nebot vim, /
Ze na sebe se divam / a nejsem pritom sam“ (Neviditelny kalenddr, 1986).
O poezii moralniho patosu Prouza usiloval ve sbirkdch Denni hvézdy, nocni
pidci (1988) a Tajny vyklad snii (1990). Epicky ptidorys méa poema vénovand
zivotnim osudtim Bedricha Smetany (Pdd vzhiru, 1984).

B Inspirace beatnickou poezii a rockem

V druhé poloviné sedmdesatych let se svymi debuty k poetice pétatricatni-
ki prihlasilo také nékolik mlad8ich basnikt, ktefi se v rdmci daného spole-
¢enského stavu pokousSeli propojit svou prisluSnost k oficidlni poezii s tony
spolecenské kriti¢nosti a tuzkostlivé apolitickymi gesty revolty. U nékterych
mladsSich pétatiricatniki se tak sysovsko-zac¢kovska poetika dopliiovala s inspi-
raci beatnickou poezii, kterd pritahovala nejen svou obraznosti a expresivitou
vyrazovych prostiredkt, ale i provokativnim gestem vzpoury svobodymilov-
ného jedince proti kompromisni véts§inové spole¢nosti, na niz se tito basnici
pokouseli — v ramci danych spole¢enskych limiti — navazovat.

Na roli mluvéiho celé generace v této dobé aspiroval JaAromir PELC, ambi-
cidzni generacni kritik (kniha jeho programnich stati vy$la pod ndzvem Novy
obsah, 1977), kulturni publicista a také propagator a editor Vaclava Hrabéte,
jehoz poezii svym souputnikiim predkladal jako vzor (— s. 174, kap. Mysleni
o literature).

Jako basnik Pelc debutoval dvojici civilné ladénych sbirek, v nichZ propojil
intimni autobiografismus s obrazy mésta a viednodenni reality (Lear v letnim
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kiné, 1978), ale i s extenzivné vyja-
drenymi spolecenskymi proklama-
cemi, naptiklad s - obligatornim -
pocitem uzkosti z ohrozeni lidského
zivota valkou (Gilotina, 1979).
Prizna¢nym rysem Pelcovy poe-
tiky se stalo pojimani basné jako
»fotografie s drobnymi detaily“, jeji-
mz prostrednictvim basnik zachy-
cuje soudobou Prahu, stary ZiZzkov,
méstské parky, om8elé domy a ve
vtetinovych pruhledech i lidskou
kaZzdodennost. Lyricky subjekt se
skryva za tri$ti stripka reality a sta-
le znovu se vraci ke svym milost-
nym vztahtm, prohrdm a existenci
v uplyvajicim ¢ase, ktery sméruje
ke stdrnuti a smrti. Pelcovy basné
proto ¢asto mivaji podobu snového
bloudéni v labyrintu ¢i v opakujici se
filmové smycce — basnik oviem své
postaveni nahlizi racionalné, vécné
a skepticky. V osmdeséatych letech
motivy uzkosti, Zivotnich proher

VACLAV HRABE

MELANTRICH

Pfebal Milana Hegara pro Pelclv vybor
z dila Vaclava Hrabéte, 1977

a milostnych ztroskotani v Pelcovych versich jesté zesilily (Ten, kdo odchdzi,
1982; Mafiana, 1984). Z jeho pocetné basnické produkce tu vystupuje prede-
v8im sbirka Kufr kouzelnika Boska (1987), v niZ basnik nesentimentalnimi
versi reflektoval osobni zkusenost z rozvodu.

Znacnou ¢ast Pelcovy poezie spoluutvéiel autorav zajem o rockovou hudbu. Pelc rockové
texty prekladal a parafrazoval (Trindct todri lasky, 1987; Ldska je kytarové sélo, 1989),

jeho vlastni poezie pak byla zhudebniovana. V roce 1986 prazskd vindrna Viola uvedla

literarné-hudebni pdsmo Pozar na obloze, které z Pelcovy poezie pripravil Vladimir Merta

a na némz se svou hudbou a zpévem podilel Vladimir Misik (LP 1988).

Beatnické gesto odmitani Zivotnich danosti se vyskytuje u JaArosLava Ho-
LOUBKA, autora, jenZ se vyvijel od piirodni lyriky (sbirka Uzas, 1977) k poezii
reflexivni, v niZ se milostné motivy prolinaji se vzpominkovymi reminiscen-
cemi ¢i historickymi a literarnimi odkazy. Pro Holoubka typickd romanticka
autostylizace v bohéma povzneseného nad Sedivou masu spokojenych kon-
zumenti a védomé drazdiciho meéstdka se naplno projevila jiz ve sbirkach
Zakdzané ovoce (1979) a Stradivdrky na ddlnici (1980). Jeho shirka Celni ndraz
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(1985) muze byt piikladem toho, jak s uvoliiovanim spole¢enské atmosféry
i v oficidlné vydavané poezii nartstaly deziluzivni a kritické prvky.

Obdiv k poezii beatnikil, jakoz i zkuSenost s rockovou hudbou a psanim
pistiovych textii k ni spoluutvaiely poezii Josera SIMONAa, jeji dravost, nespou-
tanost a nekompromisnost, ale také aroganci a autorskou sebesti‘ednost. Simon
se za normalizace politicky angazoval dostate¢né na to, aby se zaradil mezi
,2homenklaturni kadry“, které byly povérovany rizenim kultury (v osmdesatych
letech byl reditelem nakladatelstvi Odeon). Tolerovéna byla i jeho poezie, tie-
baZe se zna¢né vymykala dobovému sluZzebnému psani. Simon patitl k hnévi-
vym basniktim, kterého zranuji spolecenské disharmonie a konflikty i vlastni
rozpornost, a svou poezii, rozlicenou az do sebemrskac¢ského gesta, podaval
naléhavou zpravu o stavu duSe v rozporech souc¢asného svéta. Normaliza¢ni
kritiky typu Vitézslava Rzounka drazdil svou nonkonformitou, imaginativni
agresivitou a mravnim patosem, jakoZ i socidlni kriti¢nosti odmitajici stereotyp
a zvyk.

Osobni horkou zpovédi byla jiz Simonova opoZdénd prvotina Snidané
v automatu (1976). Civilizaéni metaforiku, sebeobnazujici zpovéd i priznac-
né dobové proklamace piinaseji shirky Asfaltovi holubi (1978) a Cesky den
(1979), které jsou neseny vasnivym odporem a intelektudlni distanci vici svétu
konformnich jedincu bez identity. Basnik voli gesto vé¢né neptizptsobivého,
rozporuplného outsidera, spriznéného s mytickym Ikarem, ktery mu symbo-
lizuje moznost svobody a lidského sebepresahovani i za cenu sebezniceni.
Ve shirkach z osmdesatych let se Simonova poezie jest¢ vice vyhranila. Srazi
se v ni bohatd obraznost s pfimym pojmenovanim, rozeklany volny ver$ se
strida s hudebnim verSem vdzanym, metafory propojuji konkréta s abstrakty,
vSednost je zobrazovdna v dimenzich globalnich, mytickych a kosmickych.
Lyricky mluv¢i téchto prudkych, rozhorlenych verst spojuje senzualismus
s racionalitou intelektu, antiromantismus civiliza¢nich promén s romantickym
titanismem, vzdor s néhou. Poustni ptak (1981) je nesen tématem osudové
lasky, svobody, moralky a poezie, kterd je basnikovi protikladem prikrc¢ené
meéstacké idyly: ,vyhlasuji vam totdlni poezii / aZ do posledniho zbytku zdra-
vého rozumu na této planeté / ktery nas nuti chovat se nesmyslné / nebot neni
poezie / mimo poezii kterd je ve vSem [...] vyhlaSuji vim poezii / na Zivot a na
smrt...“ Méné okdzale basnik svou touhu po autentickém byti demonstruje ve
sbhirce Vyvoldvac (1988), kterd prertsta az v nepokrytou polemiku s utilitdrni
zivotni a literdrni praxi basnika vlastni generace. Nadale ovSem zlistava -
pro n¢j tak prizna¢nd - neotiesitelna diivéra v neznicitelnost a oc¢istnou moc
poezie: ,zivim se tim Ze biji poezii a hledim / pritom strachu do o¢i / kdyz se
i Konid8ové / rozestupuji / pred laserovym kopim démantu poezie.“
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