Poezie ve sluzbach rezimu

V té ¢asti Ceské basnické tvorby, kterou normalizatoii na po¢atku sedmdesa-
tych let zatratili a kterou chtéli svymi mocenskymi zésahy odsunout do za-
pomnéni, lze pozorovat viceméné kontinudlni rozvijeni poetiky a impulzu
prredchoziho desetileti. Naopak pro basnickou produkci, kterd se v této dobé
proklamativné ptihlasila do sluzeb normalizace, je charakteristicka spiSe dis-
kontinuita vyplyvajici ze snahy normalizatorti zménit kulturni situaci a pro-
sadit své pojeti svéta, uméni i poezie.

B Na prahu normalizace

Normalizatori si byli velmi dobi'e védomi, Ze se vymezuji proti klicové casti
literdrni tvorby predchoziho desetileti, a proto se snazili do svych rad vtahnout
alespon nékteré vyznamné spisovatele, na nichz by mohli demonstrovat svou
tezi, Ze opravdovi tviirci ztstali komunistickému idedlu vzdy vérni. Basnikem,
ktery zemt'el diiv, nez mohl takovou roli naplno sehrét, byl Josef Kainar, pred-
seda vyboru pripravujiciho ustaveni nového svazu spisovatelu.

Nejvyznamnéj$im basnikem, ktery svymi postoji na zac¢atku sedmdesatych
let osobné podpotil normalizaci, byl VILEM ZAvaDA. Pro nové utvoreny Svaz
¢eskych spisovatelt se stal erbovni figurou, dikazem, Ze i mezi zijicimi klasiky
jsou ti, kteri nezradili. Jako autorovo pritakdni nové politické situaci byla proto
normaliza¢nimi kritiky interpretovéana i Zavadova sbirka Na prahu, vydana
v roce 1970. Basnikovu vypovéd o vniti'ni situaci ¢lovéka stojiciho na prahu
smrti a horce bilancujiciho minulost dobova kritika ,,prepolovala“: aby Zavada
mohl slouzit jako vzor socialistického basnika, interpretovala jeho sbirku jako
obraz toho, kdo - stejné jako celad spole¢nost - ptekonal ideovou krizi a vlastni
slabost a nyni stoji na prahu nového Zivota. Ve skute¢nosti oviem Zdavadova
sbirka vyrilista z poetiky predchoziho desetileti a svym tragickym a existenci-
alnim rozmérem - jak to napriklad pojmenoval katolicky orientovany Kkritik
Bedfich Fucik v basnikové portrétu ve svém samizdatovém souboru Ctrnactero
zastaveni — se zcela vymyka duchu nastupujici doby.

Osnovu sbirky Na prahu tvori neprikrdslend, az nelitostnd bilance Zivo-
ta, ktera vypovédi dava rozmér basnické morality. Jeji ptisobivou naléhavost
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zesiluje ¢asté uzivani prvki litanie, jakoZ i propojeni abstrakiné symbolické
a filozofické roviny dila se syrové konkrétnimi télesnymi a fyziologickymi
motivy. Jednotlivé basné jsou vyrazem autorovy poti‘eby nalézt a nastinit prav-
divy obraz uplynulého, pojmenovat vlastni ja zcizované tlakem spolecenskych
i politickych mechanismt a pragmatickymi manipulacemi. Védomi blizici se
smrti basnika vede k obnazeni bolestnych mist vlastniho Zivota, ale i k vy¢it-
kdm a k pochybnostem vyplyvajicim z pocitu dluht k sobé samému i svétu,
z mravni nespokojenosti s kompromisy a zbabélym ml¢enim. V titulni skladbé
Na prahu zemé vyjadril Zavada svou predstavu ¢lovéka jako tvora pripouta-
ného k zemi a soucasné touziciho po nebi, nepretrzité se pohybujiciho mezi
»koreny ubohosti“ a ,korunou bozstvi“. Proti okamziku zmarnéni a indivi-
dudlni smrti stavi pritom vitalitu zemé: neustdlé obnovovani Zivota ve vege-
tativnich cyklech, které mu jsou podobenstvim moznosti vé¢ného obrozovéani.
Sbirka je v8ak také metaforicky prostiredkovanou reflexi traumatické doby.
Zéavada zpochybniuje technicky orientovany pokrok, diktat spotreby a vzyvani
novosti, v8e, co umensuje prostor pro podstatné a pro radost z prostého prozit-
ku. Ustifednim problémem je pro néj vyprazdnéni zivotniho smyslu v podmin-
kach bezobsazného kazdodenniho
prezivani, vynucované poslunosti,
mravni okoralosti a lhostejnosti.

Jestlize se basnik v této sbirce
stylizoval do ,,Cerného vzadu“, jemuz
néalezi prostor ,,v suterénu* ¢i ,,u zdi“,
ve shirce nasledujici, Zivote diky
(1977), jiz Zavadova zivotni bilan-
ce vyznivd mnohem jasnéji. Bas-
nik v ni ziretelné vychazi vstiic pro-
pagandistickému optimismu a vét-
Sinu bdsni zavrSuje smitlivym, ¢i
dokonce radostnym akordem - ne
vzdy ov8em zcela organicky. Neciti
se jiz lapen v problematickém své-
té, s nimz by byl v tiZivém rozporu,
ale uvédomuje si naopak, Ze ,nebylo
anenijiného vychodiska / nez vstou-
pitdo lidi a do zemé& / a do nich vlozit
jiskru nebo zrno“. Zacileni k lidské
aktivité manifestuje napriklad basni
se symbolickym titulem Lazare, pro-
bud se a vstan.

llustrace Jaroslava Lukavského ke sbirce Navzdory tomu Zavadova celo-
Arna Krause Vlastovéim ktidlem, 1973 zivotni tvorba svou opravdovosti
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a kvalitami vysoko ¢néla nad zbytkem oficidlni produkce a autor — byt oficial-
né ctény a cenény - zlstal mezi snazivymi normaliza¢nimi literaty osamocen.
Ostatné oficidlni poezie sedmdesatych let dokazala, Ze v nové utvareném spo-
lecenském kontextu se dokdze obejit bez basnik nezapadajicich do predem
daného politického scénére.

B Odmitnuti ducha Sedesatych let

Mezi spisovateli od zac¢atku oddanymi nové politice komunistické strany domi-
novali ti, kter'i vrchol své spolecenské angazovanosti a basnické tvorby spojo-
vali s padesatymi lety. Nasledné kulturni a politické uvolfiovani, liberalizaci
Sedeséatych let a s ni souvisejici myS$lenkové a basnické vyboje pocitovali jako
néco, co je a jejich predstavu o literatuie odsunulo z centra déni. A trebaze
nékteri z nich v pribéhu predchozich let ,zavdhali“ a pokusili se prizplisobit
soudobym poetickym a myslenkovym trendtim, pookupac¢ni politicky zvrat
v nich vyvolal pocit satisfakce a touhu opét zaujmout ztracené misto.

Jako béasniky, kteri jiz od poc¢atku aktivné utvareli normalizaci, 1ze jmenovat
Jiriho Taufra, Ivana Skdlu ¢i Josefa Rybdka. Pro dobovou atmosféru je pak pri-
znacny Karel Bous$ek jako priklad toho, jak byl za normalizace proridly literar-
ni prostor rizené obsazovan i zcela nevyraznymi autory, pokud se oviem vcas
postavili na spravnou stranu a vyuzili otevienych publika¢nich moznosti.

Tito basnici — a soucasné i vlivni strani¢ti a svazovi funkcionari - Sedesata
léta vnimali a odsuzovali jako obdobi ideového rozkladu, tstupu a primé zra-
dy idedlu, kterou je tieba zatratit a vymazat. Touzili po ndvratu k poezii jako
manifestatnimu gestu, které musi vyjadrovat oddanost komunistické strané
a podporovat jeji politiku, a ve jménu tohoto gesta odmitali ndzorovou plurali-
tu, tvarnou a mys$lenkovou diferenciaci, ,samoucelny intelektualismus®, ,,snob-
sky modernismus®, ,malomeés$tadckou nonkonformitu“ i basnické experimenty,
tedy v8e, co v jejich ocich urcovalo krizi ¢eské poezie prredchoziho desetileti.
Nova angazovand basnicka tvorba se podle nich méla vratit k jistotdm budo-
vatelského obdobi, a tedy i normativnich tezi vyhladenych Ladislavem Stollem
v Tticeti letech bojti za ¢eskou socialistickou poezii, publikaci z roku 1950
(— s. 211, kap. Mysleni o literature).

Soucasné je ovSem piiznacné, Ze nové vydani této prace v roce 1975 vyslo
v prepracované verzi: autor provedl dil¢i textové tpravy, které ji mély aktua-
lizovat, prizptisobit novym podminkdm a odstranit pavodni jednostrannosti.
Bojovny nazev nahradil neutrdlnéj$im a mnohovyznamoveéjsim titulem Bdsnik
a nadéje. Tyto upravy pritom dokladaji, Ze i ti nejveétsi normalizatori si byli
védomi, Ze uplny néavrat do padesdtych let, k tehdejsi k poetice a tematice,
neni mozny a Ze budovatelské teze pri své nové aplikaci potrebuji alespon
dil¢i korekei.

321



POEZIE

Skute¢nym ideovym patronem normalizac¢nich basnikt se v§ak nestal Ladi-
slav Stoll, ale literarni kritik Milan Blahynka, ktery ¢eské basnictvi rozdé-
lil na dvé tvarové, myslenkové a predevsim hodnotové protikladné linie: na
linii pozemskou (¢i pozems3tanskou) a na linii spiritualistickou. Blahynkovo
pojeti poezie, predstavené v knize Pozemskd poezie (1977), vyrustalo z jeho
dlouhodobého zdjmu o avantgardu a predev§im o tvorbu Vitézslava Nezvala
a mirilo k podpoie obdobnych basnickych typt. Klicové pritom bylo, Ze béas-
nické ,pozemstanstvi“ Blahynka nevnimal jako jednu z mnoha moznosti, jez
autorim a C¢tenairim poezie dava, ale jako pozitivni normu. PozemS$tanstvi je
podle né&j soucdsti boje za spolecensky pokrok, tedy za komunistické idealy,
a proto také zasluhuje plnou spolec¢enskou podporu. Naopak basnicky spiritu-
alismus odkazujici k jinému, existencidlnimu ¢i metafyzickému rozméru byti
byl pro Blahynku linif reakéni, a tudiz zavrzenihodnou, jiZ je mozné, ba nutné
potlacovat (— s. 173, kap. Mysleni o literature).

K otevienému zpochybnéni pojmu ,,pozemskd poezie“ dolo az v ¢ervnu 1981 na konfe-
renci Svazu ¢eskych spisovatelli o kritice. V ndvaznosti na tuto akci pak s Blahynkovym
pojetim polemizovali Milo§ Pohorsky a Pavel Vasak na strankach ¢asopisu Ceska litera-

tura.

Na rozdil od normativnich koncepci prvni poloviny padesatych let bylo
ovSem Blahynkovo pojeti poezie volnéjsi a neuzaviralo se tolik vi¢i modernim
basnickym sméram a poetikdm. Kritéria tvarovd v ném ustupovala kritériim
spiSe tematickym, coZ umoznovalo jako socialistickou akceptovat jakoukoli
poezii, ktera prili§ neproblematizovala Zivot ¢lovéka v komunistickym idedltim
zasvécené zemi a kterd pritakala soucasnosti a danému statu quo. Blahynkovo
zachdzeni s timto délenim bylo pritom vzdy natolik pruzné, Ze dovolilo pod
kridla pozem3&tanstvi vztdhnout vie povolené a naopak odsoudit to, co mélo
byt odsouzeno; soucasné tak umoznovalo pod jeden prapor zahrnout i jevy
v zésadé protikladné.

B Navrat Kk poezii jako nastroji agitace

Odmitnuti $edesatych let normaliza¢nimi basniky mélo rtzné podoby, od te-
matizované basnické polemiky s nimi az po navrat k tradi¢néjSim a apela-
tivnim poetikdm, které meély oslovovat Siroké vrstvy potencidlnich adresata.

Typickym prikladem poezie oddané normalizaci je sbirka Co si beru na
cestu (1975), v niz se Ivan SkiLA pokusil navazat na vlastni poezii padesa-
tych let a soucasné vyjadrit své zklamani z nasledného vyvoje. Pfimé polemi-
ce s politickymi a literdrnimi neprateli jsou zde vénovany oddily priznac¢né
nazvané Sramy z hoikych let a Spory. Ver$i pravidelné rytmické struktury
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a konvenénich rymi, inspirovanymi Nezvalovym a Halasovym poetismem,
tu Skdla vyjadril hotkost, s niz prozival politickou liberalizaci druhé poloviny
Sedesatych let a obdobi Prazského jara. Z piedestalu vlastni uprimnosti reflek-
toval tehdy utrpéné krivdy a obzalovaval zrddce, kteri selhali a ,,polozili legiti-
maci“. Proti ,slepym mladdenctim® a jejich usili zpochybnit smérovani spolec-
nosti ke komunismu pak postavil nehynouci budovatelsky entuziasmus, ktery
ma byt odpovédi na veSkeré otazky: ,,At defétista kiidou / v tmu komina kritiku
piSe, / my zvedneme svoji stavbu / o patro vy8e.“ Jako hodnotu, jez skute¢ného
basnika ochranuje pred mravnim pochybenim, pak vyhlasil jeho schopnost
aviuli jit v radé, prindlezet ke komunistické strané, jediné a nesmrtelné. Oporou
mu pritom byly vzpominky na vale¢né obéti, vira v ¢eskou délnost, proletar-
skou hrdost a v prosté hodnoty venkova. Skdlova spontdnnost, s niZ tu vychazi
vstiic kulturni objednavce, se spojuje s nekomplikovanou piimocarosti a ve
vysledku nejednou - napiiklad v basnich k rozmanitym vyro¢im - nabyva
naivné groteskni podoby: ,Na devatého méje / vS§echno ve mné hraje.“

Névraty autorta obhajujicich pritomny redlny socialismus k politické tema-
tice byly doprovozeny rovnéz ndvraty motivickymi: znovu se objevily takové
motivy jako chléb, pole, kombajn, pisen, stavba, zemé (rodnd zemé¢) a nao-
pak motivy dolaru, Wall Streetu, nadulych bohatcti, skrytych fasista a dalSich
neptatel ¢i 8kadcu, kteri chtéji v8e pozitivni znicit: ,,Je mnohem ohnivéjsi / nez
v8echny ostatni / M4 rodna zemé zdejsi / pod mésiénimi sny“ (Karel Bousek);
»A kde je nepritel méa zemé? / Kde je nepritel / kdyz starostlivé ¢elo obtacis si /
zpévnikem kombajnt a véel?“ (Zdenék Seiik).

Apelativnost této lyriky posilovalo ¢asté uzivani apostrof, Sirokodechého
oslovovani nepratel i spojencu: ,,Kdyz navlékli t€ prvné do montérek / Zeno ma /
co proti nim byl atlas panskych dcerek / jimZ za kmotru Sla selka lakoma“
(Zdenék Seiik).

Béasnici se s oblibou identifikovali s plurdlem mas a znovuozivala i sche-
maticka konfrontace ,,my“ versus ,,oni“: ,VSechny praduchy zalili sadrou, /
zakytovali Skviry v oknech / a ted plamenem svic¢ky zkouSeji, / jestli netdhne*
(Ivan Skala); ,Jejich svét je muzeum loutek / jejich svét je akvarium Zraloku“
(Karel Bousek). Soucdsti hodnotovych schémat se tak opét stal antagonis-
mus Vychodu a Zapadu (,,Ani vira neni stolni lampa, abys ji kdykoli zhasl /
a znovu rozsvitil / kdyz mrazivy vitr zapadu leti kolem oken“; Donét Sajner)
a s nim spjaté motivy. Symbolicky a hodnotovy rozmér v tomto kontextu opét
dostala mistopisna topika (,,ty mésto zdvratné, Moskvo, ty mésto mést“; Ivan
Skdala) a ideové schizma soudobého svéta mély ilustrovat i jazykové vyptijcky
7 ,imperialistické“ angli¢tiny a ,,bratrské“ rustiny.

,»INa8 svét“, tedy svét socialismu a revoluci, které socialismus rodi, byl osla-
vovan a mytizovan. Basnici pritom s oblibou uzivali archetypalnich motivil,
antické mytologie i biblickych nebo obecné kulturnich odkazt: ,,Tma Ham-
letd ho pohibila kdyZz zbé&éhli hrobnici / Jeho pést dodnes vidim ale zatatou /
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s hteby svétla v tvari!“ (Karel Bou$ek). Frekventovand byla symbolika titanska,
zejména motiv prométheovsky, ale i mi¢urinsky motiv poctivého péstitele.
Oblibenym kladnym hrdinou, symbolem socialismu navzdory USA, byl kubédn-
sky viidce Fidel Castro: ,Fidele, véelati / starostlivé naklonény nad sntaskou /
ukrytou ve vykotlaném stromé& Ameriky, / jméno tvoji zemé rozpousti se mi /
na jazyku jak medova krapéj“ (Ivan Skala). Obdobnou kultovni postavou se
po své smrti stal také chilsky basnik Pablo Neruda (napft. Pilatfova basen Smu-
teéni hrana za Pabla Nerudu ze sbirky Kruhy na vode¢), ktery zemrel béhem
Pinochetova vojenského ptevratu v Chile, a chilsky levicovy zpévak, skladatel
a divadelni rezisér Victor Jara. Generdal Pinochet pak obsadil opa¢ny hodnotovy
pol, pricemz basnické slovo se stalo neporazitelnym protihra¢em jak jeho, tak
v8ech mocnych imperialistického svéta. Jednoznac¢né to formuloval Miroslav
Florian v béasni Pinochetovi: ,,Hrozte se dnt i noci, ¢as / neptepocitava se jen
na dolary. / Smetou vds / nedozpivané verse Victora Jary.“

Odsouzeni imperialistického véle¢nictvi patrilo k typickym dominantdm
normaliza¢ni poezie. Koreu padesatych let sice vystiidal Vietham (napt. bdsen
Ivana Skaly Americti letci nad Viethamem ze sbirky Co si beru na cestu), nic-
méné tato stiretnuti byla opét vykladdna predevsim jako souboj o budoucnost
lidstva mezi socialismem a kapitalismem, typizovanym expresivnimi obrazy
zvrhlé brutality: ,,O¢i novorozenat / vypichuje / v tropickém housti / opily
vysadkar“ (Karel Bou$ek). S motivem vdalky se znovu probudila povdle¢na
protigerméanska rétorika, pricemz byla opét zdiiraznovana paralela mezi nacis-
mem a soudobym imperialismem Spojenych stat: ,,Pro tebe faSismus jsou
mrtvi z Viethamu“ (Arno Kraus) nebo ,vzna3im Zalobu / na Pinochety a na
v8echny ty hnédé stiny / z apelplact plnych S§kvary, plnych rezavého Stérku. /
At pod nimi drkotaji jejich americké limuziny / jak poprav¢i kary / k Norim-
berku® (Ivan Skala).

Jakkoli byla poezie obhajcti normalizace ve své podstaté ahistoricka a dis-
kontinudlni, sou¢asné propagandisticky usilovala o vytvoreni takového obrazu
svéta, v némz by pritomnost byla ospravedinéna minulosti. Klicovi normali-
zacni basnici se proto s oblibou obraceli k tematice dé&jin, epochy a paméti,
kterou si ovS§em spojovali s icelovou interpretaci minulosti jako déje miticiho
k socialistickému dne8ku a potvrzujiciho spravnost basnikovych rozhodnuti
i soucasnych stanovisek. Marxistické ideologické kategorie pritom v této poezii
poklesaly v agita¢ni slogany: , Neztraceji prece silu staré krasné pojmy / nasi
rodné tridy, lidu, slavy jeho strany. / Nestyd se, horce se vzpominkou dojmi: /
Jak jsme tu minulost zavreli za viemi pany!“ (Pavel Bojar). Nezbytnou oporou
komunistické viry se pritom stal Sovétsky svaz.

Jiki TAUFER takovy ti¢elovy obraz historie podal uz v hloubi Sedesatych let
v basnické skladbé Téma pamét a znovu se k nému vratil ve vyboru Letokruhy
(1972), v némz zachytil i vlastni bolestnou vale¢nou zkusenost a ztratu otce.
Poukazem na prosté, avSak soucasné témer mytické davné hrdiny, na stdvkové
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preddky z pocatka proletai'ské emancipace, je poéma Tristia. Do knihy zmize-
lych z. roku 1981.

Proti domdcimu vnitfnimu ,neptiteli“ — odpadlikiim od socialismu - jsou
pamfleticky vyostreny basné z oddilu Verdikty ¢i Historie mého srdce ze sbir-
ky Pokracovani pristé (1979). Znovu se v nich ukazuje, Ze Taufrova vlastni
bésnickd tvorba byla pod silnym vlivem dila Vladimira Majakovského, jehoZz
autor prekladal a z néhoz také prebiral jak formalni vystavbu verSe, tak také
politickou apelativnost, az plakdtovost. Zavaznym prohieskem rozkotavajicim
jednotu mas proto Taufrovi byl i zejména ze ,,Zadpadu importovany“ exis-
tencialni pohled na ¢lovéka ¢i poukazy na problematiku odcizeni a osaméni
jedince: ,Inu, tchor méa rad tmu a ve tmé zuby ceni. / Budiz, uz chcete-li, budte
si odcizeni, / jen z cizin nesahejte na cizi.“ Nad zmar ¢eské poezie §edesatych
let ptitom kladl plamennou lasku k davu, oddanost Sovétskému svazu, danou
navic iradosti, Ze tento pritel véas zasahl proti hrozicimu nebezpedi (,,ta hvézda
péticipd, / jeZ vySla vcéas a dvakrat vysla véas“).

Stejné vasnivé si vS8ak Taufer vyrizoval uéty i s nepritelem zahrani¢nim.
V obsdhlé skladbé Indianie (1979) ideologicky vyloZil kolonizaci, ujarmeni
a vybijeni pivodniho obyvatelstva jako neeticky zéklad zvraceného blahobytu
soucasnych Spojenych statii. Poema je protkand expresivnimi, kriklavé ilustra-
tivnimi frazemi (,,Sli surovi, ziskulaéni, ulisni, hnusni, / zlataky blyskajice jako
oky pav“) a usti v provolani k indidnskym ,,rudym bratriim®, jez parafrazuje
Marxovu vyzvu k celosvétovému proletaridtu. Primou soucésti ideologického
boje rezimu s nebezpedim, které predstavovaly Spojené staty, se stala — na
prrelomu sedmdesatych a osmdesatych let v masovych médiich hojné prezen-
tovand - basen Yes and No (ze sbirky Pokracovani pri§té) pojata jako primé
osloveni amerického prezidenta J. E. Cartera, jehoZ potencidlni valecné plany
tu basnik vasnivé odmita.

Typické znaky normaliza¢ni pseudoobcéanské lyriky, jez védomé popira
mySlenkové tvarné hleddni Sedesatych let, nese basnickd produkce Josera
RyBikA. Sbirky Chozeni na éervenou (1975) ¢&i Létajici talii na zimnim nebi
(1980) propojuji konvenéni prirodni lyriku, inspirovanou zpravidla rodnou
krajinou, se vzpominkami na détstvi a mladi a se snahou basnika filozofic-
ky se zamyslet nad smyslem lidského zivota. Vychodiskem i limitem jeho
uvah je pritom bezpodminecnd laska k socialistické vlasti a ,,8iroSiré vlas-
ti v8ech pracujicich“, adorace Sovétského svazu, demonstrativni piihlaseni
se k levicovému, tedy komunistickému svétondzoru, jehoZ spravnost maji
dolozit exkurzy do socialné nespravedlivé, burzoazni historie naroda, ukon-
¢ené ,hromem pomsty“ — revolu¢nim ¢inem délnické tifidy. Basnik se prihla-
Suje k patosu revoluce a zada sva ,slova“, aby ,vonéla strelnym prachem*
a ,hrmeéla bojem“, nebot se citi jako sverepy strdZce socialismu a tiidni rov-
nosti a k jejich obrané je hotov svym aktivizujicim ver§em kdekoli a kdykoli
zasédhnout.
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Soubézné s casovymi, propagandistickymi versi Fada téchto autort vkladala
do svych sbirek tradiéné a konvenéné pojaté okouzleni krajinou, vzpominky na
détstvi, vzacnéji verSe milostné a smyslové extdze. Zpracovani tohoto tématu
sililo zejména v osmdesatych letech, kdy osobni zpovédi, meditativni bilance,
prvopléanovou ideologickou rétoriku (Donét Sajner: Kazdou hodinu). Objevil se
rovnéZzbasnicky cestopis (mj. Italsky cyklus v Taufrové sbirce Pokracovani pristé).

OvLpRicH VYHLIDAL se k normaliza¢nimu pojeti angazované poezie, jejimz
ukolem je vstipit ¢tendri spravnou hodnotovou orientaci, ptihlasil sbirkou
Planiky (1977), kterd je dokladem toho, jak ndpor ideologickych apriorismu
muze promeénit osobitost dosavadnich basnikovych vypoveédi v rétorickou te-
zovitost a klisé. Ndsledujici Vyhlidalova shirka Vodopdd (1979) je uZ tvore-
na pouze apelativnimi texty nabadajicimi k optimismu a aktivité, ptipadné
varujicimi pred blize neur¢enymi 8ktdci, ktet'i nechtéji byt ,jednim stromem
7z mnoha v stinné aleji“. Hodnoty, symbolizované budovatelskym motivem
stavby, je totiz tfeba chrdanit pred pochybova¢nymi renegaty, kteri ohrozuji
usili o jeji dovr3eni, takze ,tém, co chodi okolo jak s pe3ky / a natikaji, Ze je
Zivot tézky, / ttm na mou stavbu vstup je zakdzdn“. Spole¢nost je u Vyhlidala
polarizovdna na bratrské ,my“ a neloajalni nepratelské ,,oni“, dehonestované
jiz jmény (,zvlcilci%, ,jeskynky“ v basni Détem apod.). Ndzornost a didaktic-
kou srozumitelnost basni maji umocriovat nekomplikované, frekventované, az
archaicky znéjici metafory, symboly a prirovnéni.

JAN P1LAR je autorem, u néhoz angazovand a bojovna poezie vytvarela jakysi
doplnék k vlastnimu jadru jeho poezie, jeZ se s normalizaci zas tolik nezménila
a jiz tvotila - domovskou krajinou ¢eského venkova inspirovand - konvenc¢ni
prirodni lyrika s prvky avantgardni poetiky. Ve shirkach jako je Zluty list (1972)
nebo Kruhy na vodé (1975) se oviem tato lyrika pravidelné stiid4 s politicky
zamérenymi texty. Napriklad triptych Tti vypovédi méa prostifednictvim dialo-
gické formy a ,,autentickych“ novinovych zprav na ptibéhu tri mladych Ameri-
¢ant - veterdna z Vietnamu, nihilistického rebela a nerealistického pacifisty -
demaskovat zlo¢innou povahu Kkapitalistického rezimu. Ve verSich ze sbirky
Zluty list reagujicich na politicko-spoleéenskou situaci pied srpnem 1968 Pilai
dava pruchod osobnim pal¢ivym pocitiim, vyjadiuje roz¢arovani z toho, co citil
jako ptikori a zradu pratel, a také sviij strach z hroziciho rozvratu. Lyricky
mluvdi tu ptijima podobu novodobého Noema, berouciho na svou archu vse,
co ohrozoval liberaliza¢ni proces, véetné sykor, jabloni a lip.

Jizni Cechy byly kli¢ovym tématem rovnéz DoNATU SaINEROVI, ktery — na
rozdil od jinych protezovanych basnikti - nepsal verSe prodchnuté bojovnym
patosem. Casovymi problémy se totiZ zabyval jen okrajové a svou poezii vypl-
noval predevSim obrazy venkova a v ném archetypdlné utkvélymi, jakoby
neproménnymi existencemi (lidi, zvirat i nezivych prirodnin), jez vzbuzuji
pocit jistoty, bezpeci a pohody (Co reklo slunce, 1975).
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7 autort pozdéji narozenych dal svou poezii do sluzeb normaliza¢niho
rezimu zejména nékdejsi prislusnik generace okolo ¢asopisu Kvéten MirOSLAV
FrLoriaN. Kdysi chlapecky senzitivni a objevné empiricky basnik se od po¢atku
sedmdesatych let profiloval jako tvarce, ktery misi nékdejsi poetiku vsedniho
dne s prvky blizkymi poetismu. Jeho basné se tematicky rozpinaji od prirodni
lyriky pres situa¢ni momentky az po verse ilustrujici aktualni spolec¢enské déni
a historicky vyznamné udalosti (sbirky Inicidly, 1972; Jizda na luéni kobylce,
1974; Jerabiny, 1977; Vidét Neapol, 1982). V posledni - pro autora prestizni —
kategorii pritom nad intimitou vypovédi vitézi pevny svétondazor, z néhoz na
jedné strané vyrustd basniktiv chvalozpév nad politickym usporadanim a nad
ocekavanou §tastnou budoucnosti zemi socialismu a na strané druhé odmitani
sil, které mohou tuto budoucnost zhatit. Zavaznym tématem mu tak opét jsou
vale¢né konflikty (Vietnam) a dal3i politické strety (Chile) mezi socialistic-
kym dobrem a imperialistickym zlem: ,ifikdm vam to jazykem jazzové trubky
a minisukni / a na kazdou kapku desté piSu [...] uz dost téhle valky, / vasi
troglodytské valky, boys, / go!“

7 mladych basnikt Sedesdtych let se k normalizaci vyslovné prihlasil Vic-
LAV Hons, ktery psal i poetisticky ladéné pistiové texty a subtilnéjsi lyriku,
inspirovanou casto lidovou poezii (Néha na klicek, 1974). Prosadil se ovSem
zejména jako autor obsdhlych oslavnych skladeb, ¢asto uréenych pro jevistni
¢i rozhlasovou realizaci. Ve skladb&é Unor (1973) oslavil komunisticky prevrat
jako spasnou a historicky nutnou uddlost, jeZ korunovala déjinny vyvoj. VyuZil
pritom ,kolarovské“ techniky montaze, ktera virazenim dobovych dokumentt,
kvazidokumenta a vypovédi svédkil usiluje o maximdalni autenti¢nost. V pro-
tikladu ke Kolatovi ovSem Honsova poema neméla rozmér deziluzivni, ale
dobrovolné na sebe vzala ukol glorifikovat politickou udalost a viiddce Klementa
Gottwalda. Stejny pristup Hons volil i v rozsahlé skladbé k vyroci ruské revo-
luce; v basni Lenin (1977) propojil patetické revolu¢ni vyzvy s mytizaci génia
muze, jenz ,obvykle piimo / prekypoval Zivotnimi silami / a energii“ a ,,jesté
vice / nez Sokratovi se Lenin podobal / Verlainovi“.

Svédomité autor naplnoval ideova i tematickd schémata rovnéz ve sbirce Zapeceténd
holubice (1975), snad jen s tim rozdilem, Ze je kombinoval s autobiograficky zabarveny-
mi basnémi intimnéjdiho ténu. Nalomeny lyricky hrdina ovSem bezpecné roziedi svou
tézkomyslnou otazku byti a nebyti v okamziku, kdy piekro¢i kruh soukromych pseudo-
problémt a splyne s pokrokovymi déjinnymi silami. Prizna¢ny je text Pritelkyni k XVII.
sjezdu Komsomolu, ve kterém splynul privatni cit a nezi$tnd ldska k Sovétskému svazu:

intimni moskevsky zazitek a obdiv nad ,,idernymi komsomolskymi zénami*.
Nedostatek kvalitnich autort, kteii by byli ochotni psat verSe diktované

komunistickou stranou, piivedl do centra oficidlniho literarniho déni i takové
béasniky, jako byli Karel Bou$ek nebo Josef Jelen, tedy tviirce zcela eklektické.
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Oba jako bdasnici zacinali ve ¢tyticatych letech poezii ve znameni katolicis-
mu; Jelen byl dokonce v padesatych letech nékolik let véznénym knézem
a duchovni sluzbu opustil az v roce 1963. Oba vsak vyuzili posrpnové zmény
politické konstelace nejen ke kariéie, ale i k tomu, aby se po dlouhé dobé
opét vratili do literatury, tentokrat ver$i naplinujicimi kulturné-politickou
objednavku.

KAREL Bousek sbirkou Ploty znovu debutoval v roce 1971, tedy po tice-
ti letech od své predeslé shirky, a do poc¢atku osmdesatych let kazdoro¢né
vydaval miniméalné jednu knizku poezie. Jadrem jeho oficidlni kritikou velmi
vynaSené basnické produkce byly verSe redukujici poezii na idylické obrazky
rurdlnich kras podorlického kraje autorova détstvi. Do pisni ve stylu prosto-
narodni popévkové lyriky pritom autor tu a tam vklddal metafory odvozené
od avantgardni tradice (Ldmdni chleba, 1973). Kvalita Bouskovy oslavy rodné-
ho kraje méla byt garantovadna jejich 8irokou srozumitelnosti a také ochotou
obohatit tento zdklad o angaZované texty, a to jak oslavné, tak i rozhorcené
a vyhruzné reagujici na bezpravi a krivdy (Stul plny svétla, 1975).

Vyjadreni lasky k rodné zemi bylo také jednou z domén poezie Josera
JELENA, kterému bylo tolerovano i to, Ze se vyrazoveé piili§ nevzddlil svym
pocatkum, zakotvenym v mezivéale¢né katolické poezii, a spojoval angaZova-
nost i s motivy smrti ¢i s formou litanie (Zemé Viktorka, 1981). Vedle toho byl
Jelen také autorem knih, které zcela pritakaly komunistickému rezZimu: poe-
ma Zndm onu ruku (1971) byla vénovéna padesatému vyro¢i KSC a obdobné
ladéné skladba Vdnice (1973) zase oslavovala komunisticky prevrat v roce
1948. Vzyvanim zakladnich meznikii zrodu socialistického Ceskoslovenska
(osvobozeni 1945 a tinora 1948), jakoZ i vyznanim lasky ke v8em pracujicim
byly sbirky ArRNo Krausk Docela prosté (1975) a Nez dokvete vres (1978). Basnik
v nich jednoduchym, pravidelné rymovanym verSem oslavil i dal8i tradi¢ni
témata, jako je mir, vlasini détstvi a déti coby budoucnost naroda (,,jestlize mir /
pro v3echny déti / chceme!“), ale i spojenectvi se Sovétskym svazem. Soucasti
jeho krotkého verSovani byly i basné s prirodni tematikou. Ve sbirce Viastovéim
kridlem (1973) se basnik angazoval i proti americké vélce ve Vietnamu (basen
My s Vietnamem, s ndmi Vietnam!).

Cestou propojujici angazovanou poezii a oslavu rodné zemé se vydala rada nevyraznych
autoru, napiiklad Jiki KAReN (Jesté jednou Zit na zemi, 1979), KamiL MaRik (Ale..., 1974;
Zrozeni, 1980), FRANTISEK NECHVATAL (Bild holubice, 1978; Materstina, 1978), OLDRICH RAFAJ
(To nejblizsi, 1980), JoseF RuMLER (Vystup na horu Rip, 1978), OTo Ripky (Mit lidem co
rici, 1976), Jinpricu UHER (Pdleny strep, 1979; OkamZiky, 1979), JAN TrRuHLAR (Domovina,
1975) a dalsi.
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