Pokracovani tradice
divadel malych forem

Prazské jaro, okupace Ceskoslovenska v roce 1968 a nasledny pocit ob&anské
bezmoci zrodily vypjatou spolec¢enskou atmosféru, kterd zprvu — do poc¢atku
restrikci v roce 1970 - vytvarela zivné prostiredi pro piimou politickou satiru.
Malé divadelni scény byly tim nejvhodnéjSim prostiredim pro kolektivni sebe-
obranu smichem.

B Od kabaretu ke komornimu muzikalu: Jifi Suchy

Satira se stala vyraznym prvkem i v poslednim spole¢ném dile JikiHo SUCHEHO
a Jikino STk, v kabaretnim pasmu Jonds a dr. Matrace (in Jonds$ & dr. Matra-
ce a jiné hry ze Semaforu, 1994; prem. Semafor 22. 5. 1969). Inscenace v duchu
poetiky divadla Semafor kombinovala pisné se slovnim a situa¢nim humorem
osobité komické dvojice. Posunem oproti star$i kultovni hi‘e Jona$ a tingl-tangl,
na jejiz uspéch navazovala, bylo - jiZ z titulu zietelné — zrovnopravnéni Slitrovy
autostylizace osobitého pianisty a zpévdaka a také vétsi zameéreni k aktudlni pii-
tomnosti. Oba komici tu byli sou¢asniky divaka v sdle a v poetické i doslovné
roviné reflektovali jejich strachy a pocity (Uvaha o strachu, pisné Jé, to jsem
jesteé zil, Kdo chce psa bit, Clovék, to zni hrdé). Pii védomi absurdity svéta
odmitali rezignaci a ptijeti vhnucenych poradki. V zavérecné pisni Protestsong,
ohlasové navazujici na Voskovce a Wericha, pak demonstrativné vyjadrili
vnitrni spolec¢enské pnuti a zjitifenou emotivitu prvnich mésicti normalizace
a odpor proti tém, ,,co pres protesty mluvi stéle, ale z cesty“.

O satiru v mezich moznosti se Jifi Suchy pokusil i po tmrti Jiffho Slitra
v prosinci 1969, kdyZ za pouziti hudby ze Slitrovy pozustalosti sestavil dvou-
dilnou inscenaci Bdsnici a sedldci; Revizor v Santdnu (in Jak to bylo v Sema-
Joru, 1991; prem. 17. 3. 1970), kterd do semaforské poetiky hudebniho tingl-
tanglu vnéasela dramatické prvky. Ustiedni postavou druhé ¢asti predstaveni
byl revizor (Jifi Suchy), ktery md ,vzhledem k trvalému poklesu umélecké,
ideové i moralni Girovné“ ukondit existenci Santdnového divadla. Misto toho
ale postupné prijme roli komika, kterym chtél byt cely Zivot, a ztotoZni se s ni
natolik, zZe divadlo zachrani: typicky urednickou novoreci plnou frdzi a vét bez
vécného obsahu nadiktuje odvolani.
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JiZ tato inscenace naznadcila, zZe ztrata hereckého partnera, ale i hudebnika,

ktery spoluutvarel poetiku divadla Semafor, povede Jirtho Suchého k novym
podobam hudebné-dramatického divadla: k hleddni takového tvaru komorni-
ho muzikdalu, v némz se hudebni slozka doplnuje s ucelenéj§im dramatickym
pribéhem, ktery naddle ztistava prostorem pro Suchého typickou poetiku jazy-
kovych her, pro nonsens a paradox a soucasné smeéruje i k vyjadireni auto-
rova - s postupem casu stdle deziluzivnéjsiho - Zivotniho pocitu. Takova je
rovnéZ pohadkova hra se satirickymi prvky, revue Carodéjky (in Jonds$ dejme
tomu v Utery a jiné hry, 1995; prem. 24. 3. 1971) o méstecku Zdispady, navstéve
krale Gabriela a v8em, co z ni vzeslo.
Erbenovy Kytice (in Encyklopedie Jiriho Suchého 11, 2002; prem. 14. 3. 1972,
celkem 596 repriz), pri které Suchy objevil moznost spolupracovat s jazzma-
nem Ferdinandem Havlikem jako skladatelem. Hudebni a situa¢ni klaunerie
v odlehéené formé parafrazovala a travestovala publiku dtivérné znamé literar-
ni dilo. Suchého texty vychazely z balad Stédry den, Svatebni ko&ile, Polednice,
Zlaty kolovrat a Vodnik, pticemz vyznamoveé obracely jejich ptivodni vyznéni.
Svét erbenovskych archetypélnich stitetii lidského jedince s existencidlnimi
univerzdaliemi — se smrti, ldskou, dobrem ¢i zradou - aktualizovaly, zciviliiova-
ly a oproti predloze také vétSinou presunovaly do polohy anekdotické banality
a absurdity bliz8§f moderni dobé, a to i tam, kde Suchy v kontrastu v1i¢i predloze
zvolil tragicky konec. Epilog hry tvorila ptvodni balada Bludic¢ka, vrcholici
pisni o zkéze lesa a svéta nadprirozenych bytosti pod ndporem lidskych citf,
vasni a chyb.

Hra Elektrickd puma (in Jak to bylo v Semaforu, 1991; prem. 30. 4. 1974)
s podtitulem ,,Nevypravny muzikal pro ti‘i klauny“ propojovala jednotlivé pis-
né, vystupy a scénky s antimilitaristickym tématem trojici hercti (nazvanych
KaSpar, Melicharova a Baltazar), ktel'f se asociativné promeénuji v rizné posta-
vy a volné se pohybuji déjem, mistem i ¢asem (d€jotvornym prvkem je tu sou-
boj mezi agentem FrantiSkem Bondem a orientdlnim despotou HadZzadzadzem
o vlastnictvi nejmocnéjsi zbran¢). Hra opét obsahovala satirické prvky a otevi-
rala otazky identity jednotlivce ve svété odlidsténych mechanismu.

Jakkoli typicky divdk chodil do Semaforu predev§im za humorem a poho-
dou, v tomto obdobi se v Suchého tvorbé objevila melancholicka, deziluziv-
ni tonina. Suchy se ponékud odklonil od inspirace poetismem dvacéatych let
(s priznac¢nou lehkou asociativni hrou a optimistickym pohledem na technic-
kou civilizaci) a zamiril k temnéjsi inspiraci surrealistické, k problematice
groteskni manipulace s individuem a k hlubinné povaze traumat a uzkosti,
kterou prinaseji sny. Tak je tomu v komornim muzikéle Sladky Zivot bldzna
Vincka (in Jonds dejme tomu v utery a jiné hry ze Semaforu, 1995; prem. 23. 4.
1975). Ve hre pojaté jako divadlo na divadle je hlavnimu hrdinovi z 1é¢ebnych
davodu dovoleno v psychiatrické 1é¢ebné usporadat predstaveni. Postupné
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pritom vysvit4, Ze jeho ,blaznovstvi“ je jen neochota pristoupit na ustrnuld
myslenkova schémata a vzdat se basnické fantazie. Kabaretni prvky s grotesk-
nim ¢i absurdnim humorem a travestii morality misi také komedie Smuiek
blaznivych panen s podtitulem ,, Anatomie jednoho snu® (in Jonds dejme tomu
v utery a jiné hry ze Semaforu, 1995; prem. 16. 12. 1977). Pasmo rychle se
meénicich a asociativné navazovanych lyrickych vystupti se stifida s pisnémi
nesoucimi pecet jazykové hry s casto dosti temnymi a chmurnymi vyznamy.
Vrieni nesmyslu, az blabol, logickych paradoxti a absurdit vytvaii ptisobivy
celek stylizovany jako rekonstrukce traumatického snu vypravécovy babicky
o nenarozeném ditéti, o pruderii spolec¢nosti a krutosti svéta, v némz ¢lovék
musi Zzit.

Dil¢i vyboceni ze Suchého poetiky volnych asociativnich pasem predstavuje
muzikal Dr. Johann Faust, Praha I1. Karlovo ndm. 40 (rozmn. 1985; in Jonds§
dejme tomu v utery a jiné hry ze Semaforu, 1995; prem. 14. 2. 1982). Drama-
ticky seviena a linedrné rozvijend hra premistila klasicky pribéh o spolupraci
se zlem do kulis protektoratni Prahy a polozila diraz na vykresleni dusné
atmosféry a pritomnost metafyzického zla (ztélesnéného rezisérem Froschem,
»opilcem a nacistou z presvédcéeni).

B Ruaznorodé podoby text-appealu

Vyrazné na vypjatou spole¢enskou atmosféru poc¢atku sedmdesatych let zarea-
govala dvojice MiLosLAV SIMEK a Jiki GRossMANN, ktera se v Semaforu etablovala
jiz prred rokem 1968. Jejich text-appealové porady, nazyvané veler, besidka ¢i
navstévni den, ziskaly na pocatku sedmdesatych let mimotadnou popularitu
a mnohé z humoristickych povidek, které byly v jejich rdmci ¢teny, bezmaéla
zlidovély.

Primocarou, tito¢né sarkastickou a pritom inteligentni politickou satirou se vyznacovaly
zv148té programy Veder pro otrlé aneb pét Pupdki (prem. 5. 6. 1968) a Besidka v raselinisti
aneb Zvldsini $kola v prirodé (prem. 27. 11. 1968). Na pielomu let 1969-70 vSak musely
byt stazeny z repertoaru a byly nahrazeny viceméné apolitickym, hudebné-estradnim
kabaretem Ndvstévni den 11l (prem. 1970) a Besidka divadelni aneb Staricelk Hamu-
sa ozil (prem. brrezen 1971). Povidky a dalsi texty knizné vyS$ly naptiklad v souborech
Besidka zvld$tni $koly (1969), Besidka byvalych Zdki zvldsini skoly (1990), Ndavstévni dny
(1975), Povidky aneb Nechci slevu zadarmo (1993), Ndvstévni den u Jirtho Grossmanna
(1999).

Po Grossmannové umrti v prosinci 1971 Simkova tvorba postupné ztracela intelektual-
ni esprit a v autorské dvojici s hercem Ludkem Sobotou se priblizovala estradni lidové
zébavé. K vlastnim vychodiskiim se Simek pokusil vratit na konci osmdesatych let, kdy

autorsky spolupracoval s hercem Jitim Krampolem.

590



POKRACOVANIi TRADICE DIVADEL MALYCH FOREM

Opacny byl tviréi vyvoj dvojice, tvorrené autorem textth JANEM VODNANSKYM
a hudebnim skladatelem PeTREM SKkouMALEM, kierd na prelomu desetileti ptiso-
bila na jevisti prazského Cinoherniho klubu a od roku 1974 v divadle Ateliér
v Praze. Jejich text-appealové scénické koldze — napriklad S usmévem idiota
(1969; prem. Cinoherni klub 19. 5. 1969), Hurd na Bastilu (prem. Cinoherni
klub 25. 5. 1970), S tismévem donkichota (prem. Cinoherni klub 20. 11. 1970)
a Krdlici pokusny (prem. Ateliér 1974) — se skladaly z pisni, pseudofilozofic-
kych prednéasek, kratkych povidek, scének a recitaci, jez spojoval patafyzicky
humor a poetika nonsensu oscilujictho mezi intelektem a stupiditou (texty
vySly portiznu knizné v publikacich Duvérna sdéleni, 1991; Konecné rozumné
slovo, 1991; Generdlni uklid, 1991; Ej, moja paranoia!, 1997). S tim, jak postu-
pujici normalizace prostupovala v8echny slozky verejného Zivota a svobodné
mysleni nahrazovala vyprazdnénymi frazemi, prekracovaly Vodnanského non-
sensy hranice nezdvazné legrace a volné parodie a ziskavaly obecné&j$i rozmér
primého satirického podobenstvi. Jeho humor byl Gito¢néjsi i adresné politicky,
takZe pusobeni dvojice zacaly byt kladeny stdle vétsi prekdZzky, mimo jiné bylo
Janu Vodnanskému znemoZnéno verejné vystupovani v Praze.

Tradici text-appealu, hudebné-literdrniho kabaretu, nonsensu, scénické improvizace
a v mezich moZnosti i satiry osobité rozvijely také autorské dvojice JAN BuriaN a JIki
DepECEK (Rozétvrceni osobnosti aneb Burian a ,doktor® Dédecek, in 3 hry, 1991; prem.
Ateliér 22. 3. 1979; Love Story aneb Dvé mista pro invalidy, in 3 hry, 1991; prem. Ateliér
1981, ad.) a bratri Jiki a VLapmvmir Justovi (mj. Budoucnost na vzpominky, prem. Ateliér
1971; Vyhovovdni, prem. Rubin 1975; Krédo, prem. Rubin 19. 12. 1977).

B Vyskocéilovo Nedivadlo

Organicky se rozvijela tvorba spolutvirce zadnru text-appealu Ivana VyskocCiLa
a jeho Nedivadla, které v sedmdesatych a osmdesatych letech ptisobilo v radé
prostorti, mimo jiné v Reduté, vinohradském Radiopalédci a smichovském klu-
bu Futurum. Vyskocilovo experimentédlni hledani ,nedivadla“ ¢i ,,vypravéného
divadla“ se v této dob& posunulo od puvodniho pied¢itani hotovych literar-
nich textii-povidek a pozdéjsiho volného intelektualniho rozvijeni zvoleného
tématu az do faze hledani meznich moZnosti improvizované hry. Tato hra
byla Vyskocilem a jeho partnery na jevisti vZdy znova a osobité utvarrena od
nuly, pouze z nékolika nacrtnutych déjovych ¢i tematickych bodu. Nositelem
divadelni vypovédi se stalo improvizované jevistni déni reci a fyzickych gest.
Vzniklo tak zivé — maximdalné tvarové a vyznamové otevirené — dramatické
dilo, které témér rezignovalo na poti‘ebu textové fixace, coz se zdkonité odra-
zilo také v kniznim vydéani Vyskocilovych texti. Ty jsou jen zépisem, x-tou
verzi konkrétni inscenace, kterd ale navzdory své dokumentarnosti neztraci
literdrné-dramatické kvality.
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Specifickd forma Vyskocilovych predstaveni byla ddna jeho kvalifikaci psy-
chologa a pedagoga se zdjmem o psychodrama a sociodrama, soucasné vSak
byla bezpochyby spoluuréovdna dobou. Vypravéné, improvizované vznikajici
texty byly demonstraci hravého mysleni, které ani nepoti‘ebovalo oslovovat
divéaky prostrednictvim primocarych nardzek a ndznaku (ale bylo i cestou jak
obejit cenzuru).

Nejdale v tomto sméru doSla inscenace Pro¢ Karolina volala dru Baxo-
vi2, respektive text improvizované utvareny ve spolupraci s Pavlem BoSkem
a pozdéji s Otakarem Roubinkem, Leosem Suchaiipou a Vlastou Spicnerovou
v ramci cykla volnych kolektivnich improvizaci Na staré motivy (in Nedivadlo
Ivana Vysko¢ila, 1996; hrano v divadle Ateliér 1976-80) a Evokace I.-V. (insc.
Reduta 1981-89; zkrdceny zdznam textu in Nedivadlo Ivana Vyskocila, 1996).
Jedinec¢na jevistni vypoveéd, kterd byla po vice neZ jedno desetileti rozvijena
prostiednictvim desitek ptedstaveni, vyruastala z hledani odpovédi na titulni
nepodstatnou otdzku, ve své podstaté v8ak byla evokaci nékolika mélo hodin
prazského predvéleéného primatora, jakoz i epickym a dramatickym navoze-
nim atmosféry Prahy a tehdejsi ¢eské kultury a spole¢nosti. Kontrapunkticky
se v ni prolinaly velké a malé d&jiny, mytus prvni republiky s jeji realitou
a banalitou, skute¢né uddlosti s politickou fikci. Vyraznd byla inspirace dobo-
vou brakovou literaturou, romany divéimi, Zenskymi, dobrodruznymi i Spio-
naznimi. Smyslem inscenace bylo setkdni tviirct a divaki, které se soucasné
stalo intelektualni hrou i svébytnym obradem, svatkem my3leni a volné, zcela
svobodné obraznosti.

Nejblize k tradi¢nimu dramatu mda naopak textovy zdznam hry Haprddns,
plnym titulem Semindrni cviceni se hrou pana Williama Shakespeara nazvané
HAPRDANS neboli HAmlet PRinc DANSky ve zkratce, zkrdtka méné zndmd
verze znamého pribéhu, kdy tragédie prijde zkrdtka (rozmn. 1981; in Nedivadlo
Ivana Vyskocila, 1996; prem. Divadlo v Nerudovce 20. 11. 1980). Parafraze, hra-
na za autorské spolupréce Vlasty Spicnerové & Leose Suchaiipy, reinterpretuje
za pomoci kuchynskych rekvizit nejznaméjsi Shakespearovu tragédii tak, aby
vyhovovala prizmatu znormalizované soucasnosti: ,A Feknéme si hned ted
a tady, Ze pak by to nejspis neméla byt tragédie. Ze pak to ani nemiiZe byt tra-
gédie! Slibme si, Ze udélame v3echno pro to, aby to tragédie nebyla. Slibme si,
7e se pokusime vyrtesit ten problém na dnesni trovni, docela normaélné. Tak,
aby se v8echno ddlo, jak se d4, a pritom aby se celkem nic nestalo.“

Tragicky pribéh ¢lovéka, ktery vnima Silenstvi doby a spole¢nosti, abnor-
malitu téch druhych, je tu prostrednictvim psychologické analyzy a s velkou
davkou ironie prevriacen naruby: doba nesili, vlada zemé je zcela v potradku
a v nejlepsich rukach. To jen Hamlet byl néjakou dobu nemocny. Diky pomoci
téch druhych v3ak své psychické problémy prekond a nauci se v normalnim
svété norméalné a spokojené zit: Polonius smrt pouze piedstiral, Hamlet se
v Anglii vylécil, politické spiknuti proti Claudiovi je zazehnédno a $tastnou
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budoucnost zajisti stiatek Hamleta s Ofélii. Ptivodni tragédie tak muize skondit
symbolickym happy endem: narozenim ditéte a obrazem kvetouciho sadu.

B Mystifikace jako metoda vypovédi o narodni povaze:
Divadlo Jary Cimrmana

Nejpopularnéjsim reprezentantem divadla intelektualni relaxace v obdobi nor-
malizace byla tvorba Divadla Jary Cimrmana, tedy hry ZDENKA SVERAKA a LADI-
SLAVA SMOLJAKA, Kteii se pro verejnost stali hlavnimi nositeli ptivodné kolektivni
ideje (od rozhlasovych pocatki do rozstépeni souboru na konci sezony 1968/69
byli jejimi spoluautory také Jifi Sebanek, Karel Velebny a rezisérka Helena
Phillipov4d).

Cimrmanovské hry kombinovaly prvky vypravéného divadla s mystifikaci
nesenou fiktivni postavou ¢eského genidlniho polyhistora, umélce a ve Vidni
rozeného vlastence. Tomu odpovidala i jejich forma pracujici v prvni poloviné
inscenace s rafinované stylizovanou autenticitou pseudovédeckych predna3ek
a v druhé jakoby prezentujici naivistické vysledky Cimrmanovych divadelnich
aktivit. Zdanlivé apolitickd divadelni mystifikace pted aktuédlni skute¢nosti

Nechod domii opila

%L I!AAJLAAA!JLA_

NE- CHOD DO- MU 0- Pi~ LA SF- STRI- (KO MA  ROZ- MI~
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Skladba, kterou pétilety Cimrman slozil k narozenindm starsi sestry Luisy,
ze hry Cimrman v fiSi hudby
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tematicky unikala do zidealizovaného svéta poc¢atkiti moderni industrializace
pred rokem 1914 a k estetice evropské secese. V prvnim planu byla parodif na
ucenou hloupost, dogmatiku sofizmat a jednotlivé dramatické zanry, sou¢asné
v8ak prindSela mnohovrstevnaty humor, pohybujici se od nezdvazného non-
sensu pies provokativni hru s tradi¢nimi ndrodnimi stereotypy az po prvky
alegorické satiry na mechanismy byrokratického a policejniho statu (,,zpuch-
relé rakouské monarchie®).

Jak divaci i kritika brzy po okupaci pochopili, cimrmanovska demonstrace
davtipu i hravosti byla vyrazem nespoutaného ducha, nabizejici svym soucas-
niktim utéchu z intelektu, ktery se - na omezeném prostoru smluvené hry -
muze svobodné projevovat. Sila mystifikace vysmivajici se my3lenkovym a na-
rodnim mytim spocivala v8ak i v tom, Ze zaroven byla schopna stvorit novy,
laskavy mytus, korespondujici s ¢eskou sebereflexi jako naroda schopného
smat se sobé samému. Jako podezrely projev svobodného my3leni bylo Diva-
dlo Jary Cimrmana také ptijimano moci. Obdobné jako jiné aktivity se muse-
lo potykat s neptizni urada a bylo nuceno opakované ménit sva pusobisté.
Soubézné v3ak byly hry divadla $ifeny prostifednictvim gramofonovych desek
a v druhé poloviné osmdesatych leti prostrednictvim filmu. Také diky tomu se
cimrmanovskd mystifikace stala kultovnim fenoménem, ktery vyrazné ovlivnil
¢eskou kulturu posledni tretiny dvacatého stoleti, prekrocil genera¢ni hrani-
ce a stale nalézal nové mladé publikum. Mnohé hry pak presly do obecného
povédomi a okiidlené citace z nich se staly souc¢asti mluveného jazyka.

Jiz prvni predstaveni, Svérdakiav Akt a Smoljakovo Vy$etrovani ztraty tridni
knihy z roku 1967, ptredstavily Cimrmana jako dramatika i osobitého filozofa
a pedagoga. Charakter mystifikace a zdvazny tvar prredstaveni pak autorskou
dvojici privedly k sérii dalSich her prezentujici génitv pirinos obortim lidské
¢innosti a s nimi souvisejicim divadelnim Zanrtim. Cimrman byl postupné
prezentovan jako autor operet (Hospoda Na mytince; prem. 17. 4. 1969) a oper
(Cimrman v 7i$i hudby, v8e in Divadlo Jdry Cimrmana, 1987, s dvojici ¢ino-
herné sehranych libret V" chaloupky stinu a Uspéch ceského inZenyra v Indii,
1989; prem. 3. 5. 1973), jako kriminalista a autor detektivky (Vrazda v salonnim
coupé, prem. 14. 5. 1970) a také jako pohadkar (Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky,
prem. 7. 10. 1974). Postupy pokleslé literatury parodovala hra Némy Bobes (vie
in Divadlo Jary Cimrmana, 1987; prem. 24. 11. 1971). Prvenstvi, které bylo
Cechtim velkymi a mocnymi odepieno, prezentovalo také Dobyti severniho
polu s podtitulem ,Cechem Karlem Némcem 5. dubna 1909% (1992; prem.
25. 10. 1985).

Ironicky kriticky odstup divadla od soucasnosti a oficidlnich frazi, patr-
ny napriklad z obcdasnych parodistickych polemik s fiktivnim rakouskym
cimrmanologem Fiedlerem, piipadné z témat typu ,co délal podnikajici
Cimrman s nadhodnotou®, se zacal vyraznéji projevovat od druhé polovi-
ny sedmdesatych let. Patrné je to ve hite Posel z Liptdkova (in Divadlo Jdry
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Cimrmana, 1987; prem. 20. 4. 1977), obsahujici vedle obligatniho seminaie
i ,rekonstrukci“ her Posel svétla a Vizionadr, které problematizuji téma védecké-
ho a spolec¢enského rozvoje. Prvni z nich satiricky vykresluje dravost predstav,
podle kterych v8e musi ustoupit pokroku. Druh4, s podtitulem ,,Drama ze zhavé
minulosti“, je situovana do doby tésné pred vypuknutim masového vrazdéni za
prvni svétové valky, tedy do doby, kdy i postava Smrti méla v sobé jesté cosi
lidského. Humorny rozmér hry vyrustal z groteskniho paradoxu: to, co pro
divaky bylo jejich zitou a samozi'ejmou socialistickou piitomnosti a co bylo
postavam hry zjeveno prostrednictvim véstby ,,z trouby“, se uhlobaronovi jevi
jako budoucnost krajné nesmyslna a nepravdépodobnda, ov§em potencidlniho
statkare privadi ke snaze vyhnout se osudu kulaka. Komickym prevracenim
vztahu mezi minulosti, pritomnosti a budoucnosti jsou tak do satirického svétla
postaveny takové jevy, jako je socialistické vlastnictvi a ideologie tridniho boje
a jeji mozné dopady na jednotlivce. Motivy $piclovani, policejnich provoka-
ci a nesmyslného rezimu, v némz se trestd vypravéni protistdtnich anekdot,
obsahuje hra Lijavec (1992; prem. 22. 1. 1982), parodicky vyuzivajici princip
psychodramatu. Odehrava se ve starobinci, v némz Cimrman pti svych peda-
gogicko-psychologickych badanich vynalezl ,,1é¢ebné divadlo*.

Nejpoliti¢téjsi hrou dvojice Smoljak - Svérak byl Blanik (1992; prem. 16. 5.
1990). Komedie napsand na sklonku komunistického rezimu se vyrovnava-
la s aktudlnimi spole¢enskymi ndladami a s problematikou nérodni poroby
i ¢eskych politickych tradic. Prostrednictvim travestie povésti o vojsku svatého
Véclava, které méa z hory vyjet, az narodu bude nejhuf, provokativné kladla
naléhavou otdzku, kdy a jak jednat, a predev§im, zda jsme viibec schopni
jednat; svaté narodni vojsko prezentovala jako nesmyslnou, typicky ¢eskou
organizaci, kterd nebyla schopna akce ani za prazského ozbrojeného povstani
v Cervnu 1848.

595



