Promeéna dramatického textu
a divadla za normalizace

Zcela jiny obraz nez tvorba téch, kteri neméli pristup na ¢eska jevisté, poskyto-
vala oficialni dramatika sedmdesatych a osmdesatych let. I ta v8ak byla vnitiné
i v ¢ase velmi diferencovana: vedle sebe tu vystupovali ,snazivci®, kteti plnili
politické zadani, autoti bezpe¢né se pohybujici v oblasti ideologicky nenapad-
nutelnych témat, ale také ,provokatéri“ hledajici hranice povoleného, jakoz
i autoti pouze trpéni, kteti mohli v oficidlnim prostoru pusobit jen s velkymi
obtiZemi. V druhé poloviné osmdesatych let pak byli v rdmci dil¢iho uvolno-
vani legalizovani i néktefi z tvlrca diive zakazovanych. (Jednim ze signalt
pokusu o dil¢i promény kulturni politiky KSC tak byla napiiklad premiéra
Topolovych Hlast ptaka v ¢ervnu 1989.)

Dramatici, ktef'i se s myty socialismu ztotoznovali, se na po¢dtku norma-
lizace pokusili ¢eska divadla ovladnout. Vyuzili moznosti distancovat se od
»supadku a revizionismu“ let Sedesatych a prosadit se ndvratem - predsti-
ranym nebo skute¢nym - k poetice budovatelského dramatu a k tomu, co
bylo nazyvano ,zakladni principy socialistického uméni“. Pro vétSinu tvaren,
a prakticky pro celou ¢tenaiskou a divackou obec, v8ak néstup nového rezimu
znamenal néstup vlady 1zi. Jeho upeviovani v sedmdesatych letech je posta-
vilo pred nutnost volby: pokud se rozhodli i naddle pusobit v oficidlni sfére
(a pokud jim to nebylo z né&jakého diivodu vy3si moci zakézano), museli se
vyrovnat nejen s problémem autocenzury a hranic své ochoty prizptisobovat
se vnucovanému, ale také s ilkolem hledat nova témata, nové cesty a formy,
jez by proSly sitem cenzury, soucasné nebyly 1Zi a pritom oslovily sptiznéné
publikum.

Hlavni proud ceského divadla tak narazel na limity, které omezovaly moz-
nost slovy zretelné formulovat svobodnou myslenku a dramaticky pojmenovat
spole¢ensky konflikt, a sou¢asné hledal moZnosti, jak tyto limity obejit. Z ofi-
cidlné hrané dramatiky tak zprvu zmizelo vSe doslovné, primocare pojme-
novavajici, kritické ¢i satirické; na dlouhou dobu také zmizelo vSe, co by
odkazovalo k absurdni dramatice Sedesatych let a jejimu vidéni svéta. Drama
se stalo komornéj§im a zamirilo do privatni sféry byti ¢lovéka. Jako jedna
7 nabizejicich se prilezitosti pro svobodnéjdi tvorbu se zdhy ukdazal priklon
k dramatizacim. Preference textid, které mohly kompenzovat absenci chybé-
jicich dramat, oteviraly prostor pro tviréi realizaci dramatizatora a reziséra,
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anavic je zaStitovala autorita literdrni (ale napriklad i filmové) predlohy, ktera
jiz prosla schvalovacim procesem.

Jako druhd prilezitost, jak se vyhnout potizim se slovy, piimymi formulace-
mi a my38lenkami, bylo presunuti té¢zist€é vypovédi do hiie cenzurovatelné non-
verbdlni a pocitové slozky: z dramatu na inscenaci a jeji recepci. Znamenalo to
hledani takovych dramatickych a divadelnich forem, které by se mohly oprit
o souznéni jevisté s hledistém. Diky vstiicnosti publika, kterému v reakci na
existenci zakdzaného hypertrofoval smysl pro skryty vyznam a podtext, mohli
autori a reziséri vyuzivat cenzurné neuchopitelnych analogii a metaforickych
podobenstvi, odkazi a nardzek, nonsensu a bezpredmétného humoru, tedy
vSech postupti spoléhajicich na vnimatelovu emotivitu a vniti'ni empatii. Urcu-
jici snahou tvirct bylo dosaZzeni katarze smichem jakoZto adekvatni reakce
¢lovéka na zZivot v nesvobodé. Predevsim ale na vyznamu nabyval jedine¢ny
a neopakovatelny moment spole¢ného pobyvani tviirce a divdka v paralelnim —
pro hru a hrani pojednaném - prostoru, instituciondlné ne zcela zavedeném
a jen malo zapojeném do oficidlniho systému.

NemoZnost pojmenovavat spole¢enskou situaci slovy se proménovala az
v nedivéru ve slovo jako takové. Ceské divadlo sedmdesatych a osmdesétych
let tak v kontaktu s publikem a za podpory kritické obce plné rozvinulo obec-
né&jsi a dlouhodobéjsi tendenci k emancipaci divadla a divadelnosti od ,literatu-
ry“ a k odklonu od dramatu tradi¢niho, ,literarniho“ typu dramatického textu.
Kritériem hodnoty a mistem setkéni s publikem byla nonkonformni scénicka
forma a predev§im mravni rozmér sdé€leni vyjadrujiciho oficidlné tabuizované,
ale intenzivné prozivané pocity publika. Projevem toho byla zretelnd nedtvéra
k tradi¢nim formam ,kamenného“ divadla a dramatu (kterd u nezanedbatelné
¢asti publika a kritiky presla az v jeho programové odmitani). Soubézné se
ale také o malych experimentalnich scéndach, které stejné jako v predchozim
desetileti predstavovaly vyrazné hnuti, prestavalo hovotit jako o ,divadlech
poezie“ ¢i ,malych forem“ a misto toho se zac¢aly pouzivat terminy ,,divadla
studiova® ¢i ,,autorska‘.

Neslo pritom jen o zménu slovni: byl ji pojmenovédn pohyb od pojeti, ve
kterém divadlo bylo prostitednikem jinych uméleckych forem, zejména poezie,
ke studiovému, ba studijnimu hledani specifi¢nosti divadla, jehoZ autorem nenf
dramatik, ale kolektiv souboru a rezisér.

V puvodni linii divadel poezie prakticky ztstala jen prazska Poetickd kavarna Viola.
I nejznaméjsi divadla malych forem (Divadlo Semafor, Divadlo Na Zabradli a Satiric-
ké divadlo Vecerni Brno) v pribéhu sedmdesatych let prijala spiSe charakter komorni
¢inohry ¢i komorniho hudebniho divadla. Specifickym zptisobem dédictvi Sedeséatych let
rozvijelo Nedivadlo Ivana Vyskocila a Divadlo Jary Cimrmana. Jako nejprogresivné;jsi
linie divadelni tvorby zacaly byt vnimdany scény typu libereckého a posléze prazského

Studia Ypsilon, Cinoherniho studia z Usti nad Labem, brn&nského Divadla na provazku

586



PROMENA DRAMATICKEHO TEXTU A DIVADLA ZA NORMALIZACE

¢i prostéjovského Handckého divadla, které po svém prestéhovani do Brna v roce 1985
prijalo jméno Hadivadlo. Jestlize zejména z poc¢atku obdobi, v dozvuku $edesatych let, se
na jevistich uplatnoval literarni kabaret a poetickd revue, pozdéji se tradi¢ni ¢inoherni
podoby divadla tvorivé prostupovaly s muzikalem, bulvarni fra8kou, parodii, buffonadou,
jazzovou i rockovou operou, moderni pantomimou a tane¢nim a pohybovym divadlem.

V opozici k oficialité se objevovaly i netradi¢ni formy typu performance a happeningu.

Popsany pohyb byl pro tradi¢ni drama velmi nepriznivy. Pro takto pojimané
divadlo ztratilo klasické drama svou zdvaznost, text prestal byt urcujici slozkou
inscenace a dominantnim se stal autorsky pristup dramaturga ¢i reziséra (a to
i tehdy, kdyz drama inscenaci inspirovalo). Inscenatori preferovali nové své-
bytné formy dramatického textu, jako je rozvolnéné dramatické pasmo, scénar
¢i libreto, které nerespektuji tradi¢ni pravidla dramatické vystavby a volné
nakladaji s dramatickym déjem, mistem a ¢asem i s dramatickou postavou.
Scénar tu nepracuje pouze s verbalnimi prostiredky, ale pii jeho tvorbé se
zvazuje od poc¢atku i funkénost a vyznamovy rozmér scénickych postupt, které
s promluvami ¢asto vstupuji v simultdnni kontakt, dokonce s nimi mohou byt
v zdmérné (rezisérem nebo tviiréim kolektivem) koncipovaném rozporu.

Pred dramatickou objektivizaci spole¢enskych konflikti divadelnici davali
prednost prezentaci interniho subjektu vypovédi, nebot individualita tvirce
a jeho osobitost vidéni svéta byly vnimény jako protipdl nadindividudlnich
obecnych 1zi. Autorem textu byval ¢asto rezisér inscenace, na jeho podobé se
ale mnohdy autorsky podileli i sami herci, at jiZ v okamziku vzniku inscenace
béhem zkousek, nebo metodou improvizaci pri samotném predstaveni. V nej-
vyhranénégjsich projevech této tendence se zdkladnim impulzem Kk inscenaci
staval nikoli text, ale ,pouze“ urcité konkrétni téma, které kolektiv divadla
provokovalo ke spole¢né tvorbé.

Osudovy rozmér mél pro drama fakt, ze takto pojimané dramatické texty
neaspirovaly na literdrni hodnotu, nebyly urceny k ,tichému d¢teni“, ale byly
pojimany pouze jako nehotovy vychozi material pro inscenaci, a to dokonce
jako névod pro jednu jedinou inscenaci a jediny konkrétni soubor (vyjimkou
bylo Trinédct vani Jana Schmida, jeZ bylo hrdno nékolika divadly). Navenek se
trend pirechodu od slova a dramatu k divadelnosti, k audiovizudlnim metafordm
a k pocitim projevil i v ¢eské kulture do té doby nebyvalém oddéleni spisovatele
a autora divadelnich text(, jakoz i divadla a literatury. Drama a zejména soucasna
dramatickd tvorba tak zacaly byt §irsi verejnosti vhimény jako zdlezitosti lezici
prevazné ve sfére divadla, tj. mimo literaturu.
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