Protichtudné moznosti
historické prozy

Béhem sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti doslo (podobné jako
béhem druhé svétové valky) ke kvantitativnimu ndrtstu historické prézy.
Tomuto zanru se zacala vénovat zna¢na ¢ast prozaikt a zdroven se jeho cha-
rakteristickym projevem stal volny cyklus dvou, tri, ale i vice samostatnych
proz. Priciny této skuteCnosti 1ze hledat ve Ctenaiské oblibé zanru, nejspiSe
v3ak byly déany skute¢nosti, Ze historicka préza otevirala pired autory daleko
vEtsi prostor pro fabulaci a fantazii nez préza s tematikou sou¢asnou, spouta-
nou nejen ideologickymi a politickymi limity, ale i osobni zku3enosti ¢tendra.
Prirozend schopnost historické prozy vytvaret spojnice mezi historii a pritom-
nosti byla ovSem - podle tvirciho a ideového zaloZeni jednotlivych autort -
v normaliza¢nim kontextu vyuzivdna velmi rtiznorodé.

Z hlediska literatury slouzici normaliza¢nimu rezimu byla za dutlezitéj-
§1 vlastnost historického zanru povazovédna jeho schopnost mytizovat obraz
minulosti jako prredstupné dne8ka. Historicka proza méla podle tohoto koncep-
tu potvrzovat vyhody soudobého redlného socialismu, ktery pak meél na pozadi
minulosti vyhliZzet jako nejlepSi moznd varianta piitomnosti, respektive jako
ta pritomnost, k niZ minulost zdkonité smeérovala. Jednotlivé prézy proto pos-
tulovaly myS8lenku o souladu, slucitelnosti individualnich snah s nadosobnim
smérovanim déjin.

Prostor pro volnéjsi praci s metaforou, podobenstvim a alegorii v8ak auto-
Ii mohli vyuzivat i zcela opacnym zptisobem: historické téma jim oteviralo
moznost vyhnout se tabuizovanym bodiim a mySlenkdm a prostirednictvim
analogie ¢i jinotaje svobodnéji prezentovat osobni ndzor na svét a zivot a na
problematiku byti ¢lovéka a lidstva v ¢ase. Cim vice se prozaici no#ili do his-
torie, tim méné byli spoutdvani apriornimi piredstavami, jak by ji méli spravné
interpretovat. Prostifednictvim témat z ddvné minulosti tak bylo mozné vyslovit
vice nez v ramci ,aktualnéjsi“ tematiky, tolerovdna byla dokonce mnohdy
i dila, kterd svym vyznénim byla v pfimém protikladu k oficidlné hlasanému
optimismu. Tato linie historické pr6zy navazovala na umélecké podnéty druhé
ptile Sedesatych let: v opozici k oficidlné proklamovanému déjinnému opti-
mismu smeérovala spiSe k demytizaci a skepsi a postaveni ¢lovéka v déjinach
chépala jako postaveni viceméné tragické.
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Nikoli nepodstatnou ¢ast dobové historické produkce v3ak predstavovala
také dila zabavného charakteru, kterd minulost vyuzivala predev3im jako za-
minku k vypraveéni. Tato tieti linie spontdnné mirila k pojeti historického Zanru
jako specifického typu populérni literatury uspokojujiciho ¢tenaie produkci
zajimavych pribéhu. Autorovi a ¢tendri umoznovala uchylit se do davnych
epickych cast, kdy jesté neplatila pravidla nudné piitomnosti s jejimi stereoty-
py a kauzdalni pravdépodobnosti, a kdy se tedy mohly dit velké a pozoruhodné
véci, napriklad romantické historie velkych lasek a boju.

Tti zdkladni a tradi¢ni tendence historické prozy - k optimistickému pojeti
historie jako neustdlého boje aktivnich tvircu déjin za pokrok, k historic-
ké skepsi vyjadrujici neslucitelnost zajmi individua a historické ,,maSinerie
a k uziti zadnru jako prostoru pro volné vypravéni — dostavaly v dobovém kon-
textu specificky rozmér. Prvni z nich byla vnimdna jako souhlas s reZimem,
druhé naopak jako odmitani souc¢asného spole¢enského statu quo a titeti jako
zdlezitost politicky neutralni.

B Osobité pristupy ke zpodobeni nedavnych dé&jin

Od standardni produkce préz pohybujicich se na rozhrani mezi pritomnosti
anedavno zitou minulosti se ponékud odliSovaly prozy, jejichz autori se — kaz-
dy po svém - k d¢jindm obraceli bez aprioristickych konstrukci a pokouseli se
spiSe pojmenovat atmosféru popisované doby a prostoru.

Presvédceive se o mistni legendy a krajinny mytus opiel ZpeEnek Smip ve
trojici novel Troji éas hor (1981). Baladickd atmosféra téchto textd, z nichz
posledni jiz zasahuje do soucasnosti, vyrustd nejen z tragiky osudovych stiett
neslucitelnych sil, ale i z presvéd¢ivé evokace svérazu Sumavy, z monumen-
talizace prostiredi i lidskych ¢infi a funkéniho uziti navratnych hudebnich
motivi.

Anglista RaposLav NENADAL prekvapil v poloviné osmdesatych let souborem
Rakvdrova dcera a jiné prozy (1985), jehoz vypointované povidky vypravély
bizarni a tragikomické pribéhy odehravajici se od okupace az po pritomnost.
Evokovaly atmosféru mizejici staré Prahy a jejich hrdiny byli prevazné lidé
7 okraje spolec¢nosti. Li¢eni jejich osudii v autorové vypravéni prostupovala
groteskni nadsazka, ale i porozuméni pro lidskou nedokonalost a také pro
individudlni zvlaStnosti.

Osobitou optiku pro vyjadreni vlastnich prozitki a pro evokaci atmosféry
konce tiicatych let a valky nalezla VERA SLADKOVA v proze Maly muz a velkd
Zena (1982), populdrni mimo jiné i z pozdéjsiho televizniho zpracovani v seria-
lu Vlak détstvi a nadéje (f. 1985, rez. Karel Kachyna). Roméanova trilogie se skla-
dala z prepracovanych starSich proz Posledni vlak z Fryvaldova (1974) a Pluky
zla (1975), doplnénych o dil nazvany Dit¢ svobodénky. Zakladnim gestem,
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jehoz prostrednictvim si autorka otevrela moznost vypovidat o nelehké dobé,
byla groteskni nadsdzka pracujici mimo jiné s motivem zdanlivé nesourodého
manzelstvi drobného muze a jeho mohutné zZeny, nevlastni matky vypraveécky.
Lidsky dojemny pribéh o nezdolnych lidech-fanfaronech, kteti jsou vérni ided-
lu obyc¢ejné slusnosti a navzdory okolnostem vytvareji domov, se odehrava od
sklonku prvni republiky do okamziku osvobozeni v Sudetech a v protektoratni
Moravé. Intimni kouzlo rodiny je tu konfrontovano s brutalitou déjinnych fakti
a s proménami téch, kteri se ptizptisobuji pomértiim. Za svou ptisobivost pri-
tom proza vdéci predeviim neotifelému thlu pohledu: détské nevinnosti, jez
misi realitu se sny a vizemi a které je také neustdle ohrozovano strety s vel-
kou historii. (Méné tispé3né se Sladkovda pokusila vyuzit tragikomicky aspekt
v povidkovém cyklu Kouzelnikuv ndvrat z roku 1982.)

Velmi vyraznym poc¢inem, pokusem o jiné pojeti historické préozy s tématem
neddvné minulosti, byl cyklus proéz, ktery proponoval filmai ZENo DosTAL,
kdyZz si vzal za cil zpodobit proménu agrarni Moravy od tricatych let dvacatého
stoleti.

Cyklus mél podle ptivodniho pldnu obsahovat dvanéact samostatnych préz
pojmenovanych podle jednotlivych znameni zvérokruhu, nebyl vsak dokon-
¢en a také jeho vydavani doprovazely potiZe. Prvnich Sest ¢asti cyklu vyS$lo ve
ti‘ech knihach, nazvanych Byk, Beran a Vdhy (1981), Lev a Stir (1983) a Vodndr*
(1987). Prestoze tyto knihy byly vét§inou kritika prijaty kladné, ideologizujici
zaporné reakce v Rudém pravu (Zdenko Pavelka, Vitézslav Rzounek) a prede-
v8im kuloadrni kroky vedly k tomu, Ze nakladatelstvi Mlada fronta od dal3iho
pokracovani projektu ustoupilo. Jednotlivé préozy mohly vyjit v jinych nakla-
datelstvich, ov§em pod jmény, které jiz neodkazovaly ke zvérokruhu (ptivodni
tituly byly priznavéany jen v doprovodnych textech). Préza ptivodné nazvana
Stielec tak vysla pod titulem Frata (1987) a Rak pod titulem Rekrut (1989).
Posledni tri ¢4sti neukonéeného cyklu vyS$ly v néasledujicim desetileti: Labul
(pavodné Kozoroh, 1991), Blizenci (1992) a Ryby (1994).

Symbolika zvérokruhu prortista celym Dostalovym cyklem. Vyhrady, které
vedly k jeho formdlnimu rozbiti, byly ale spiSe nez autorovym ,idealismem®
motivovany uvédoménim si skutec¢nosti, ze Dostal nepracuje s linedrnim spé-
nim dé&jin ke stastnému vyvrcholeni, ale s cyklickou prredstavou dé&jin jako opa-
kujiciho se kolobéhu, jez vyvéra z autorovy historické skepse a silné nedtveéry
k velkym ideovym systémum. Dostal vychazel z védomi neslucitelnosti lidské-
ho Zivota s velkymi déjinami a apriornimi ideovymi konstrukcemi ndboZen-
skych a statnich systému, prezentovanymi i prostitednictvim rozmanitych kligé:
pocinaje tradi¢nim selstvim pres masarykovskou demokracii, prvorepublikové
sokolstvi, katolictvi, nacismus az ke stalinismu. Jednotlivé prozy cyklu postavil
na zpritomnéni dobové atmosféry, tvdrnosti prostredi a individudlnich osudu.
Usiloval o evokaci duSevnich i fyzickych pochodt rtiznorodych postav, Ziji-
cich v rozmanitych spolecenskych situacich. Funkéné pritom vyuzil metodu
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objektivizujici reprodukce odpozorovanych fakti a také témér naturalisticky
daraz na fyzickou a fyziologickou stranku zivota.

Nejvice se mu to podatilo v péti novelach prvnich dvou knih, které mapuji obdobi let
1938-45. Byk se odehrava v predvecer valky a jeho tstiedni postavou je statkar Ipici —
navzdory degeneraci rodu — na tradi¢nich hodnotach ptidy a majetku. V Beranovi je dras-
ticka skutec¢nost fasistické zvile nahlizena pres dezintegrované mysleni jurodivého starce,
ktery bojuje az do sebezniceni za svoji svobodu, kterou mu predstavuje Zivot v kontaktu
s prirodou. Vaham dominuje postava omezené maloméstacky, kterd si za méritko vieho
bere pouze sebe a je presvédcena, Ze ma pravo s druhymi libovolné manipulovat. Ve Lvu
nedokdze muz, jenz se ,pod tlakem doby“ ziekl Zeny a ditéte, unést svou vinu; hrdina
novely Stir je sedldk, ktery se po navratu z koncentraéniho tabora pokusi splnit si sviij
sen, zorat vlastni pole, a narazi na minu. Od 3esté ¢asti Dostdlovy novely vychézely jako
samostatné knihy, bez shody mezi historickou posloupnosti t¢émat a chronologii vydavani.
Myslenkové se pritom posilil pro autora klicovy motiv postavy, kterd se snaZi ze vSech
sil drzet svych predstav o tom, co je dobré a Spatné, nicméné musi Zit ve svété, kde uz
tyto zédkony prestavaji platit. Novely Vodnar a Ryby zachycuji atmosféru bliZiciho se roku
1948: povdale¢nou ndzorovou diferenciaci trojice kamaradu a groteskni snahu nemanzel-
skych déti bohatého statkare legalizovat v této dobé své postaveni a ziskat Slechticky
titul a majetek. Novela Vrata proti sobé stavi otce statkare, odhodlaného za kolektivizace
hajit sviij majetek, a syna zakladdajiciho druzstvo. Dal8i dvé novely vykresluji vypjaté
obdobi politickych procesti padesatych let: v Rekrutovi je hrdinou mlady muz, jehoZ osud
a vojenskou sluzbu poznamenalo vykonstruované odsouzeni otce-rolnika, v Labuti pak
sedldk, ktery je semlet Statni bezpe¢nosti a marné se snaZi pochopit, pro¢ je faleSné obvi-

novan. S novelou BliZenci se Dostal posunul do roku 1968, nicméné i zde ztistal u tématu

llustrace
Pavla Sivka

k romanu
Zeno Dostéla
Vodnar, 1987
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politickych represi a vytvoril piibéh, v némz okolnosti a nemoci prinuti byvalého vézné

a jeho nékdejsi véznitele, aby spolu zili v jednom domku.

Dostaltv cyklus je panoramatickou kronikou rozpadu agrarni spole¢nosti
na Moraveé a v ¢eské povalecCné literatui'e je jednim z nejpresvédcivéjSich zpo-
dobeni venkovského svéta v jeho smyslové a pocitové konkrétnosti.

B Biograficka a historicka préza jako ilustrace minulosti

Pocetnou soucdsti normaliza¢ni produkce historické prozy byla biograficka
proza, soustiredujici se na literdrni zpracovani vice ¢i méné zajimavych lid-
skych osudii. Rejstrik postav, ze kterého si jednotlivi autoti vybirali své hrdiny,
byl velmi Siroky. Mezi politicky nejvitanéj$i osobnosti patrili predstavitelé
délnického hnuti, ptijatelné ¢i tolerované byly ty ¢etné kulturni a politické
postavy, které byly interpretovatelné jako pozitivni (pripadné odstraSujici)
priklad. Jako pozitivni piiklad bylo moZzno vydati romén s postavou Slechti¢ny,
jeZ se obétuje pro trpici, jak to uc¢inila ALENA VRBOVA, kdyZ ve vancurovském
roméanu }V erbu lvice (1977) zpracovala ptibéh uslechtilé Zdislavy, jiz katolicka
cirkev pozdéji (1995) svatorecila. Charakteristické pritom je, ze v piehledu
literarné pripomenutych postav jsou pocetné zastoupeny osobnosti zahrani¢ni
a zaroven v ném skoro chybi klicové postavy narodni mytologie, nebot autory
biografické prézy sedmdesatych a osmdesatych vice zajimaly osobnosti dosud
literarné nezpracované.

Produkce biografickych pro6z uzivala Sirokou $kadlu viceméné konvenc-
nich postuptl od klasického romanového vypravéni az po pokusy integrovat
beletrii a literaturu faktu. Autory i vydavatelskou praxi byl pritom vétSinou
akcentovan didakticky rozmér zanru, tedy tikol ¢tendrtim zpiitomnit pozitivni
vyznam pozoruhodnych osobnosti z ndrodnich i svétovych dé&jin. (Neptekva-
pi proto, Ze nakladatelstvi pro déti
a mladez Albatros pro tento Zanr
zalozilo dokonce specializovanou
edici Zivotopisy.)

Prikladem ideologické moderni-
zace biografického tématu muze byt
roman Sokrates (1975), v némzZ JOSEF
Toman vyuzil svou schopnost suve-
rénné vypraveét, barvité li¢it odlehlou
realitu a domys3let historické udalos-
ti k tomu, aby reckého filozofa ucinil
nejen ,hledacem blazenosti“, ktery
Alena Vrbova s Michalem Cernikem Zije v neproblematickém vztahu ke
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svétu a netrdapi se niternymi rozpory, ale také dislednym materialistou, stou-
pencem demokracie a bojovnikem za socidlni spravedlnost, ktery jako by uz
byl presvédéen o tridnich korenech spole¢enskych konflikit.

K tradi¢nim historickym roméantm lze pocitat napriklad takové prozy, jaké napsala VERA
ApLovi o Klate Schumannové (Jarni symfonie, 1973) a o Zené Karla Marxe (Jenny, 1980),
MiLos Kocka o maliti Caravaggiovi (Krev na paleté, 1975) nebo JaAromira KoLAROVA o ldsce

Karoliny Svétlé a Jana Nerudy (Démantovd spona, 1978).

Mezi umélecky ponékud vyraznéjsi pociny patii roman o mexickém dobro-
druzstvi Maxmiliana Habsburského a jeho Zeny Charlotty, jenz autor, NORBERT
FRrYD, ironicky vystavél na rozporu mezi vysnénou a realnou historickou roli
svych postav (Cisarovna, 1972), pripadné romany ADOLFA BRANALDA Zlaté stiny
(1980) a My od filmu (1988), které pri liceni Zivotnich osud operetni subrety
Marie Zieglerové a ¢eského filmového prtikopnika Jana Kiizeneckého kom-
binovaly humorny nadhled s tmérnou dédvkou sentimentu a nostalgie vazici
se k zaniklému svétu nasich déda. Obdobné ladéni md i Branaldav povidkovy
soubor My od divadla (19853).

V druhé poloviné osmdesatych let 1ze pak k vyraznéjsim biografickym proé-
zam poditat dvoudilny roman o Rudolfovi I1. (Cas korunniho prince, 1987; Mld-
denecek na triuné, 1995), ktery jeho autor, JArosLAav BoCEK, napsal se zamérem
oprostit obraz tohoto panovnika od stereotypnich kli§é a zachytit jej jako poli-
tika a ¢lovéka redlnych zivotnich zajmu a starosti. PrevaZzujici politické moti-
vace syzetu pritom kompenzoval pikantnimi tajemstvimi dvorskych kancelaii
a panovnickych a Slechtickych loZnic. (Praci na romanu predchéazel - do stejné
doby situovany - cyklus povidek Den pro cisare a jiné lidi, 1984.)

Hlavnim predstavitelem biografického roménu v sedmdesatych a osmde-
satych letech byl ovSem FranTiSEK Kozik: autor zna¢né kulturni erudice, ktery
zpravidla pracoval formou chronologického, v zdsadé kronikarského vyprave-
ni, opirajiciho se o praci v knihovnach a archivech a tu vice, tu méné zruc¢né
beletrizujiciho doloZiteln4 fakta. (Kozikovy postavy proto s oblibou konverzuji
pomoci autentickych citati prevzatych z psanych textli, napriklad z korespon-
dence.) V sedmdesatych a osmdesatych letech si Kozik z ¢eského panteonu
vybral postavy Zdenky Braunerové (dilogie Na kridle vétrného mlyna, 1977;
Neklidné babi léto, 1979), Eduarda Vojana (Fanfdry pro krdle, 1983) ¢i Miroslava
Tyrse (Vénec vavrinovy, 1987), vyli¢il jejich osobni, milostny a profesni Zivot
a zasadil jej do panoramatického obrazu ¢eského kulturniho déni devatenacté-
ho a zacatku dvacatého stoleti. (Mnohem hiufe se autorovi datilo pti exkurzech
do vzddalené&jsi minulosti, napriklad v dile Kronika Zivota a viady Karla 1V,
krdle ceského a cisare rimského, 1981).

Postupu literatury faktu v Zanru biografické prozy naopak pouzivali Voi-
TECH STEKLAC v Zivotopisech Napoleona (Tajemstvi Skarabea, 1983) a Karla
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Marxe (Tajemstvi Old Nicka, 1983) nebo ZpeENEKk MAHLER ve svych knihdch
o hudebnich skladatelich (Sbohem, miy krdsny plameni. Zlomky o Zivoté a dile
W. A. Mozarta z fiktivnich vzpominek Josefiny Duskové provdzenych poznam-
kami nezndmého ndlezce, 1984; Nekamenujte proroky. Kapitoly ze Zivola Bed-
a historickym faktem byl polodokumentarni roméan Ivana KRiZze Smrt sendtora
(1979), v némz byl portrét délnického viidce Josefa Hybe$e mozaikovité slozen
ze stifipkli riznych subjektivnich svédectvi.

MiLo$ Vicrav KraTOCHYVIL, autor triptychu romantizujicich a psychologicky
citlivych povidek (Ldsky krdlovské, 1973), pieSel k technice beletrizované mon-
taze faktti a dokument v Zivoté Jana Amose (1975). Oficialni kritika oviem
vice ocenovala jeho dilogii s tematikou zédniku habsburské monarchie a prvni
svétové valky Evropa tancila valcik (1974) a Evropa v zdkopech (1977), v niz
do beletristického rdmce zaclenil nejen hojné citace z dokumenti (dopisu,
denikovych zaznamt, novinovych zprav, projevi apod.), ale také objektivi-
zujici pasdZe, v nichz jeho vypravéc¢ promlouva jako 8koleny historik. Cilem
byla scelujici prezentace doby a toho, co autor ve shodé s marxistickou histo-
riografii povazoval za hybné sily dé&jin. Postavy se tak stavaji loutkami, jejichz
prostrednictvim autor didakticky demonstruje sviij zamér, respektive piredem
zformované historické poznani.

Jednu ze svych konjunktur v literature sedmdesdtych a osmdesatych let
prozivaly kronikai'ské postupy. Zanr rodinné kroniky se objevoval v riiznych
podobéch - tradiéni formou historického roménu byly psdny rodové kroni-
ky, ve kterych Alena Vrbova a Helena Smahelova na zakladé studia v archi-
vech zachycovaly historii vlastnich
prredkii. Obé se shodné obratily az do
sedmndctého stoleti, ale kazda postu-
povala ponékud jinym zptisobem.
Trilogie ALENY VRBOVE KdyZ kohout
dozpival (1981), Pod kardindlskou
peceti (1983) a Raseni (1985) se roze-
virala do Sirokého panoramatu doby
a historickych uddlosti a predsta-
vovala jakysi ,ilustrovany déjepis®,
v némz nezbylo misto na hlub8si pro-
kresleni individualit. Naopak trilogie
HELENY SMAHELOVE Stiny mych otcii
(1984), Stopy mych otcu (1985), Hla-
sy mych otci (1987) byla postavena
na drobnokresbé vsedniho Zzivota
mlynaiského rodu, vérného i v dobé
Helena Smahelova pobélohorské ,kacifskym“ tradicim.
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B Inspirace v popularni ¢etbé

Nejpocetnéjsi ¢ast autort sedmdesatych a osmdesatych let vnimala Zanr histo-
rické prozy jako unikovy prostor a prilezitost pro romance ¢i fresky, které stoji
na barvitém dé&ji a pracuji s bohatym arzendlem intrik, dobrodruzstvi a lasek,
v lep8im pripadé chtéji propojit zajimavy az efektni piibéh s urcitou davkou
pouceni o lidech, historickych faktech a zivoté v minulosti.

Mezi autory takovychto préz pattili FrantiSek Neuzil (Tryzen slavy, 1972; Ohniva jeseri,
1973, aj.), Jarmila Loukotkova (Pod maskou smich, 1977; Doma lidé umiraji, 1981), Vaclav
Kaplicky (Nalezeno pravem, 1971; Sktidce zemsky Jiti Kopidlansky, 1976; Veliké thea-
trum, 1977; Zivot alchymistiv, 1980), Zdenka Bezdékova (Bila pani, 1979; Bludny kdmen,
1986), Nina Bonhardova (Kralovsky udél, 1971; Hodina zavrati, 1975; Roman o Doubravce
Ceské a Méskovi Polském, 1980), Jiti Svetozar Kupka (Vzpoura, 1977), Miroslav Slach

(Romance o moudrém vinari, 1972; Sbohem, letni ldsko, 1982).

Typickym prikladem komer¢éniho pojeti historické prozy ze vzdalenéjsi
minulosti byla ¢tendrsky velmi tispé3na tvorba LupMiLy VARNKOVE, kterd ve
svych pocéetnych romdanech (Krdl Zelezny, krdl zlaty, 1977; Proni muz krdlov-
stvi, 1983; Krdlovsky nach té neochrdni, 1984; Rab z Rabstejna, 1985) beletrizo-
vala historické priru¢ky a zejména Palackého D¢jiny, pricemz jednotlivé his-
torické osobnosti ,,zlidStovala“ tim,
Ze jejich ¢intiim s primocarou naivi-
tou podkladala soukromé a erotické
motivace.

V rdmci préz z nedavné historie
vyuzival ideové, syZetové a charak-
teriza¢ni stereotypy lidové a dob-
rodruzné cetby napriklad ZpENEK
PLUHAR, at jiZ 8lo o romé&n z obdo-
bi budovéani pohrani¢nich pevnosti
pred druhou svétovou valkou (Skle-
néna ddma, 1973), pribéh ceského
bézence na tizemi vale¢ného Sloven-
ského statu (Jeden stribrny, 1974),
prézu z hospodarské krize tricatych
let (Devdtd smrt, 1977) nebo roméan
o svétobéznickych osudech staveb-
niho inZenyra po druhé svétové val-
ce (Bar U ztracené kotvy, 1979).

Nékteri autori vychdazeli z tradic-
niho pojeti zdbavné historické prézy, Zdenék Pluhaf
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jejich umélecky ambiciozni projekty v8ak z dobové produkce ponékud vybo-
¢ovaly - at jiz kultivovanosti vypovédi, nebo tim, Ze minulost chépali jako
prilezitost pro alegorizaci pritomnosti.

Svym tvarem se z dobové produkce ponékud vymkly napiiklad baladic-
ké historické pribéhy Zlaty kun (1969), Kraliw houslista (1977), Severni sen
(1977), Husitskd balada (1978) &i PrazZska zastavenicka (1982), jejichz autor
ARNOST VANECEK kladl diraz predev8im na malebnost poddni, na tajemné
motivy a nad¢asovost milostnych va3ni. Minulost je pro néj prostorem pro
uplatnéni fantazie, pro piibéhy s pridechem kouzel a tajemstvi.

Ponékud odlisSnym zptisobem mozZnosti historické popularni ¢etby vyuzil
také Viapmmir NEFF v parodické trilogii Krdlovny nemaji nohy (1973), Prsten
Borgiu (1975) a Krdsnd ¢arodéjka (1980). Historicky kolorit doby alchymis-
ti v ni spojil s nevdzanou, uvolnénou fantazii. Vyuzil romantické vypravéci
postupy a vyfabuloval bohaty, t¢émér pohadkovy déj, v némz vedle sebe vystu-
puji postavy redlné i Cisté literarni (napt. Dumasovy). Hrdinou svého pribéhu
ucinil postavu Petra Kukané z Kukané obdareného neschopnosti kompromisu
s vlastnim svédomim - muze, ktery usiluje o ndpravu svéta a prehlizi, Ze je na
to sdm a Ze mu nepteji okolnosti, a tak musi projit celou fadou dobrodruzstvi
a porézek, z nichz se ale vZzdy vzpamatuje. Trilogie trpi nevyrovnanosti, po
prvnim dile ztraci na noetické zdvaznosti, jako celek vsak poukazuje k mezim
lidskych moznosti a historické nevyhnutelnosti, ktera limituje lidské jednani.

Velmi rafinovanou, vytvarnym uménim poucéenou vypravéci techniku zvo-
lila historicka uméni Eva PETROVA Vv préze Krdlovskd pastika (1982), kterou
pojala jako sled Serosvitnych baroknich obrazu historické PariZe, tematizu-
jicich i zorny thel, z néhoz jsou jednotlivé scény sledovany. Autorka si umné
pohravéa s odhalovdnim a utajovdnim dualezitych skutecnosti, s posuny vypra-
vééského hlediska, s modelaci implicitniho ¢tendre. Navenek je prdoza histo-
rickou detektivkou, ve skutecnosti jde spi§ o bravurni hricku s krimindlni-
mi motivy a s ustfednim tématem pratelstvi jako zaruky vitézstvi dobra nad
zlem.

JIRi MAREK se ve svém nejzivotné&jsim romanu My stryc Odysseus (1974)
naplno oddal fabulaci, pohravajici si s kouzlem starych ¢astt Vidné na konci
rakousko-uherské monarchie a Prahy za prvni republiky. Piibéh vypravécova
stryce Frajvalda, majitele pohi‘ebniho ustavu, pojal s vlidnym humorem jako
parafrazi Homérova eposu. Ve vypravéni ¢lenéném na jednotlivé zpévy vykres-
lil muze, jenz bloudi Zivotem a navzdory rozmanitym peripetiim osudu hleda
smysl lidské existence. Pristup této postavy ke svétu ptitom ve znac¢né mite
vyjadruje autorovo vnimdani zdkladnich ryst ¢eské narodni povahy. Marek
klade diiraz na Frajvaldovu podnikavost a svobodomyslnost, ale také na prag-
mati¢nost, s niz se vzdy pohotové prizplisobi pomérim. Autortiv hodnotovy
vztah Kk této postavé a jejimu jednani je ptitom ambivalentni: obsahuje v sobé
tony ironicky kritické, ale i obdivné.
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B Ruznorodé odpovédi na otazku vztahu individua
a spolecenské autority

Mezi autory, kteri vyuzivali fabula¢ni svobody a ¢tenarské obliby historické
prozy, vynikali ti, ktef'i si uvédomovali problematiku vztahu mezi jednotlivcem
a déjinami, respektive problematiku vztahu individua k hodnotdm a autoritdm.
I mezi nimi ov8em lze pozorovat polarizaci, ktera na jedné strané produkovala
dila pritakavajici pritomnému spolecenskému statu quo a na strané druhé
pokusy zpochybnujici tento stav prostirednictvim historickych analogii.

Krajnim ptikladem prvniho postoje byl ALEXEJ PLUDEK, ktery navazal na
svou starsi prézu Faraontv pisaf (1966) a rozsiril ji na volnou trilogii véno-
vanou starovékym despociim. Roman Rddce velkych rddzi (1975) situoval
na dvir staroindického panovnika Candragupty, roman Nepritel z Atlantidy
(1981) pak do prostredi fiktivniho starovékého statu. Pod zietelnym vlivem
Miky Waltariho kladl velky ddraz na dobovy kolorit, zvyklosti kazdodenniho
Zivota, dvorskou etiketu, ale i tajemny svét intrik, diplomatickych a politickych
jednani, ndbozenskych kultd, tajnych nauk a obradii. SoubéZzné ale také do
pribéhti projektoval své predstavy o prirozeném - a tedy spravném - uspo-
radéani spolec¢nosti, které vyruastaly z jeho neskryvaného obdivu k totalitim
zaloZenym na vlddé moudré oligarchie, kterd vi, kam ma4 spole¢nost vést. Nej-
zietelnéji se to projevilo v antiutopii Nepritel z Atlantidy: jeji Gstfedni postavou
udinil vysokého Slechtice, ktery se marné snazi zabréanit rozkladu bajné zemé.
Atlantida v Pludkové podéni zanik4, protoZe si jeji obyvatelé jiz nevazi svého
prisné hierarchizovaného kastovniho statu. Mezi pomylené, ktei'i tento stat
rozvraceji, zattadil napriklad mladez, kterd nemaé tctu k tradi¢nim hodnotdm,
arddobyumélce, kteri vSe relativizuji. Hlavnimi Skiidci a neprateli poradku pak
podle néj jsou intrikujici obchodnici, ktel'i se vSude vetrou, nerespektuji hra-
nice mezi kastami a navic ndlezeji k rase podezielych ¢ernovlasych lidi s vel-
kymi nosy. Je priznacné, Ze navzdory neskryvanému antisemitismu oficidlni
kritika roméan prijala kladné a Pludkovu obranu kastovni despocie vnimala
jako pritakani souc¢asnému politickému systému a také jako varovani pred
$kadci spolecnosti. (V roce 1982 roméan dokonce ziskal Cenu ministra kultury
CSR.) V ramci hodnotovych kritérii, ktera zastavali spolutviirci normalizace,
bylo totiz nejpodstatnéjsi, Ze autor pred ,,destruktivni“ touhou individua po
svobodé a moznosti svobodné vyjadirovat své nazory preferoval ,konstruktivni®
sebeobétovani se jedince nadosobnim spole¢enskym zajmuam.

Dutiraz na odpovédnost jedince vii¢i nadosobnim hodnotdm urdil také pokra-
dovani volné historické trilogie, jiz jeji autor BonumiL Rina psal od sklonku
Sedesatych let a jejimz protagonistou ucinil postavu Marka z Tynce. Prvni
¢ast tohoto cyklu, nazvanou Prede mnou poklekni (1971), pojal jako milostnou
romanci odehravajici se na okraji vypravéni o politickém vzestupu Jifiho
z Podébrad. V druhé a treti ¢asti cyklu se v8ak autorova pozornost presunula
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od povahokresby k li¢eni historickych udalosti, coz mélo diisledky i pro umé-
leckou ptisobivost vypravéni (Cekdni na krdle, 1977; A zbyl jen meé, 1979).

Naopak spiSe polemicky pohled na tutéZ minulost charakterizuje Paméti ces-
kého krdale Jirika z Podébrad (1974, 1977, 1981) Vicrava ErBeNa. V této trilogii,
v nizZ se projevila i autorova zku8enost s detektivni prozou, je Jirfikova cesta
k vladé predstavena zcela neromanticky, jako spletitd a duchaplnd mocenska
partie, v niz vitézi ten, kdo dovede byt proziravéjsi a také bezohlednéjsi. Pro-
tagonisty pribéhu Erben ucinil pana Ptacka, lehkomyslného hrace a oslnivého
umélce zZivota, ktery strhuje svou zivelnou ¢inorodosti, a pozdéjsiho krale Jiri-
ho, jemuz vtiskl pocity tézkomyslnosti a niterného smutku pramenici z bezu-
téSnosti svéta, v némz nelze byt GispéSny nez za cenu pragmatismu a cynismu.
Ironické poznani, popirajici tradi¢ni moralni floskuli ,,chudoba cti netrati,
formovalo i dal3i autorovu prézu zasazenou do doby podébradské, anekdotic-
ky romén o falSovatelich penéz Trapny konec rytire Bartoloméje (1984). Erben
nezapird svou prvotni van¢urovskou inspiraci, ale nesklouzava k epigonskému
napodobovéni. Usporné véty v promluvach vypravéce i dialozich nabyvaji
v jeho historickych prézach az aforistického razu a ironizujiciho podtextu.

Mezi prozaiky, které vice znepokojovaly zdsadni otdzky lidského byti v d&ji-
nach, si pozornost zaslouzi také JAN ZACEK a jeho proza Drevoryt o knézi a rych-
tdrovi (1978), kterd s psychologickou citlivosti zachycuje odezvu josefinskych
reforem (hlavné toleran¢niho patentu) v ¢eském venkovském prostredi. Autor
zkoumd, nakolik jsou jeho hrdinové pripraveni ¢elit vyzvadm doby a nakolik
si uvédomuji rozpor mezi tim, co ¢lovéku natizuje vrchnost, a vlastni touhou
a vuli. Faktor osobni angaZovanosti, schopnosti hledat si cestu v Zivoté hraje
dtilezitou roli i v Za&kové baroknim romané Apokryf o hrabéti Sporkovi a Epi-
log (1988). Jadro romanu, jenZ je pojat jako ocité svédectvi a umné vyuziva
dobovych literarnich stylizaci, tkvi ve spodnim proudu meditace a smirlivé
zivotni rekapitulace, v ivahdch nad smyslem a cenou lidského i uméleckého
hledani.

Ze zietelné vazby mezi pritomnosti a pobélohorskym zmétenim Zivotnich
osudi i hodnot tézil literarni badatel Joser GALIK, kdyZ zdpornym protagonis-
tou romdanu Soud i odpusténi (1987) ucinil regenta holeSovského panstvi, ktery
dospél k presvédcleni, ze Zivobyti je vice neZ vérnost vire a presvédcéeni, nebot
,kdo zavcas povoli, zachova své jadro pro Zivot, ten v8ak, kdo se sverepé vzpira
presile zhovadilého svéta, nakonec zmarnéle zanika bez uzitku“. Tragikomicka
historie pochybené zivotni moralky a ironické podobenstvi o koncich horlivych
Vaski, kteri daveérivé chodi s pdny na led a ochotné si za né ldmou nohy, je
osou ironické prozy Viapmira KaLiNy Signum laudis (1988, na zdkladé scénaie
stejnojmenného filmu reziséra Martina Hollého z roku 1980). Osou mozaikovi-
tého romanu je piibéh kaprdla Hoferka: Splhouna, ktery se stane dustojnikiim
nebezpeénym tim, Ze vezme vazné vale¢né propagandistické fraze a na rozdil
od nich je ochoten za ,idedly“, jimiz se zastituji, i zemiit.
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Romén Lusomira Tomka K742 Jiddsuv (1988) je novozadkonni apokryf, jenz
na postavach Jesuy a Judy konfrontuje bezvyhradnost viry napliujici zjeveny
zdkon a snahu hledat transcendenci v pozemském Zzivoté a spoléhat na rozum
a schopnosti ¢lovéka samého. Od parafraze pritom autor pirechéazi k pokusu
o vyklad JiddSovy zrady a k poukazu na to, jak se zitd skute¢nost historickou
tradici proménuje ve schéma a dogma.

B Clovék ztracejici se v d&jinach: Oldiich Danék, Jiii Sotola,
Vladimir Korner

Mezi nejvyraznéjsi projevy zanru historické prozy patii tvorba trojice prozaik,
kteri v priibéhu sedmdesatych a osmdesatych let primo navdazali na vlastni
umélecké vyboje z predchoziho desetileti a stdle znovu si kladli otdzku po
misté ¢lovéka v déjindch i mezi jinymi lidmi. Prézy Oldricha Darika, Jifiho
Sotoly a Vladimira Kérnera se prostiednictvim historickych témat a paralel
vyjadrovaly Kk tragice pritomnosti, vyjadrovaly déjinnou zkusenost téch, jejichz
Zivot jako by se v normalizaénim bezcasi zastavil a kteri déjiny prozivali nikoli
jako prilezitost, ale jako iraciondlni a viici jednotlivci neptatelskou veli¢inu.
Na charakteru jejich historickych préz se spolupodepsalo i to, Ze v8ichni tri
kombinovali prozaickou tvorbu s jinymi literarnimi a uméleckymi druhy, Da-
nék a Sotola s dramatem, Kérner pak s filmem.

OvpiicH DANEK na poc¢atku sedmého desetileti vydal romany Krdl bez pril-
by (1971) a VraZzda v Olomouci (1972), které spolu se star§$im romanem Kral
utikd z boje (1967) utvari volnou trilogii o poslednich Premyslovcich a prvnim
Lucemburkovi na ¢eském triné. Dil¢i posun v autorové metodé znamenal
zejména lehce parodicky tieti romén cyklu, pribéh o patrani po vrazich krale
Véclava III. I Danék tu pouziva dobové oblibené formy historické detektivky —
ov8em s tim, Ze jeho hrdina nezjisti o mnoho vice, nez ze na smrti krale mohl
mit zdjem kdekdo. Dtlezity pro néj totiZ neni samotny vysledek patrani, nybrz
otazky, které toto patrani navozuje a které sméiuji K uvédomeéni si relativnosti
pravdy, jakoz i k uvédoméni si napéti mezi pravdou a virou. Textu dominuje
ironicky vypravéc, prostupuji jej pak citace rozmanitych fiktivnich dokumentu,
urednich i neurednich zprav a relaci, jejichz dobova stylizace parodicky vyja-
diruje dnedni zkuSenost. Na dialektiku pravdy a viry, iluzi a jejich prekondvani
jsou soustiedény i Datikovy apokryfické povidky (ndméty nékterych z nich jiz
autor piedtim zpracoval dramatickou formou) ze souboru Neddvno... UtrZky
z béhu éasu (1985).

Hledani pravdy utvari ustifedni vyznamovy bod rovnéz v romanu-dialogu
Jiriho Sotoly Kure na rozni, ktery poprvé vysel v roce 1972 némecky v Luzer-
nu (pod tit. Vaganten, Puppen und Soldaten), v roce 1974 pak v samizdatové
Edici Petlice a po Sotolové politickém pokani pak i oficialn¢ (1976). Romén je
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vyrazem autorovy narustajici skepse a jeho potreby distancovat se jako myslict
a trpici individuum od bé&hu velkych d&jin. Ustiedni postavou nad¢asového
podobenstvi o lidském udélu je potulny loutkar, jehoz roli obéti naznacuje
jiz jméno Matéj Kure. Je to béZenec déjin, které se k nému chovaji jako zivel
bytostné nepratelsky: vidi je jako sféru 1zi, pretvarky a manipulace. Je tula-
kem a vagabundem, nejen proto, Ze i on sam je vlastné jen loutkou, vodénou
kymsi nezndmym, ale i proto, Ze jediné tak mtiZe uniknout vlastnim faleSnym
ambicim. Jediné dno spole¢nosti totiz mtze dé&jiny - jejich rddoby vzneSenou
i fraSkovitou tvar — usvédcit z nelidskosti. Matéj pri svém bloudéni pozemskym
svétem vede neustaly dialog se sebou samym, s jinymi lidmi, s pomyslnou
milenkou, Bohem a také se svymi loutkami, které se v pribéhu déje od néj
odpoutavaji a zacinaji si zit vlastnim zivotem. Dialogicky princip, ktery jedince
nahlizi z co nejvétsiho mnoZstvi zornych uhlad, autor vyuzil také pri tvarové
vystavbé textu, kterou zalozil na konfrontaci rozmanitych stylistickych rovin
i riznojazy¢nych prvki. V dobé, kdy byla uredni pravda déjin vyhlaSovéana
za jedinou a zdvaznou, ptisobil romén jako protest proti moci a jejim manipu-
lacim s individui i spole¢enskym védomim.

Vyrazové prostredky, které autor v tomto roméanu vyuzil - dialogi¢nost,
metaforickd re¢ pracujici s cizojazy¢nymi prvky, personalizovany vypravéc,

Prohlaseni J. Sotoly

By¥valy prvni tajemnik nékdejsiho Svazu
Es. spisovatelii [ifi Sotola odevzdal redakei
Tvorby kopii prohliZeni, které pFedal Svazu
teskfch spisovatelii, a v ném# se vyjadiuje
k nékterym strinkidm své minulé vefejné
tinnosti. Otiskujeme text tohoto prohlaseni:

V 16t8 roku 1964 jsem se stal prvnim ta-
jemnikem tehdejiho Svazu Cs. spisovatell
a byl jsem jim do fervna 1967. I potom byl
jsem vSak €lenem vyboru této organizace,
aZ do skonfeni jeji ¢innosti. Ve dvou krat-
Sich obdobich jsem Fidil Literdrni noviny,
tydentk SCSS a po Fadu let jsem byl &le-
nem jejich redakénf rady. Mé&l jsem ne sice
rozhodujict ani piilis iniciativni [snaZil js=m
se vidycky piedeviim psdt a teprve potom
funkcionafit], nicmén& bezesporu podstatn§
podil na mnohém, co Svaz &s. spisovatell
v danfch letech konal a znamenal.

A nasbiral jsem tedy 1 nemélo poznatkil
a zkudenostf, aby se z nich daly wvyvodit
I jisté avahy a zejména kritické hledisko
[které, samoziejm#, platf | na mne osob-
né). Onéch vic neZ deset rokt od léta 1964
do dneska, to je dost dlouhd doba. A obsa-
huje pro mne nejenom zhruba Zest roka
zminéné ncasti na vefejné Cinnosti spiso-
vatelské organizace, ale i zhruba &tyfi dal-
5 roky, kdy jsem se rdzem a logickym v§-
vojem uddlosti ocitl mimo we3keré déni a

kdy jsem meél moZnost, ale citil | nutnost
onu vefejnou é&innost si znovu, s odstupem
promyslet a vyvodit z toho 1 zdvéry.

Byvaly Svaz &s. spisovatelii byla organi-
zace velmi ambiciézni a postupem doby
stdle ambici6zn&j5i. Postupem let v3ak se
tyto ambice ¢im ddl méné zaméfovaly do-
vnit¥, k problémiim a podminkdm samotné
literdrni tvorby; zamé&fovaly se &fm dal vi-
ce navenek, vnucujice spisovatelské organi-
zaci roli politické sily. A to pokud moZno
svébytné, nezdvislé, sblové politické sily.
Obdobn# [a &asto i razantn&ji) si poéinal
1 spisovatelsky tydenik ménici se v nékte-
rfch obdobich v periodikum, pro n#&Z lite-
ratura byla #imsi vedlej3im a nejrizn#j3t
zdjmy ostatni, vetn# zdjmd opozi€én& poli-
tickych, znamenaly témér vie.

Péstovaly se iluze, ¥e spisovatelskd orga-
nizace jako jak§si bith nad vodami pomilZe
ke sldvd a spase viddm ekonomickym
1 historickym, filozofli 1 pedagogice, kultuie

Pokralovdnt na str. 12

kultura

Uvod sebekritického prohlageni Jifiho Sotoly, Tvorba 1975, &. 14

538




PROTICHUDNE MOZNOSTI HISTORICKE PROZY

prostupovani redlnych a iredlnych motivi a jiné - ztistaly charakteristické i pro
Sotolovu dalsi tvorbu. Ta sméla vychézet, tfebaZe byla svou podstatou v napro-
stém rozporu s oficidlné pozadovanym Zzivotnim a historickym optimismem
a vyjadrovala autortiv pocit absurdity, jeho skepsi vic¢i déjindm jako vyrazu
vy$8ich pravd a cil(, které maji pravo uzurpovat si zivot jednotlivce. Potvrdil
to jiz nasledujici Sotolitv roman Svaty na mosté (1978): historicka groteska,
jejiz protagonista — budouci svaty - Johdnek z Pomuku je autorem pojat jako
ztélesnéni v8ech nejhorsich vlastnosti plebejského ptistupu k Zivotu. Johan-
kovo sobectvi, chamtivost, bezzdsadovost a servilita jsou pritom jen zrcadlem,
v némz se obrazi obdobné vlastnosti zdanlivé vzneSenych a uSlechtilych pred-
staviteltl politické moci: na rozdil od nich je v8ak Johanek alespon uptimny.
Fraskovité scény, v nichz se predstavitelé historickych sil navzdjem usvédcuji
7 nekompetentnosti, vychytralosti nebo sobectvi, neponechavaji téméi zadné
misto pro velikost lidského snaZenti, i duchovni pohyby predhusitského obdobi
se tak do romanu dostavaji ponejvice v roviné karikatury.

Do stredovéku se autor obratil také v prozaickém podobenstvi o tragice
vécné cesty za nadéji nazvaném Osmndct Jeruzalémau (1986). Proza vypraveéjici
o détské kiizové vyprave je vyrazem silné skepse a Zivotni absurdity. Putova-
ni téch, kteri méli naplnit idedl a svou nevinnosti osvobodit svaté mésto, se
méni v Fetézec krutych Zertd, pri kterych si déjiny cynicky pohravaji se svymi
nevinnymi a nic zlého netu$icimi obétmi.

V roméanu Malovany déti (1983) z doby prvni svétové valky Sotoluv kriticky
osten nabyl na socidlni adresnosti a vynotily se tu - v podobé& ponékud pro-
klamativni - postavy dosvédcujici svym lidskym vzepétim, Ze trpnost protago-
nisty, tupé ¢ekajiciho na vlastni popravu, neni jedinou moznosti ve sti‘etnuti
jedince s dé¢jinami. Malovany déti jsou prvnim dilem volné trilogie, jejiz dalsi
pokracovani prekrocila hranice historické prozy (Rdza Rio, 1986, je zasazena
do druhé svétové valky, Podzim v zahradni restauraci, 1988, do soucasnosti).
7Zvl1asteé v zavérecném dilu této plebejské trilogie o ,malém“ ¢lovéku v soukoli
historie, podzimné teskném a jimavém az k melancholii, sili i tony moudrého
vyrovnani, drsného humoru, ktery piebiji hotkost vzdorem a nepoddajnosti.

Skeptickou vizi ¢lovéka drceného déjinami rozvijel také ViLapDIMiR KORNER,
a to jak v prozach odehravajicich se v davnéjSich dobéach, tak i v ptibézich
znedavné doby druhé svétoveé valky a z obdobi tésné po ni. Koncepci i vybérem
protagonista se pritom obé skupiny proz nijak zvlast nelisi.

Do nejvzdalenéjsi minulosti je zasazena préza o hledani lidského a Bozi-
ho Fadu Udoli véel (1978). Rytiisky prib&h z obdobi stredovéku, ktery vznikl
podle autorova scéndare ke stejnojmennému filmu FrantiS8ka Vlacila z roku
1967, vyhrocuje odvéky tragicky konflikt mezi snasenlivosti a fanatismem,
dualismus sil Zivota a sil smrti.

Kniha Post bellum 1866 (1986) spojuje dvé novely vracejici se k prusko-
-rakouské valce a jejim vrazednym bitvam. Novela .4ndél milosrdenstvi (1988)
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¢erpd ndmét z doby prvni svétové
vélky, novela Zivot za podpis (1989)
je zasazena do devatenactého sto-
leti a je variaci na téma konfident-
stvi. Roman Lékar umirajicitho casu
(1984, prozaicka varianta slovenské-
ho televizniho seridlu z roku 1983)
se volné inspiroval Zivotnimi osudy
slavného lékare rudolfinské doby
a stavovského diplomata Jana Jese-
nia popraveného po Bilé hore s dalsi-
mi vidci stavovského povstani proti
Habsburktm. Problematice druhé
svétové valky a prvnich povalec-
nych tydna tak, jak je prozivali Cesi
a Némci v Sudetech, se vénovaly
novely Zdnik samoty Berhof (1973)
a Zrozeni horského pramene (1979),
které autor pozdéji spolu s prézou
Adelheid (1967) zaradil do svazku
Podzimni novely (1983).

Ve vSech téchto prozach Korner
stavi do popiedi postavy pozname-
nané valkou nebo jinym traumatickym zazitkem, vnitiné vyprahlé a neschop-
né navazat plnohodnotny kontakt s jinymi lidmi, ve vSech pripadech také dé&ji-
ny vstupuji do individudlnich pribéhu jako temnd, osudova, az apokalypticka
sila, kterd dava lidskému Zivotu podobu ¢ehosi zoufale kratkého mezi dvojim
nebytim. Smrt je ve viech zminénych prézach vSudypritomnda, neustéile se
piipomind textovymi refrény, ndznaky a anticipacemi. Tragika Kérnerovych
piibéht je tragika osudova, piredem dand a neovlivnitelna lidskou viili, déjiny
u né&j maji podobu cyklického opakovani katastrof, zptisobenych nevykoteni-
telnymi temnymi silami lidské povahy.

Vétsina Kornerovych préz vznikla v tésném sepéti s autorovou praci na
filmovych nebo televiznich scénarich. Charakterizuje je proto vyuzivani filmo-
vé pojatého stiihu, kombinace jednotlivych detailti a celku, daraz na vizudlni
efekty a barevnost, zdamérné znejasniované povahové kontury postav a drama-
ticky stupniované napéti pracujici s ¢etnymi navratnymi motivy.

Prebal Jifiho Rathouského, 1984
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