I4

Prézy predznamenavajici
budouci poetiky

B Hledani ,,jiné“ literatury

V druhé poloviné osmdesatych let se jako prislib do budoucnosti jevilo mno-
ho autort, ktet'i v dobovém kontextu zaujali knihou tim ¢i onim zptsobem
vybocujici z dobovych literdrnich a publika¢nich stereotypti. Mnozi se vSak
pozdéji bud prestali literatui'e zcela vénovat, nebo jejich tvorba nenaplnila
puvodni o¢ekavani.

Prikladem prvni moZnosti jsou Milan Pdvek a Michael Trestik. Simulan-
ti MiLaNA PAvkaA byli vydéani v roce 1983, distribuovani v8ak az v roce 1986.
Romén kombinuje postupy sci-fi, spole¢ensko-politické alegorie a satiry a li¢i
zivot v Ustavu blizké budoucnosti (UBLBu), jehoz pracovnici jsou povéreni
simulovat nejraznéjsi lidské situace a tak zkoumat, jak zabrénit neZddoucim
jevam. Jejich profesiondlni hra na néco, co neexistuje, a predstirani ve jménu
fiktivniho idedlu v8ak vedou k pokrytectvi, donaSec¢stvi a absurdnim situacim,
kdy se zcela ztraci rozdil mezi pravdou a 1zi. Romén mél aktudlni vyznam,
parodoval propagandisticky iluzionismus, ideologicka kli§é a aparatnické diri-
govani. Soucasné ale také miril k obecnéjsi problematice rozpadu jedince do
nékolika roli a ztraté vlastni identity.

Zcela jiného typu je rozsahly romén Zdi tvé (1988), ktery jeho autor, MICHAEL
TRESTIK, situoval prevazné do umeéleckého prostiredi. Hlavni postavou pribé-
hu pracujiciho s plisobivou psychologickou kresbou ucinil vytvarnika, jehoz
metou je dokonalé dilo, ke kterému se probiji skrze nejraznéjsi prekazky,
selhani a chyby (vlastni i jinych). V druhé linii pak autor traktuje problema-
tiku resocializace télesné postizenych a obecnéji problematiku osamocenti,
neschopnosti sdilet cit druhého a prekondvani komunikacnich zabran. Vyrazné
je i téma osobni nedostate¢nosti maskované pdzou sebeobétovani a téma viny,
odpovédnosti jednotlivce za gesta ¢inénd v nepiehledné spleti cilti a ambici.
Roman, ktery ve své dobé piedstavoval ojedinély tviirc¢i ¢in, sceluje priznané
holanovsky motiv zdi v raznych vyznamech a souvislostech (hranice indivi-
duélnich zajmu, prekdzky v praci, domluvé ¢i vztazich apod.).

Mezi autory, jejichz knihy byly na sklonku osmdesatych let vnimdany jako
velky piislib, patiila rovnéz rockova zpévacka BARA Basikova, autorka romanu
Rozhovory s utékem (1990), ktery v opisech koloval jiZ od roku 1982 a roku
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1989 vychézel na pokracovani v Literdrnim mési¢niku. Na zna¢ném ohlasu
prozy mladické autorky se podilelo to, Ze ji doporu¢oval Bohumil Hrabal, ale
i dosud tabuizované dil¢i téma lesbické lasky. Hrdinkou emocionalné zaloZené
prozy je mladd Zena téZce hledajici sama sebe a intenzivné proZzivajici svuj
Zivot a predevSim své predstavy o ném.

Jako dalsi prislib - zejména pro odvahu zpracovat zvolené téma - byla
vnimana kniha MArTINA VOPENKY Kameny z hor (1989), denikovou formou
zaznamenané lyrické reflexe, pocity a myS$lenky, které v autorovi vyvolala cesta
po rumunskych Karpatech a jejichZ prostrednictvim vykreslil komunistické
Rumunsko jako zcela absurdni zemi.

Do stdle kritic¢téjsi atmosféry konce normalizace zapadl i roman Drancids
PaviA VERNERA (1989), ktery demonstroval neutéSeny mordlni stav ¢eskoslo-
venské socialistické spole¢nosti. Metodou realistického, misty ale az paralov-
sky modelového li¢eni zaznamenaval sobecké hemzeni postavicek pracujicich
pii vystavbé jednoho z prazskych sidlist. Tristni vysledek ¢tyticeti let socia-
listické prevychovy podtrhl tim, Ze jedinou postavou, ktera jesté véri oficial-
né predstiranym ciliim a usnesenim, ucinil smé$né-smutnou, az groteskni
figurku.

V dobovém kontextu naopak téméi zapadl debut PeTra SasacHa Jak poto-
pit Austrdlii (1986), ktery ovSem jiZ tehdy predznamenal autorovo smérovani
k populdrni literature orientované na vypravéni zdbavnych historek opiraji-
cich se zpravidla o autorovy osobni prozitky. Nejvyraznéjsi ¢asti souboru byla
povidka Sakali 1éta, vracejici se do let autorova dospivani ve stinu dejvického
hotelu Internacional, jenZ tu je symbolem stalinistické architektury i komunis-
tického rezimu. (Filmové zpracovdni této predlohy ve stejnojmenném filmo-
vém muzikalu z roku 1993 reziséra Jana Hi'ebejka a scendristy Petra Jarchov-
ského zaloZilo zpétné Sabachovu literarni popularitu.)

B Poetika literarni hry, reflexe a sebereflexe

V druhé poloviné osmdesatych let 1ze ve vSech trech proudech ceské prozy
pozorovat nastup obdobnych tvarovych a my$lenkovych tendenci a autoru, kte-
I'i v nasledujicim desetileti, po pAdu komunismu, vétsinou patrili k vyraznéjSim
osobnostem c¢eské literatury. Spojujicim rysem jejich ptistupu k literatui'e byla
inklinace k postuptim, které odkryvaji stvorrenost vypoveédi a jejiho literarniho
tvaru. Jednotlivé prozy tak védomeé zpochybniuji prozaickou iluzi, pohravaji si
s moznostmi zZanrad, s rozmanitymi zpuisoby vypravéni a s arbitrdrnosti jazy-
kovych znakt i vy$sich sémantickych jednotek, pricemz tato literarni hra je
vZdy podrobena zpétné a tematizované autorské reflexi. Nejde oviem jen o hru,
ale o gnozeologickou potiebu udinit z neobvyklého literdrniho gesta prostie-
dek vysloveni osobniho pocitu, pozndni a pojmenovéani absurdni skutec¢nosti.
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Beze zbytku to plati o literarnim
teoretiku, historikovi a preklada-
teli Viapmmiru Macurovi, autorovi
vyznamné monografie o pocatcich
¢eského narodniho obrozeni Zna-
meni zrodu (— s. 222, kap. Mysleni
o literature), v jehoz dile se odborna
orientace prolinala s volnou pro-
zaickou tvorbou. Macurovy texty
charakterizuje spontdnni inklina-
ce k vytvareni redlnych ,obrazi  Viadimir Macura (vpravo) a estonsky

ze Zzivota“, nicméné v pozadi viech spisovatel Enn Vetemaa pfi 1. naiadologickém
kongresu v Praze, 1988

jeho proz je vidy védomi stvore-
nosti literdrni vypovédi, kterd tu
nabyva specifické podoby antiiluzivni literdrni hry: jeho zdéanlivé realistic-
ké vypravéni je konstruovédno jako sémanticky prisecik ¢etnych osobnich,
literarnich, historickych a obecné kulturnich kontexti, odkazt a asociaci.

Jako prozaik Macura debutoval sbirkou NézZnymi drapky (1983), do niz
shrnul povidky, psané prevdzné na téma milostnych vztahu. Jejich intelektu-
alni hravost v danou chvili asociovala - oficidlné nepriznatelnou - pribuznost
s Milanem Kunderou. Byla v8ak hlub8im vyrazem autorova piistupu k Zivotu
i literature, podle néhoz hra a hravost sice je jednim ze zdkladnich zptsobu
lidského osvojovani a podrobovani svéta, v némz vSak soucasné pusobi ab-
surdni mechanismy, které zpusobuji, Ze se Ciny a gesta jen malokdy nevy-
mknou ptivodnimu zadméru a pokustim rezirovat lidské osudy. To se promitlo
i do romanu Obéan Monte Christo (1993), ktery Macura napsal jiZ na po¢atku
osmdesatych let a v némz s fabula¢ni nadsdzkou zachytil normaliza¢ni atmo-
sféru v literdrnévédném ustavu i nékteré peripetie ze svého osobniho Zivota.
Sviij osobity vyraz ov§em nalezl v devadesatych letech, v prézach, v nichz spojil
svou erudici znalce devatenactého stoleti s volnou fabulaci a zacal psat ,,mezi
radky déjin“ (Ten, ktery bude, 1999).

Velmi osobité se ve své prvotiné, souboru povidek Knizka s éervenym obalem
(1986), prezentovala ALEXANDRA BERKOVA, ktera ve svych asociativné psanych
textech propojovala vyrazné autobiografickou inspiraci s volnou fabulacéni
a jazykovou hravosti a s ¢etnymi literdrnimi reminiscencemi (véetné parafrazi
a odkazt na tabuizované ¢i rezimem neoblibené spisovatele). Kniha predsta-
vuje volny cyklus texti, ktery vykresluje rozmanité Zenské role od détstvi pres
materstvi az k smrti. Zdkladem autorcina pristupu k literatuie ovSem neni
racionalni analyza kauzalit, nybrz asociativni proud pociti. Svét kolem sebe
Berkova spontdnné proménuje v zaujaty, emocidlné vasnivy retézec bezpro-
stfednich Zivotnich a literarnich asociaci a metafor. Pracuje technikou mon-
tdZe spontannich vétnych soudu, ktera vyhovuje jejimu smyslu pro paradox
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a prudké zvraty citovych a stylovych poloh, pro rozmyvani hranic mezi reflexi
reality a fantaskni nadsazkou.

Stejné je tomu i v jeji druhé kniZce, kterd vyslovila autorcino expresiv-
ni odmitani redlného socialismu. Groteskné alegorickd proza, ktera vznikla
v atmosfére roku 1989, jiz svym ironickym titulem Magorie aneb Pribéh velké
lasky (1991) vyslovila jednozna¢ny soud nad pinoZenim v ,,zemi pod placatym
kamenem®. Osu asociativné se proplétajicich pribéht a mikropribéht utvaii
obraz ,normdlni“ ¢eské rodiny, kterd se zmita v kazdodennosti rezimu ovla-
daného blby; pokud se viibec nékdo z nich pokusi alespon o gesto revolty, tak
pouze ve snu.

Svou poetikou, ale i sklonem k pronaseni moralistnich soudti mél k Berkové
blizko Joskr Souchnop. Ten sice debutoval baladickym piibéhem o prazdnino-
vém setkani a konfliktu mezi ¢eskym studentem a byvalym vojadkem wehr-
machtu (Posledni ldska, 1977), v nésledujicich knihach v3ak ptesel k poeti-
ce vyrazneé stylizovanych experimentt. V romanu Hluboko nahore (1982) si
pohral s moZnostmi psani o psani a na téma Zivotni bilance ptislu§nika své
generace vytvoril fantaskni vypoveéd, v niZ jsou setreny hranice mezi realitou
a fikci a ktera otevira prostor pro jazykovou hru a absurdni humor. V nésleduji-
ci proze Laskavy nezdjem (1986) autor(iv odsudek soucasné spole¢nosti na sebe
vzal masku sci-fi karikujici nadvlddu technologii a demaskujici nemoznost
komunikace a porozuméni mezi lidmi.

Bilingvnim autorem, ktery neemigroval, ale rovnéz debutoval francouzsky,
byl VicrLav JAMEK. Jeho esejistickd proza Traité des courtes merveilles (Traktat
o chatrnych divech, Pariz 1989) reflektuje situaci individua na konci dvaca-
tého stoleti a zaujima kriticky postoj ke spole¢enskym, uméleckym i sexudl-
nim konvencim. Slozit¢ komponovand skladba je jakousi intelektudlni tisti
osobnich vyznéani, drobnych epizod a filozofickych reflexi, jez ve svém celku
predstavuji obnazené svédectvi o situaci ¢eské tviiréi individuality v sedmde-
satych letech.

Smysl pro ¢erny humor a surrealistickd inspirace stdla u vzniku osobité
poetiky Pavia REznicka, basnika a prozaika, ktery v $edesatych letech nalezel
k brnénské literarni bohémé a své asociativni a fantaskni prozy zacal oficidlné
publikovat ve francouzstiné. Jako prvini mu vy$el romén Strop (s tit. Le Plafond,
Pariz 1983; ¢esky smz. 1978; 1991, — s. 415, odd. Préza v konfliktu s komu-
nistickou moct) a poté sbirka préz Zrcadlovy pes (s tit. L’Imbécile, St. Nazai-
re 1986; ¢esky 1994). Ostatni jeho prézy — psané od pielomu sedmdesatych
a osmdesatych let - pak byly vydany azZ v letech devadesatych (Vedro, 1993;
Zvirata, 1993; Alexandr v tramvaji, 1994). Zakladem Rezni¢kova groteskniho
stylu je proud metaforickych situaci, které odkryvaji bizarnost lidské spolec-
nosti a svéta pojimaného jako viceméné biologicky organismus, v némz kazdy
pokus o vymanéni se ze Zivotniho stereotypu posléze kon¢i v absurdité. Tomu
odpovidd i autorova ¢asta antropomorfizace zvirat i predmétného svéta.
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B Mezi antiiluzivni tradici a postmodernou

Je charakteristické, Ze zna¢nd ¢ast autort predznamenévajicich dominantni
poetiky pocatku devadesatych let méla literarni vzdélani, zkuSenost literarni-
ho védce, redaktora ¢i kritika. Tak tomu bylo i v prozaické linii prostupujici
v3emi vétvemi Ceské literatury a utvarené spisovateli, ktel'i — zpravidla na sobé
nezavisle a v opozici viici oficidlné proklamovanému odklonu normaliza¢ni
literatury od ,,8kodlivého intelektualismu“ - rozmanitymi zptisoby programoveé
navazovali na antiiluzivni experimentdlni prozu Sedesatych let. Inspirovali
se tvorbou Véry Linhartové, francouzskym novym romdnem, ale také starsi
tradici reprezentovanou zejména Richardem Weinerem a Miladou Sou¢kovou,
Franzem Kafkou a Franzem Werfelem. Jejich prézy ovsem soucasné byly také
predzvésti postupu, které v ¢eské literatuie devadesatych let dostaly oznaceni
»postmoderni“ a byly spojovdny mimo jiné s tvorbou Umberta Eka ¢i J. L.
Borgese.

Pres vyrazné individualni rozdily tyto jednotlivce spojovala vyraznd tenden-
ce k intelektualizaci, literdrnosti a hravosti prozy, uzivani experimentdlnich
a antiiluzivnich vyrazovych prostredkii. Ke spojujicim rystim patiilo propo-
jovani osobniho prozitku s déjinnou dimenzi lidského byti v prostoru mésta.
Vychozi silnd autobiografi¢nost tak prerustala v obecnéjsi vypovéd o situaci
¢lovéka poznamenaného ¢eskou ¢i stredoevropskou historii.

Mezi prozaiky této volné skupiny lze pocitat jak ty, kter'i se pohybovali na
okraji oficialni vétve a podatilo se jim vydat jednu ¢i dvé knihy (Michal Ajvaz,
Daniela Hodrov4d), tak prozaiky pusobici v samizdatu (Jifi Kratochvil, Ivan
Matous$ek). Typoveé lze ale do této skupiny rovnéz pocitat Sylvii Richterovou,
publikujici v exilu jiz od roku 1978 (— s. 443, odd. Préza v konfliktu s komu-
nistickou moci).

Pod zretelnou inspiraci francouzskym novym roméanem a experimentalni
literaturou, které se autor vénoval i jako kritik a teoretik, vznikala od sedm-
desatych let tvorba KarLa MiLory. Klicovy vliv na Milotu v8ak mél rovnéz
doméci expresionismus, predev§im Richard Weiner, ktery jej inspiroval reflexi
vlastni autorské redi, jejiz smysl musi byt neustdle zkoumén a vzdy vzbuzuje
pochybnost. Milotovy prozy tak v ramci ¢eské prozy predstavuji jeden z nejor-
todoxnéjSich projevi snahy o potlaceni tradi¢ni narativni fabulace, prolinani
¢asovych rovin a neobvyklé formy vypraveéni (napriklad v druhé osobé¢). Milota
kombinuje az groteskné popisné obrazy prostort s rozostrovanim zakladni
déjové linie, jiz Casto rozklada do nékolika moznych variant vyvinu uddlosti.
Postavy si nejsou prilis jisté svou identitou, tApaji svétem jako labyrintem lezi-
cim na pomezi mezi pritomnosti a minulosti, skute¢nosti a snem.

V osmdesatych letech se Milotovi podatilo vydat povidkovy soubor Noc zrca-
del (1981), jenZ vy3el zejména z banélnich klisé a schémat konvenc¢ni literatury.
Jednotlivé motivy a situace, pribéhy milostnych trojuhelnik, zhrzenych lasek,

545



PROZA

tajemnych zloc¢int, zrady a pomsty
v3ak podrobil intelektudlni analyze,
kterd si s nimi varia¢né a interpre-
tacné pohravala a vytvéarela jejich
zrcadlové obrazy. Sugestivni atmo-
sféru Milotovych textd kloubicich
raciondlni prvky s iraciondlnimi
a demonstrujicich relativitu lid-
ského pozndni umocnily téZ jejich
synestetické kvality; k prekryti tri-
vidlnich epickych kontur prispély de-
tailni popisy jak vnéj$iho prostredi
¢i vzhledu postav, tak jejich vnitini-
ho ustrojeni a proZzivani.

Teprve na pocatku let devadesa-
tych, tedy bezmadla dvacet let poté,
co je Milota zacal pséat, vysly povid-
Ky Ddbliw dim (1994) a préza Sud
(1993), v niz rozvinul archetypdalni
motiv ¢lovéka jako poutnika, jehoZ
sudbou je neustdlé bezvychodné
krouzeni, bloudéni, pri¢emz smysl
cesty zustava tajemstvim.

Karel Milota Obdobné chapdni literatury spo-

jovalo s Karlem Milotou DANIELU
Hobrovou, literarni teoreti¢ku, kterd mohla svou odbornou monografii Hle-
déani roménu. Kapitoly z historie a typologie zadnru knizné publikovat teprve
roku 1989. V posledni ti‘etiné osmdesatych let zacala vznikat také jeji trilogie
Tryznivé mésto (Podoboji, 1991; Kukly, 1991; Théta, 1992), umélecky pracujici
s postupy a motivy, kterymi se autorka jako teoreti¢ka zabyvala. Zakladem jeji-
ho pristupu k literature bylo sebereflexivni, antiiluzivni pojeti vypoveédi, ktera
tematizuje i sdm proces vzniku textu, k dilezitym rystim jeji poetiky pak patiily
motivy promény a zasvéceni a sémantizace prostoru. V jejim pojeti se pro-
stor Prahy, ztotoznéné zejména s Vinohrady a Zizkovem (v¢etné Olsanskych
hrbitovl) proméniuje v labyrint a soucasné v osobity, vlastni paméti obdareny
subjekt vypravéni i lidskych osudii. Tento prostor je v38ak pritom soucasné
prostorem pro autorcinu silné autobiografickou vypovéd, jejimz zakladnim
rysem je asociativni technika vypravéni, které propojuje realitu a fikci, Zivot
a smrt, kterd ale pro autorku neznamend definitivni konec ¢lovéka. Hodrova
tak rusi tradi¢ni ¢asoprostorové konsekvence, piitomnost u ni neustale odka-
zuje k nepritomnému a minulému a naopak. Jeji postavy pritom nabyvaji
podoby loutek pohybujicich se na jevisti. V ndvaznosti na Miladu Souc¢kovou
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a Véru Linhartovou a obdobné jako v exilu
Sylvie Richterova tak autorka utvari prozu
jako mnohovyznamovy obrazec, za jehoz
veérohodnost v kone¢né instanci ru¢i vypra-
vejici subjekt. Jeji vypravée na jedné stra-
né vytvari prostor vypravéni, na druhé je
iniciovan do zvlaStniho svéta znakovych
struktur, které sdém pomadhal vytvaret, kte-
rym ale zcela nevladne.

K experimentalni formé vyrtstajici
z volného proudu predstav a obrazu inkli-
novala ve préze Daleko od stromu (smz.
1984; Kolin nad Rynem 1987) rovnéz
ZuzaNA BRABCOVA, jiz tato forma pomohla
vymanit se z otroctvi predem vnucenych
zékonitosti ¢asoprostorové konsekventni
narace. Nepiili§ rozsdhla proza vyslovu-  Daniela Hodrova
je sklicenost divky, kterd vnitiné odmita
atmosféru normaliza¢ni Prahy a v bezbifehém svété znaka a tekouci vSednosti
se snazi poznat jak sama sebe, tak i vlastni generaci, a formulovat svij slozity
vztah k vlastnim predkiim a generacim predchozim. Brabcova konfrontuje
prvky mytizujici a demytizujici a sviij akutni pocit ohrozeni transformuje
v metaforicky obraz potopy, kterd neodvratné zaplavuje mésto, zosobnujici
narodni i osobni dé&jiny. Prvky reality se prostupuji se snovymi a fantasknimi
vizemi a s fragmenty historickych dé&j a udalosti.

V labyrintu bizarni a neuchopitelné kazdodennosti, v propletenci mezilid-
skych vztaht a v nepochopeni ostatnimi bloudi hrdinové reflexivnich préz
Ivana Matouska, autora fascinovaného vSednosti a detaily lidského Zivota
a zaroven usilujiciho o obecnéjsi literarni vypovéd, o postiZzeni filozofického
rozméru byti. V samizdatu Matousek nejprve publikoval soubor préz a eseji
Mezi obrazy (smz. 1980; s tit. Mezi starymi obrazy, 1999) a sbirku povidek
Album (smz. 1987; 1991). Autortiv smysl pro introspekci prokazal roméan Ego
(smz. 1988; 1997). Autor v ném tematizuje a také problematizuje samotnou
genezi literarni vypovédi. Psani je MatouS8kovi projevem mnohovrstevnatého
»ja“, které se pokousi pojmenovat smysl vlastni existence a rad véci. Gene-
racni vypovéd o mySlenkovém dozravani ve svété plném zla je tak i vyrazem
hledani okamzikt, kdy ¢lovék dospiva k chvilkovym pocitim vnitini i vnéjsi
harmonie.

K védomému propojeni mezi pristupem sémiotickym a hermeneutickym,
ktery je pro ¢eskou experimentalni prézu typicky a ktery jako by spojoval
predvale¢nou tradici expresionistickou s relikty avantgardniho modernismu,
meél nejblize MicHAL AJvaz, autor, jenZ se ve své rigorézni praci vénoval stylu
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a jazyku Richarda Weinera a Karla Capka. Ajvazovy prézy maji silny filozo-
ficky podtext: konfrontuji védomi nemoznosti adekvatné poznat svét se stile
novymi patetickymi pokusy o porozuméni, které vzdy znovu podnikaji autor,
vypravéd i hrdinové.

Ajvaz debutoval silné prozaizovanym souborem bésni se zdmérné matou-
cim titulem Vrazda v hotelu Intercontinental (1989). Jejim ustfednim tématem
je prostor Prahy pojimany jako labyrint konfrontujici banalitu a absurditu
vSednosti s mytem mimoradného mista a vyzyvajici autora - obdobné jako
Hodrovou - nejen k metaforickému vyjadirovani obecnéjsich filozofickych a eti-
ckych otazek, ale také k hledani vlastniho piistupu k literarni tvorbé a vypra-
véni. V osmdesdtych letech vznikla také préza Ndvrat starého varana (1991),
v niz je motiv labyrintu jako metafory lidského bloudéni a bezvychodnych
situaci rozvijen prostrednictvim tematizované fikce-vypraveéni, které rozbiji
jednotici linie pribéhu, ma fragmentarni charakter a pracuje s neukoncenosti
a rozplyvavosti jednotlivych epizod, v nichZ se prolinaji snové vize, groteskni
a bizarni scény i zdznam banélnich detailti. Vypravécova snaha po uchopeni
skute¢nosti a po vytvoreni pevnych poradajicich principti, které by mély vyjevit
jeji smysl, tu nardZi na nemoznost tohoto cile dosdéhnout, nebot skute¢nost se
takovému uchopeni vzpird a kazdy individuéalni pokus o néjaké univerzalni
porozuméni je odsouzen k netspéchu.

Spriznénost s experimentdlni prézou Sedesatych let, a to nejen s Vérou
Linhartovou a francouzskym novym roménem, ale také s humornou polohou
experimentu v tvorbé Ivana Vyskocila (k némuz se autor vedle Milana Kun-
dery a J. L. Borgese vyslovné hldsil) spoluutvarela tvorbu Jikino KRATOCHVILA,
autora na rozdil od predchozich netematizujiciho Prahu, ale prostor Brna jako
davérné znamého, ale zniceného, o3klivého a k zadniku smérujiciho mésta.

Kratochvil zacal oficidlné knizné publikovat teprve v devadesatych letech,
nicméné své prvni povidky casopisecky otiskoval (vedle recenzi a esej) jiz
v druhé poloviné Sedesatych let. Pripravované vydani povidkového soubo-
ru Pripad s Chatnoirem v brnénském nakladatelstvi Blok v8ak bylo v roce
1971 zakdzano. Jednotlivé povidky z tohoto souboru pak byly autorem vydany
v samizdatu (Pripad nevhodné umisténé $ance, smz. 1978) a poté zaclenény do
svazku Orfeus z Kénigu (1994), ktery obsahuje 15 texti z let 1967-90. Fabu-
la¢nim vychodiskem téchto tematicky rtiznorodych povidek c¢asto byva prislib
tajemstvi ¢i naznak detektivni zapletky, pozd¢&ji vSak vypravécovym tthybnym
manévrem opustény ¢i ,odstranény“. Spole¢nym rysem je prvek hry, a to jak
s jazykem, tak s logikou a pravidly vypravéni, tak i se Ctenatrem. Pribéhy
povidek se rozkladaji do nékolika stejné pravdépodobnych verzi — charakter
postavy, ale i vypravéc pritom ¢tenati zabranuji odlisit, kterd z jimi proklamo-
vanych identit je skute¢nd a kterd vymyslena.

Kli¢ové postaveni v kontextu Kratochvilova dila méa rozsahla préza Medvédi
romdn (1990), kterou 1ze chdpat jako jakysi vzorkovnik narativnich postupt
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a motivt, jez je mozné v méné koncentrované podobé nalézt v autorovych
pozdéjsich pracich. Ke Kratochvilovym konstantdm pati'i fantaskni hyperbola,
»Vyskocilovské“ dovadéni rozehrané situace ad absurdum, zcizovani a zklama-
né oCekavani, fragmentace textu, kontrastni prostupovani stylovych a jazyko-
vych rovin. Konstantni je ale také védomi ptisludnosti k Brnu a autobiograficka
inspirace vracejici se predev8im k motivu osamélého détstvi emigrantova syna

v padesatych letech ¢i k disidentské zkuSenosti.

Roman existuje ve dvou verzich, jejichz odlidnost spoc¢iva - podle autorovych slov - v pri-
stupu ke ¢tendti, respektive v narocich, které na néj klade. Prvni verzi autor dokon¢il
v roce 1983 a nabidl ji k vydani v samizdatové Edici Petlice; jeji redakce v8ak oznacila
romdan za necitelny a odmitla jej vydat. Na radu Milana Uhdeho proto béhem dvou
let vytvoril ,citelnéjsi“ verzi romanu, ktera byla publikovdna v brnénském samizdatu
a posléze v roce 1990 v nakladatelstvi Atlantis. Teprve v roce 1999 autor pod ndzvem

Urmedvéd uverejnil ptivodni (idajné nepfepracovanou) verzi.

Medvédi roméan predstavuje pomérné slozité strukturovany celek. Jeho
Ctyri ¢asti se vyrazné 1isi zpasobem vypravéni; klasické iluzivni liceni sci-fi
vize orwellovsky totalitniho svéta se tu bez varovani ldame v autobiografic-
ky zaloZené vypravéni o hlidaci, ktery piSe roman o svém normaliza¢nim
prezivani v dribezarnach. Odtud se text rozbihd do Siroce podanych osuda
rodu Beranki, aby pak v sebereflexivnim zdvéru interpretoval sebe sama.
Neutralni vSevédouci vypraveéd se tu stiida s nékolika typy vypravécu vypovi-
dajicich v ich-formé a predevsim s hlasem vypravéce-autora, ktery postupné
ziskdva dominantni postaveni a presunuje pozornost ¢tenare od vypravéného
na samoiny zpusob vypravéni a na jeho konstruovanost. Tematizace procesu
vzniku textu, vypravécova sebereflexe a jeho hodnocenti a reinterpretace dosud
reCeného proto prrevazi nad prostym licenim uddlosti a zabrani ¢tenari upad-
nout do pohodli souvislého pribéhu. Obdobné jako u Linhartové je tak vypra-
véni Iizeno ,libovili“ toho, kdo vypravi, a svou literarni vykonstruovanosti,
v jejimz ramci nelze uplatnovat logiku vnéjsiho, redlného svéta.

V autorové nésledujicim roménu Uprostred noci zpév (smz. 1989; 1992),
ktery jako prvni ziskal zdjem 8ir3i ¢tenarské obce, se model vypravéni znacné
zjednoduSuje: dva vypravéci tu v ich-formeé vypravéji své zivotni pribéhy od
povéale¢ného détstvi az po dospély zivot v sedmdesatych letech. Jedna z dé-
jovych linii je zaloZena autobiograficky a li¢i vypravécovo détstvi a dospivani
v rodiné pounorového emigranta, zatimco linie druhd méa fantaskni charak-
ter a jeji vypravé¢ je nadadn nadprirozenymi schopnostmi. Tim, Ze se obé
linie v zavéru prostoupi, oteviraji ¢tenari moznost interpretovat je jak v logice
mimoliterdrni, historické zkuSenosti, tak v logice fiktivniho svéta literatury.
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