Rozpad prozaické produkce
na jednotlivé vétve

Mocensky zasah proti nepohodlnym spisovatelim - povaZzovanym za jedny
z hlavnich viniki toho, co se nazyvalo ,,krize ve strané a spole¢nosti“ - nemohl
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let postupné nezasdhnout také prozu.

JeSté v roce 1969 byla Skala ¢esky vyddvané prozaické produkce velmi Siro-
ka. Na kniznich pultech vedle sebe lezely knihy protagonistii budouci oficialn{
prozy stejné jako dila téch, kteri byli posléze v oficidlni literatutr'e pouze trpéni
¢i za své ,prohiedky“ ze Sedesatych let potrestani kratsi ¢i deldi publika¢ni
pauzou. V roce 1969 vSak své knihy vydali i prozaici, kteti v minulych deseti-
letich patrili pro své politické ¢i ideové postoje k problematickym a zakazova-
nym (Jan Benes, Josef Knap, Jaroslav Durych, FrantiSek Krelina). Uverejnéno
bylo VSeobecné spiknuti Egona Hostovského, ktery byl na kratky ¢as znovu
Lprijat“ do ¢eské literatury. Ctenali si mohli koupit také prozy spisovateld,
kteri do ciziny odesli bezprostredné po srpnu 1968 nebo se exulanty diive ¢i
pozdéji méli stat (Ladislav Grosman, Petr Chudozilov, Véra Linhartova, Arnost
Lustig, Vladimir Skutina, Josef Skvorecky aj.). Vyznamnou ¢ast prozaické pro-
dukce roku 1969 tvorily rovnéz prozy spisovatelq, kter'i se zanedlouho dostali
do vnitini emigrace a na bezmaéala dvacet let zcela ztratili doméaci publikac¢ni
prostor (mj. Jiti Fried, Eva Kantiirkovd, FrantiSek Kautman, Ivan Klima ¢&i
Jaroslav Putik).

V roce 1969 jesté byla vydana napiiklad Svandrlikova humoristicka kniha
Cerni baroni, ktera posléze v normaliza¢nich letech kolovala mezi ¢tenaii jako
popularni protirezimni satira. Nebyl ovSem jizZ vydan nakladatelstvim ptivodné
planovany Skvoreckého Tankovy prapor, byla rozmeténa sazba Filipovy prézy
Blazen ve mésté a nebylo distribuovano vydéani vézenskych povidek Jiriho
Stranského Stésti.

V nésledujicim roce 1970 se obraz oficidlné vydavané ¢eské prozy jiz zasad-
né proménil, nebot novd moc prevzala iniciativu a z edi¢nich plant naklada-
telstvi vySkrtla vétinu dél, jez se ji zdaly zdvadné. Presto se ale jesté podatilo
prosadit nékolik knih, které nastupujici normaliza¢ni rezim brzo zaradil mezi
zakdzané. Dataci 1970 nese souborné vydani Smé$nych lasek Milana Kunde-
ry, Sen o mém otci Karola Sidona ¢i Ucitelka hudby Jana Kamenika. Naopak
signdlem nastupujicich restrikci byl fakt, Ze nékteré dalsi jiz vytisténé knihy
nebyly distribuovéany, pripadné byly déany do stoupy. To postihlo napriklad
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Milence na jeden den Ivana Klimy, ¢ast nakladu Knapova Casu kopiiv, roméan
Pavla Hajného Kde te¢e Tennessee, Nulovy bod a Poztistalost pana Abela Evy
Kantirkové i Hrabalovy knihy Poupata a Domaéci ukoly.

Popsanymi cenzurnimi zasahy do edi¢nich plant nakladatelstvi a dal§imi
restrikcemi vi¢i nepohodlnym spisovatelim zapocal proces zasadni perso-
nalni diferenciace, ktery poté charakterizoval ¢eskou prézu sedmdesatych
a osmdesatych let. Ta se — stejné jako celd literatura - postupné rozpadla
na produkci povolenou a zakdzanou, kterd se podle predstav komunistické
moci méla ztratit ze Ctenai'ského povédomi. Nemala ¢ast zakdzanych autort
vSak tento verdikt neprijala a ispéSné hledala jiné cesty ke ¢tendri, coz vedlo
k diferenciaci prozaické produkce podle zptisobu zverejniovani textli na vétev
oficidlni, exilovou a samizdatovou, pri¢emz je tfeba brat v ivahu, Ze druhé dveé
viceméné tvorily jeden komunikac¢ni okruh.

Z:a okamzik ustanoveni vétve exilové — v podobé, jakou méla mit v sedm-
desatych a osmdeséatych letech a kterd se kvalitativné lisila od situace pred
srpnem 1968 - lze povaZovat torontské vydani Tankového praporu v roce
1971 nové vzniklym exilovym nakladatelstvim Sixty-Eight Publishers manzela
Skvoreckych. Konstituci vétve oficidlni dovrsil projev, kterym Jan Kozak v ro-
ce 1972 na ustavujicim sjezdu Svazu ¢eskych spisovateltl definitivné oddélil
»zdravé jadro“ od Skudcu. Rozvinuti ¢innosti vétve samizdatové pak bylo spjato
se vznikem prvnich samizdatovych edic, zejména Vaculikovy Edice Petlice
(1972).

V tvahu je v8ak nutné brat rovnéz piipady, kdy autofi sice nadéale pokra-
covali v tvorbé, av8ak - prinejmensim po urcitou dobu - v zadné ze tii vySe
uvedenych vétvi nepublikovali, jakoz i ptipady, kdy pookupac¢ni zvySeni zahra-
ni¢niho zdjmu o ¢eskoslovenské spisovatele umoznilo prezentovat prozy také
(pripadné vyhradné) prostirednictvim cizich jazyku. Jiz v roce 1969 tak vySel
némecky Filipav Bldzen ve mésté (Frankfurt nad Mohanem), v roce 1970 pak
Kohoutova Bild kniha o kauze Adam Jurdcek (Luzern).

Vykreslené persondlni a institucionalni rozclenéni ¢eské prozy pro pristi
dvé normalizac¢ni desetileti vytvorilo pevné publika¢ni a organiza¢ni rdmce.
Vétev samizdatova a exilova ptitom utvarely spojité nadoby, kdeZto vétev ofi-
cidlni byla od obou viceméné izolovana.

Prechody mezi okruhem z hlediska moci oficidlnim a neoficidlnim byly
nepocetné, nicméné ne zcela vyloucené. Vzacné byly piipady, kdy se do exilové
vétve zaradil autor, ktery pired pozdéjSim odchodem do ciziny mohl - ales-
poni v urcité mire — v Ceskoslovensku publikovat (Karel Hvizdala, Iva Pro-
chazkova, Iva Hercikovd). Pocetné&jsi pak byly pripady, kdy se do oficidlniho
kontextu vraceli prozaici diive zakdzani ¢i nevitani, zvlasté pak ti, kteri se
oteviené neangazovali v politické opozici a nepublikovali v samizdatu. Pro
ty, ktet'i v pfedchozim obdobi ptili§ nevyénivali nebo se dokdazali svou novou
tvorbou demonstrativné prihléasit k normalizaci a jejimu novému politickému
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a literdrnimu smétrovani (Ladislav Fuks), byly publika¢ni moZnosti zprvu re-
lativné otevrené. V poloviné sedmdeséatych let v8ak jiZ jejich ndvraty do ofici-
alniho zivota byly zpravidla podminovany kajicnym verejnym prohld§enim:
z vyznamnejSich prozaikt se v roce 1976 do oficidlnich nakladatelstvi takto
vratili Jiti Sotola a Bohumil Hrabal. Pozdéji se jiz takovéto ,pokani“ nevy-
zadovalo; z vyraznéjSich osobnosti se tak ,potichu“ do oficidlniho kontextu
navratil napriklad Karel Pta¢nik (1984) ¢i Jiti Mucha (1987). Prakticky jedinym
prozaikem, jehoZ knihy byly po celé obdobi soustavné publikovdany — v rozma-
nitych textovych variantach - v samizdatu, v zahranici i vdomadcich oficidlnich
nakladatelstvich, byl Bohumil Hrabal. (Mezi basniky ziskal takové postaveni -
i diky Nobelové cené - Jaroslav Seifert).

Zpusob persondlniho rozdéleni ¢eské prozaické produkce na povolenou
a nepovolenou mél svoje dlisledky i pro poetiku jednotlivych vétvi. Zatimco
samizdatova a exilova ¢ast prozy kontinudlné navazovala na tendence pred-
choziho desetileti a ddle je rozvijela a pretvairela, normalizdtori prichdzeli
s pozadavkem zmény.

Jejich vychozi postoj urcovala nostalgie po padesatych letech, kterou vni-
mali jako dobu pied tim, nez se komunisticky idedl zacal komplikovat a spo-
le¢nost se dostala do ,,krize“. Z tohoto hlu pohledu pro né bylo tudiz podezrelé
vse, co utvarelo poetiku literatury Sedesatych let, zejména jeji polohy intelek-
tudlni, hravé, groteskni a absurdni, jakoZ i neptijatelné pesimistické.

Literatura se meéla vratit k obnovenému idedlu radostného a nekompliko-
vaného budovani komunistické spole¢nosti, které se v této dobé — s védomim,
Ze puavodni idedl je vlastné nedosazitelny — zacalo pragmaticky iikat redlny
socialismus. Zavaznym se opét mélo stat optimistické zobrazeni svéta, které
by nevytvarelo pochyby o nevyhnutelném spolec¢enském pokroku a velkych
moznostech, jez se otviraji tém, kteii se ptidaji na spravnou stranu. Literarni
postavy se znovu mély stat hrdiny. Podstatné v3ak bylo, Ze odmitnuti literatu-
ry predchoziho desetileti v podstaté nebylo doprovdazeno konkrétnim novym
uméleckym programem. Na rozdil od prrelomu Ctyricatych a padesatych let, kdy
minulost byla odmitdna ve jménu socialistického realismu, respektive poetiky
budovatelského umeéni, bylo totiZ normaliza¢ni pojeti literatury a prézy v pod-
staté bezkoncepcéni. Obecny rozpad iluzi, umocnény vojenskym a mocenskym
pirerusenim prirozenych vyvojovych tendenci, vedl k tomu, Ze normalizatori
nebyli s to najit redlnou koncepci ,,spravné“ literatury, kterou by alespon oni
sami povazovali za novou a pritazlivou.

Pri schvalovani, ktera ¢ast prozaické produkce se smi a nesmi publikovat,
se nepomeérovalo literarnim a uméleckym idedlem, nybrz se primarné zvazo-
valo, kdo je autorem dané knihy a zda se né¢im ,provinil“ v o¢ich rezimu.
Teprve druhym a méné zdvaznym kritériem pak bylo, o ¢em dana proéza je
a zda neobsahuje nékterd tabuizovana témata ¢i nevhodné myslenky. A teprve
az v poslednim bodé bylo rozhodovani normalizdtora ovliviiovano tim, jak je
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dana préza napsdna, tedy jeji poetika. Tato hierarchie ridila proces povolovani
po celou normalizaci a vedla k tomu, Ze obraz oficidlné publikované normali-
zacéni prdozy byl velmi Siroky a obsahoval celou radu rtznorodych a protiklad-
nych poetik a sméru. Vedle sebe tu vystupovali autori, ktet'i se chtéli prostied-
nictvim politicky a stranicky angazované literatury prosadit, ale i autori, kter{
sice pristoupili na piredem dana - predevSim tematickd - omezeni, nicméné
se snazili v mezich mozného drZet svého uméleckého programu a podat svou
vypovéd o svété.

Zakladnim svornikem oficidlni ¢eské prozy sedmdesatych a osmdesatych
let se totiz nestal program, ale tabuizace urcitych témat a mySlenek, ktera
u naprosté vétsiny publikujicich prozaikti nabyvala podoby autocenzury, te-
dy vyhledavéani bezpe¢nych, politicky neutrdlnich a neprovokujicich témat
a postupu. V praxi to mélo nékolik dasledki, napiiklad tematicky obrat vétsiny
oficidlni ¢eské préozy do sféry Cisté soukromé a intimni. Pfizna¢né bylo také
znacéné oziveni zdjmu o historickou prozu, v jejimz rdmci bylo mozné publiko-
vat — pokud byl autor rezimem akceptovan - i takové vypovédi, které se zcela
rozchdzely napriklad s oficidlné vyhlaSovanym spolec¢enskym optimismem.
Takovym piipadem mohou byt Sotolovy historické prézy, napiiklad Kui'e na
rozni, ¢esky publikované poprvé v samizdatu (1974) a po autorové pokani
i oficidlné (1976).
cidlni dobova prozaické produkce a jeji prestizni zanr, kterym byla proza
ze soucasnosti, zcela abstrahovala nejen od existence spolecenské opozice,
disentu, ale paradoxné v naprosté vétSin€ i od existence komunistické strany
a komunistt.

Naopak literatura samizdatové a exilova byla oficidlné tabuizovanymi téma-
ty pritahovana. Prozaici se ocitali v osobni a socidlni situaci, ktera je cinila
velmi citlivymi v(¢i aktudlnim problémum, a spontdnné tak prijimali roli
strazcii a tvarcu opravdové spolecenské prozy, jejiz kriticky postoj byl posilo-
van nesmyslnosti a zlo¢innosti rezimu, proti némuz vystupovali. Jejich odchod
do exilu ¢i vnitiniho exilu v3ak vedl i k ¢aste¢énému zakonzervovani poetiky
Sedeséatych let, coz bylo dano tim, Ze rozhodujici ¢ast exilové a samizdatové
prozy utvareli prislusnici generace, ktera byla v Sedesatych letech na vrcholu
a pro kterou Prazské jaro a ndslednd okupace tvorily zasadni Zivotni prozitek.
Teprve v priibéhu druhého normalizaéniho desetileti se v exilové i samizda-
tové proze projevila mladsi generace, prichdzejici s jinym pohledem na svét.
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Proza v konfliktu
s komunistickou moci

B OzZiveni tvorby autort prvni emigrac¢ni viny

Pro sebevédomi té ¢asti ceské literarni produkce, ktera vznikala v opozici vici
vladnoucimu komunistickému rezimu (a z perspektivy oficidlni literatury jako
by neexistovala), znamenaly udélosti roku 1968 a nésledné vlny emigrace
a normaliza¢nich obstrukci zdsadni posileni. Mimo prostor oficidlné povole-
né a reflektované literatury, do vnitinfho a zahrani¢niho exilu, byla vyhnéna
znacnd cast spisovatelt, kteri patrili ke klicovym osobnostem ceské prozy
piredchoziho desetileti. Zvy$enou sebejistotu exilu a samizdatu navic posilovalo
vytvoreni spolehlivych edi¢nich a distribu¢nich mechanismii, které zpristuprio-
valy jednotlivé prozy relativné Sirokému okruhu ¢eskych ¢tendari, jakoz i mezi-
narodni ohlas tvorby, ktery mnoha autortim oteviral prostor do zahrani¢nich
nakladatelstvi. Tento zahrani¢ni uspéch byl zprvu vyprovokovan zvySenym
zdjmem o dila prondsledovanych autort z nepritelem okupované zemé, opiral
se ale i o schopnost rady dél a spisovateltl oslovit zahrani¢niho adresata. Dika-
zem toho byly preklady rady samizdatovych a exilovych préz do jinych jazyka.

Zdakladni odliSnosti od pounorové situace bylo komunikaé¢ni propojenti lite-
rarni produkce vznikajici v exilu a vnitinim exilu, a to jak z hlediska autort,
tak i adresati. Mezi Ctendri samizdati (a nejen mezi nimi) kolovaly prézy
vydané v zahrani¢i a naopak exilovd nakladatelstvi publikovala jak prozy
psané v emigraci, tak dila vyvezend z Ceskoslovenska a ¢asto jiz difve vydana
v samizdatovych edicich.

Obé vétve spojoval stejny nepritel a stejna potreba vic¢i nému v opozici
svobodné politicky i umélecky vyjadrit svlij ndzor. Emigranty a disidenty,
kteti doma prozili Sedeséata 1éta, pripadné — podle data odchodu do emigrace -
veétsi ¢i mensi ¢ast normalizace, pak spojovala i stejnd ¢i obdobné Zivotni
a literarni zkusSenost, pticemz hralo roli rovnéz to, Ze tato zkuSenost byla
velmi odlisna od zku3enosti emigranti potinorovych. Presto se vSak odli§né
existené¢ni a tviréi podminky, v nichz vznikaly prézy doma a v exilu, musely
odrazit i v mys§lenkovém svété, zorném uhlu a v poetikach jejich autora, coz
obé vétve diferencovalo.

Také spoleény pocit ohroZeni ¢eské kultury a literatury nabyval v obou
prostiredich ponékud jiného rozméru. V obou pripadech vedl k budovani své-
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bytné literdrni komunity, v zahranici vSak byl umocnovéan i tradiénim exilovym
poku$enim priklonit se ke kultut'e a jazyku hostitelské zemé. Pro prestiz exilové
komunity bylo dtlezité, Ze se nejvyraznéjSim prozaikiim podatilo z ni vystoupit
a svou tvorbou se prosadit v prostiedi anglosaském (Josef Skvorecky, Arnost
Lustig), francouzském (Milan Kundera) ¢i némeckém (Jiti Gru8a, Ota Filip),
soucasné vSak tento pohyb vytvaiel typicky exilovy problém vlastni identity
a problematizoval tradi¢ni vymezovani ¢eské literatury na jazykovém zakladé.
Nekteri z téchto prozaikt totiz postupné zacali psat i jazykem své nové zemé.

Vyjimec¢né ale nebyly ani pripady, kdy autoti zakotvili v nové vlasti natolik, Ze se jeji
jazyk pro né stal primarnim, a tebaze se stdle vraceli k ¢eské problematice, psali v ném
vyhradné (LibuSe Monikova v ném¢iné, Zdena Tominovda v angli¢tiné), nebo prevazné
(Jan Novdk v angli¢tine). Specificky byl pripad exulanti z roku 1948 FrantiSka Listopada
a Viktora Fischla. Oba dva v sedmdesatych a osmdesatych letech své texty publikovali rFe¢i

zemé, ve které zili (Listopad portugalsky, Fischl hebrejsky), ale poezii nadale psali cesky.

Prvni skupinu exilovych prozaikti sedmdesatych a osmdesatych let tvorila
pounorova emigrace. Na poc¢atku sedmdesatych let se oviem zdéalo, Ze dilo
vétsiny vyznamnych prozaiki prvnich desetileti pounorového exilu je jiz uza-
vi‘eno nebo spéje ke svému zavéru. Posledni préza nejvyznac¢néjdiho exilového
spisovatele prvnich povaleénych desetileti Econa HosTovskEHO vy$la v roce
1972 (povidka Epidemie, spole¢né s dramatem Osvoboditel se vraci v Koliné
nad Rynem) a o rok pozdé&ji se uzavrela i jeho zivotni draha. Milada Sou¢kova
se v této dobé jiz vénovala vyhradné poezii a literarnévédné esejistice a do
polozapomenuti se postupné propadaly také prozy Viléma Spalka i Zderika
Némecka, ktery byl v sedmdesatych letech pripomenut pouze reedici roméanu
z roku 1939 (Ddbel mluvi spanélsky, Curych 1974). Dil&f vyjimku tvorily nové
prozy BEDRICHA SVATOSE, ktery v Rimé v roce 1972 vydal roméan Nechodi po
hordch, v roce 1978 povidky Twvdri do svéta a roku 1982 povidky Hospudka na
ndrozi (od jejich prvniho vydani v Eggenfeldenu v roce 1980 se distancoval).

Mohutn4 vlna posrpnové emigrace, kterd znamenala nejen nové ¢tenéare,
ale také vznik novych publika¢nich moZnosti a celkové vy33i turoven edi¢nich
aktivit, v8ak prinesla oziveni i aktivit pounorového exilu. Pres prvotni priro-
zenou neduveéru exilu pounorového k posrpnovému (kterd se promitala pre-
devsim do roviny politickych debat) nakladatelé, jako byli manzelé Skvoredti
¢i editori nakladatelstvi Index a Konfrontace, od poc¢atku projevovali o dila
prislusnikt star8i generace zajem a snazili se je pravidelné publikovat.

Specifickym fenoménem nové situace se stala skute¢nost, Ze otevieny pub-
lika¢ni prostor a mozZnost prostirednictvim fabulované prozy uvazovat nad
limity lidské existence ptivedly k umélecké proze i nékteré osobnosti, jejichz
dosavadni prace v exilu byla orientovana k ponékud jinym ¢innostem. Jejich
prozy — pies zna¢né zanrové a ideové rozdily — spojovala potieba reflektovat
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vztah jedince a dé€jin a zretelné tendence Kk filozofujicimu vyrazu a k obecnéj-
§im paraboldm, které vyjadruji lidské usili o obnoveni radu tam, kde v8echny
dosavadni jistoty selhdvaji. Snaha nalézt viru v nepochybné hodnoty, alter-
nativu k traumatizujici déjinné zkuSenosti je patrnd i ze smérovani autora
k forméalni vybrou8enosti a pevné stavbé vypravéni, jakoz i k jazykové vytiibe-
nosti a kultivovanosti, kterd je z¢asti limitovana nedostatkem kontaktu s zivym
mluvenym jazykem.

Svou prvni vétsi prozu v sedmdesatych letech vydal novinai* a publicista
FERDINAND PEROUTKA. Jeho rozsdhly romadn Oblak a valcéik (Toronto 1976)
vychdazi z motivi autorovy starsi stejnojmenné divadelni hry. Peroutka tu opét
svébytnym zptsobem uchopil téma valky a déjin fatalné zasahujicich do lid-
skych osudi, tedy jedno z nejc¢astéjSich témat ¢eské prozy druhé poloviny dva-
catého stoleti, které v exilovém kontextu v Sedesatych letech zpracoval zejména
Egon Hostovsky (VSeobecné spiknuti). Na rozdil od néj je vSak Peroutkovo
pojeti déjin prisné racionalistické, objektivizujici. Vypraveéc, ziretelné pouceny
analytickym proudem anglosaské prozy, s ironickym odstupem a bez komen-
tare predvadi galerii postav, jejichZ Zivot byl rozvracen svétovou katastrofou.
Véle¢né udalosti ptitom Peroutka nevnimad jako temnou hru iracionalnich sil,
nybrz za udéalostmi vzdy vidi pti¢cinné souvislosti a odhalitelnou lidskou moti-
vaci: ambice, zbabélost, selhani. I kdyZ zachycuje tragické osudy Zidii, které
k démonizaci valky svadéji, akcentuje predevsim postavy aktivni, nevydésené
hriznou skutec¢nosti, ale naopak navzdory ni jednajici, nebot zlu lze podle
néj odporovat jediné individudlnim nasazenim a smyslem pro nezkreslené
vidéni skutec¢nosti. Romén je tak specifickou polemikou se subjektivizujicim
sebereflexivnim a existencidlnim pojetim skute¢nosti, pristupem prevladajicim
v tvorbé pounorovych exulanti. SpiSe nez obrazem ¢eskych dé&jin je svéraznou
vyzvou Kk racionalité a aktivité, jak je autor definoval ve svém star$im esejis-
tickém textu Demokraticky manifest z roku 1959.

Polemikou s déjinnymi myty je variace na historické téma, roman Pozdéjsi
Zivot Panny (Toronto 1980). Jeho pribéh vyriista z hypotézy, Ze Johanka z Arku
byla pred updlenim zachranéna, a vykresluje jeji zZivot za situace, kdy sice jako
symbol zemfrela, ale fyzicky pieZiva. Ustiedni otdzkou roménu je vzajemny
vztah mezi skute¢nosti, gestem a mytem. Johanku Peroutka interpretuje jako
¢lovéka, jehoZ nuceny spad uddalosti ptinutil k neautentickému jednéni a jehoz
osobni vzpoura proti konvencim a boj o mozZnost utvareni vlastniho osudu se
proménila v kazdodenni rutinu kompromisti. Johan¢ino mravni dilema mu
pak navozuje otdzku, zda lze lidsky rozmér osobnosti zaloZit na mytické chi-
méie, nebo na redlném vztahu ke spolecenstvi a odpovédnosti za jiné. Piibéh
lze ¢ist i jako analogii k normalizujicim se Cecham sedmdesatych let. Oba
Peroutkovy romény spojuje podobny postoj vypravéce k déjindm a také pole-
micky vztah k existencialistickému individualismu. Pres zrejmy obdiv autora
ke klasické realistické prdoze postradaji oba texty pevnéjsi stavbu.
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Publika¢ni moZnosti ¢eského exilu v sedmdeséatych letech ptivedly k cCes-
ky psané préze NikoLaJE TERLECKEHO, autora z rodiny ruskych porijnovych
emigranti, ktery z Ceskoslovenska utekl v roce 1965 a il v Curychu. Jeho
prozy Pldz u San Medarda (Kolin nad Rynem 1977) a Don Kichot ze Sodomy
(Affoltern am Albis 1986) jsou antiutopie. Hrdiny prvni z nich jsou lidé, kte-
I'i hledaji vztah k nadosobnim hodnotdm a viru v Boha a za cenu vlastniho
zéniku se odmitaji podrobit vS§eobecné manipulaci. Druhd pak ma charakter
apokryfu odehravajiciho se v rtiznych historickych mistech a ¢asech. V jeho
centru je postava biblického Lota, ktery se musi vyrovndvat s otdzkou Bozich
zameéru a jejich vztahu ke spravedlnosti. Autor se prostirednictvim nadc¢asovych
literarnich motiva vyjadiuje k aktuadlnimu stavu svéta a zejména k pokustim
totalitnich ideologii o uzurpaci moci nad jedincem. Proti niveliza¢nim tlaktim
klade viru ve zdravé lidské tihnuti k dobru a v3ima si slozitosti lidského byti,
které nelze redukovat na predem hotové ideologické teze.

Téma hleddni Boha na pozadi neprili§ vzddlené minulosti a tragickych
udalosti dvacatého stoleti dominuje romanovému dilu basnika Jikino Kovru-
NA, ktery se do té doby exilovému publiku predstavoval jako prozaik pouze
prilezitostné, naptiklad ve shorniku Peniz exulanttiv z roku 1956. Jeho prvni
romdan PrazZskd ekloga (Mnichov 1973) je pribéhem tri studenti uprostied
Prazského povstani v roce 1945, které vypravéc vykresluje jako vybuch nesmy-
slného ndsili. Smysl pro kresbu bizarnich apokalyptickych scén se pritom
u Kovtuna spojuje s tendenci k filozofujici ivaze. Jedinec se u ného stava obéti
rozpoutanych sil, vé¢né se opakujicich dé&jin a chaotickych sti‘etd v8emoznych
motivaci, nebot vile k moci, jeZ je pro nékteré principem vadéim, roztaci vir
udalosti, které pak bez jakéhokoli vybéru pohlcuji lidské osudy. Manipulace
se silami ,,zla“ prinasi nestésti na obou bojujicich strandch a nelze ji opravnit
zadnym mravnim principem. Vychodiskem a jedinym uto¢istém pred zbésilosti
svéta je vira v Boha, ke které také Kovtun jednoho ze svych hrdina privadi.
Autor tak pritakal v exilu silnému proudu kirestanského existencialismu a per-
sonalismu a kladl diiraz na osobni volbu jako cestu k autenticité Zivota.

Snaha o ideologickou demystifikaci falSovanych dé&jin pattila k nejvyraznéj$im trendtim
exilové literatury. Kovtunovo pojeti konce valky nevybocuje z této linie, piredstavované
literaturou faktu (shbornik Prazské povstani 1945, Washington 1965), ale i uméleckou
(Egon Hostovsky, Zden¢k Némecek, Lubor Zink). V podobné demystifikujici poloze se
toto téma objevilo napiiklad u Oty Filipa (Kavarna Slavia); z némeckého pohledu pak

v dile Olgy Barényiové (Prager Totentanz, Mnichov 1958).

Problém zivotni autenticity, jiZ je mozné najit jediné ve vystaveni sebe
sama skute¢nosti a v souladu osobniho gesta s nepoznanym, nicméné tuSenym
rddem univerza, Kovtun rozviji i v romanu Zprdva z Lisabonu (Curych 1979).
Piibéh se odehrava ve dvou rovinach: prvni li¢i osudy novinare pronasledova-
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ného grafomanem, druh4 je postavena na zpravach o zemétreseni v Lisabonu.
Obé roviny spojuje problém vérohodnosti lidského gesta vici svétu: grafoman
nikdy nepochopi, Zze umélecké uzndni nelze vyvzdorovat manipulaci se sku-
te¢nosti, stejné tak jako pani d’Argental, autorka zpravy o lisabonském zemé-
treseni, nikdy nedokéze proniknout k hloubce utrpeni ve zni¢eném Lisabonu,
protoze jeji myS$leni je sevireno osvicenskym kartezianstvim a racionalistickou
spekulaci. Pr6za méa zrejmé moralistni akcenty, ve scénach bestiality ve zni-
¢eném mésté je Clovék vylicen jako slepec ignorujici znovu a znovu vyzvu
k pokore a hledani vlastni miry.

Filozofujici a meditativni charakter je prizna¢ny také pro dila VikTorA FiscHLA
(jako politik a diplomat v Izraeli prijal jméno Avigdor Dagan). Jeho prvni sty-
lové vybrousena préza Piseri o litosti (Toronto 1982) byla napsana jiz v roce
1947 a v padesdatych letech se se znacnym ohlasem setkala vzpominkova kniha
Hovory s Janem Masarykem. Naplno se vS8ak Fischl jako prozaik predstavil
az v roce 1975 cury$skym vydanim prozy Kuropéni. Pribéh stdrnouciho ves-
nického 1ékare v ni prertsta ve filozofickou meditaci o smyslu lidského Zivo-
ta, ale zaroven je bohatym obrazem existence naplno prozivajici kazdodenni
v8ednost. Pocit prazdnoty po smrti milované Zeny a prosté Zivotni osudy ves-
nic¢ant, které hrdina jako 1ékar provazi od narozeni aZ k smrti, jej inspiruji
k dialogu s vlastnim Zivotem. Partne-
ry v tomto hledani Zivotniho smyslu
mu jsou vesnicky farar (a jeho pro-
stfednictvim Btih) a kohout Pedro,
ktery tu symbolizuje plynuti v3edni-
ho byti. Stary muz, jenz je i jako 1é-
kar nuceny denné vzdorovat smrti,
nakonec pritakdva ptirozenosti véci,
kazdodenni radosti z ptichazejiciho
svétla a jistoté, Ze Zivot zemielych se
realizuje v jejich détech. Uvédomu-
je si v8ak i vratkost svého pozndani
a nezbytnost permanentniho zapasu
s pochybnostmi a zoufalstvim. Jazy-
kovou ¢istotou, vypravécskou virtuo-
zitou a sevrenosti tvaru predstavuje
Kuropéni jeden z pozdnich vrcholu
literatury pounorového exilu.

V osmdesatych letech Fischlovy
prozaické aktivity pokracovaly kni-
hou zachycujici Zivot v souc¢asném
llustrace Jana Kristoforiho k cury$skému Izraeli (Jeruzalémské povidky, heb-
vydani Fischlovy prozy Kuropéni, 1975 rejsky Tel Aviv 1982; Cesky Kolin
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nad Rynem 1985) a predevsim novelou Dvorni sasci (hebrejsky Tel Aviv 1982;
¢esky 1990), kterou se autor obratil k traumatickému tématu holocaustu. Na
pribéhu ¢tyr pratel, jiz museji pro obveseleni velitele koncentra¢niho tdbo-
ra délat Sa8ky, rozviji téma pomsty a smyslu zZivota poté, co ¢lovék prozije
netec¢nost univerza k obludnym krutostem. Jeho hrdinové tu opét vedou spor
s Bohem, ktery ml¢i, i kdyz by bylo tireba plakat s trpicimi. Ani Bah, ale ani
pomsta piitom nejsou schopny ¢lovéka vykoupit: ¢lovék je odsouzen k per-
manentnimu hledéani, k hledani smyslu byti v prostych faktech, v potvrzovani
vlastni existence neustdlym obnovovanim svého vztahu ke skute¢nosti, jejiz
uplyvani sice neodcinuje krivdy, ale ¢ini Zivot moznym.

Jan Cep ve ,zlomcich autobiografického eseje“ Sestra Uzkost (Rim 1975)
povazuje za podil na absolutnu jiz samotnou poti‘ebu ¢lovéka hledat smysl byti.
Svou osobni Zivotni cestu predstavuje jako piibéh lidské existence s dramatic-
kymi nejistotami a izkosti prozivanou tvari v tvar ml¢icimu vesmiru a chape
ji jako svého druhu podobenstvi. Ceptiv vypravée od dil¢ich v8ednich fakti
neustdle smétuje k jejich sjednocovani v symboly vy$si skute¢nosti; autorav
protest proti absurdité a krutosti svéta je uskute¢novan ve jménu nepochybné
viry v alternativu a vykoupeni.

Ve stinu poezie v Anglii usazeného basnika Ivana JeLiNkA vznikaly jeho
prozy, z nichz vsak vétsina byla publikovana aZ v letech devadesatych. Roméan
Potdpédi tak byl k vydéani pripraven jiZ v roce 1969, ale vySel az v roce 1994.
Pr6za nesouci radu autobiografickych ryst je podobné jako autorova tvorba
bésnickd proniknuta meditativnosti a vizionarstvim. Obrazy valeéného bésnéni
jsou nasobeny biblickymi a antickymi analogiemi. SpiSe literarni meditaci na
téma lidského osudu nez skute¢nymi memodry je Jelinktv rozsahly prozaicky
text Jablko se kouse (1994). Vypravéc se soustreduje na vnitini, ve svych moti-
vacich, pri¢indch a nasledcich nedesifrovatelny pohyb lidského Zivota, pricemz
realné osobnosti tu jsou vtahovany do meditaci uréenych posedlosti a potifebou
veroamerického prostitedi je situovdan dosud nevydany roman Farma v udoli
malého ptdcka: prosty obraz lidské aktivity oprostény oproti piredchazejicim
prézam i stylovée.

B Mnohotvarnost préozy novych exulanta

Zéanrové byla exilova préza sedmdeséatych a osmdesatych let zna¢né rozriizné-
na, coz vyrustalo ze skutecnosti, Ze jednotlivi autori se vyvijeli a tvorili vicemé-
né izolované. Spole¢né rysy jejich knih byly dany predevsim volbou obdobnych
témat, pticemz tu platilo obecnéjsi pravidlo postupného posunu exulantti od
navrati do minulosti prozité v totalitnim staté k reflexi zivota v zemi, v niz ziji
nyni, le¢ nahliZené o¢ima ¢lovéka odjinud. Jestlize tedy byla zpoc¢atku emigrace
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vnimdana predevs§im jako vyslednice
minulych déju, v pribéhu ¢asu se sta-
vala vyraznym literdrnim motivem
hodnym samostatné pozornosti, spe-
cifickou lidskou situaci, ktera si vynu-
cuje vlastni prozaické zpracovani.

Silnou vazbu na minulost mély
predevsim prozy spisovatelt, kte-
Il spoluutvareli hlavni linii ceské
literatury piredchoziho obdobi. Z vy-
raznéjSich prozaiku Sedesatych let
v bezprostiredni ndvaznosti na oku-
paci, tedy ihned po srpnu 1968 nebo
v nékolika néasledujicich letech, do
zahranic¢i odesli Ludvik ASkenazy,
Jan Benes, Ladislav Grosman, Véra
Linhartova, Arno§t Lustig, Josef Jed-
licka, Karel Michal, Zdena Salivaro-
véa a Josef Skvorecky; do poloviny
sedmdesatych let se tato skupina
Karel Michal roz§itila jesté o Otu Filipa (od roku

1974) a Milana Kunderu (1975).

Ne v3ichni jmenovani ovSem po emigraci v tvorbé pokracovali. Pro nék-
teré odchod do ciziny znamenal konec ¢i preru$eni literarnich ambici (Josef
Jedlicka), jini se priklonili k psani ¢i odborné praci v jiném jazyce. Ludvik
ASkenazy se napiiklad vénoval némecky psané tvorbé pro déti, Véra Linhar-
tova orientalistice a nové prozy psala jiz francouzsky.

Dalsi z jmenovanych své prozaické aktivity v exilu omezili na jednu dvé
knihy. KAreL MicHAL se tak predstavil shirkou povidek Rodny kraj (Kolin nad
Rynem 1977), jejiz titulni text je tragikomickou tvahou o emigraci a jejim
smyslu. Skepsi viici ¢eské narodni povaze jsou prostoupeny i dalsi texty této
sbirky, které — podobné jako autorova star$i préza Cest a slava — ironicky
demytizuji tradi¢ni Ceské predstavy o pokroku, hrdinné historii a ndrodnich
mucednicich (Jan Roha¢ z Dubé, Karel Havli¢ek Borovsky). LADISLAV GROSMAN
v exilu publikoval jen sbirku kratSich préz Hlavou proti zdi (Curych 1976),
v niz se — oproti své starsi tvorbé - pokusil zachytit i nova témata, v niz ale

vevr

udélu a k lyrice vzpominek na détstvi.

Autorem humoristické prozy, publicistickych tvah, fejetont, drobnych po-
videk a aforismu byl GaBrieL Laus. Narodil se v Polsku, Zil v SSSR, po roce
1948 se stal ceskoslovenskym ob¢anem a v srpnu 1968 emigroval do Némecka.
Zde pokracoval v psani, a to Cesky, ale i némecky Ci hebrejsky (napt. Nejvétsi
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proces déjin, Kolin nad Rynem 1972; Ur-Laub zum Denken, Mnichov 1972; Kof
mi Sehosev, Tel Aviv 1972).

Z dal$ich autort humoristickych préz emigrovali SHEILA OcHOVA (St zemé
a blbd ovce aneb My $ileny Zivot s dédeckem, Toronto 1975) a také Ivan Kraus,
autor, jenz se smyslem pro ironii a groteskno anglosaského stylu zpracovaval
zv145té rodinna témata (7o na tobé doschne, Curych 1976; Prosim té, nebldzni,
Curych 1978; Cislo do nebe, Curych 1984; — s. 729, kap. Populdrni literatura).

Dalsi rozsiteni exilu ptiSlo po Charté 77, kdy emigrovali, piipadné byli
donuceni do ciziny emigrovat disidenti Pavel Kohout (1979), Jit'i Grusa (1981),
Karol Sidon (1983), z humoristt pak Vilém Hejl a Vladimir Skutina (1978), tedy
povytce lidé, kteri jiz pred svym odchodem v zahranic¢i a exilovych naklada-
telstvich publikovali. Snad poslednim odchodem prozaika Sedesatych let do
zahranic¢i pak byla v roce 1986 emigrace autorky pr6z pro déti a mladez Ivy
Hercikové.

B Navraty posrpnovych exulanti k tematice totality

Vétsina spisovatelu si v emigraci udrzovala - prinejmen8im v prvni fizi - tema-
tiku a poetiku, k niz dospéli jiz pred svym odchodem.

To je pripad ArNoSTA LusTiGA, jehoZ exilova prozaicka tvorba pokracovala
ve virtuézné a efektné zvlddanych psychologickych ptibézich o apokalypse
holocaustu. Poetiky autora, s oblibou prepracovavajiciho své starsi texty, se
prili§ nedotkla ani zména jazyka, kdyz se rozhodl do angli¢tiny prevést svou
star$i povidku Tma nemd stin (Darkness casts no Shadow, Washington 1977).
V anglickém souboru Indecent Dreams (Evanston 1988; ¢esky s tit. Neslusné sny,
1995) prredstavil tri dramatické pribéhy situované do Prahy na samém sklonku
druhé svétové valky spjaté problematikou zbyte¢né smrti a Zidovskou otdzkou.
Autor stavi na kontrastu mezi hysterii velkého vrazdéni a individualnimi lid-
skymi sny, touhou po lasce, ale i po pomsteé.

V ¢esky publikované proze Z deniku sedmndctileté Perly Sch. (Toronto 1979)
Lustig ptisobivé zpracoval pribéh mladické zZidovské divky, jez se v omezeném
prostoru terezinského ghetta upind na jedinou moznost existence: prezit jesté
jeden den - alespon jako prostitutka. Lustig se tu zamérné vyhyba explicit-
nimu posuzovani udéalosti a postav a voli formu denikovych zdznamfi, které
zpritomnuji autenticitu hrdin¢ina vnitiniho svéta véetné vynuceného naru-
Seni tradi¢né vnimanych hodnot, kritérii moralky a mravnosti. To autorovi
umoznuje ustoupit do pozadi a nechat obraz straslivé a imanentné piitomné
nesvobody vyrtst jakoby mimo vlastni text, kdesi za zaznamendvanymi dé&ji.
Uzavieny svét koncentra¢niho tdbora s vlastnimi pravidly i mordalkou mohl
byt pritom vnimdn i jako paralela k uzaviené spole¢nosti normalizujiciho se
Ceskoslovenska.
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S ¢eskoslovenskou realitou padesatych a Sedesatych let byla silné svdzdna
prozaicka produkce JaNa BENESE, autora, ktery v exilu hojné vydaval prozy, jez
v predchozim desetileti nemohly doma vyjit a které byly inspirovany tehdejsi
autorovou zku$enosti, mimo jiné i komunistickymi véznicemi.

Prvni BeneSovou exilovou knihou byla sbirka povidek s vézernskou tema-
tikou Na misté (Toronto 1972). Autor v ni vykreslil mezni Zivotni situace,
do nichz se pod tlakem pomért dostavaji zpravidla politi¢ti ¢i nespravedlivé
odsouzeni vézni, a to jak ve véznici, tak i mimo ni. Jednotlivé prozy shirky
zpravidla miii k drastické pointé, vétSinou vyrtstajici z paradoxu a ironické
néhody, kterd tu muaze rozhodnout i o Zivoté a smrti. Soubornym vydanim
autorovych vézenskych proz je kniha ...2ddné kviti (Londyn 1986), obsahu-
jici i novelu Druhy dech (rkp. 1963; samost. Curych 1974), dramaticky pri-
béh o dvojici véznu odlidného Zivotniho osudu (byvalého ,anglického“ letce
a byvalého pilota komunistické armady), kteli se spole¢né vzeprou sadistic-
kému veliteli. K armdadni tematice a atmosfére druhé poloviny padeséatych let
se Benes vratil i romédnem Trojihelnik s madonou (Toronto 1980). Vypravi
v ném pribéh milenct, jejichZ laska v bezutésném prostiedi vychodoslovenské
vojenské posadky skonci za prispéni ndhody tragicky. Pocit Zivotni nenapl-
nénosti vyznacuje soubor psychologizujicich povidek 42 se se mnou vyspis...
budes plakat (Kolin nad Rynem 1973), zachycujicich frustraci generace, ktera
na pocatku Sedesatych let, uprostred nudné kazdodennosti zbyrokratizované
spole¢nosti, marné hledala skute¢nou seberealizaci ¢i lasku.

Benesova sbirka Bandnové sny (Curych 1984) naopak doklada autorovu
snahu vychozi tematické hranice své prozy piekrocit a zareagovat na noveé
Zitou zkuSenost. Autor se tu pokusil opustit své vzpominky a psat volné fabu-
lovany piibé&h, situovany do ¢asoprostoru, jez byly v exilu oblibené, napiiklad
do prazského povstani. Soubézné vsak do jeho textu zacala tematicky vstupovat
americka realita. Jeji stret s predstavami emigranta se tak stal osou romanu
Zelenou nahoru (Toronto 1977), jehoZz bohaty déj je inspirovan i americkymi
krimiprib&hy. Motiv bloudéni, jeZ musi emigrant absolvovat pri hledani nové-
ho bytu, je autorovi impulzem k tomu, aby sarkasticky a se zna¢nou nadsazkou
vykreslil ty odlisnosti americké civilizace, které se ptist€hovalci ze stredni
Evropy nutné jevi jako absurdni a traumatické.

Proces postupného prechodu od ndvratti do minulosti k reflexi emigrantské
pritomnosti charakterizuje také prozy Oty FiLipA, autora, jehoz odchod do
(za véalky navs$tévoval némecké Skoly) a ve Spolkové republice byl jiz pred
emigraci znamy z vydani svych dvou romant. Zatimco v Ceskoslovensku byla
sazba jeho prozy Bldzen ve méstév roce 1969 rozmetdna, jeji némecka verze Ein
Narr fiir jede Stadt vySla ve stejném roce ve Frankfurtu nad Mohanem (cesky
az v roce 1975 v Curychu). Situace se opakovala rovnéz s autorovym tietim
romanem Nanebevstoupeni Lojzka Lapdcka ze Slezské Ostravy, ktery opét vysel
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nejprve némecky (1. ¢ast s tit. Die Himmelfahrt des Lojzek aus Schlesisch
Ostrau, Frankfurt nad Mohanem 1973, druhé pak tamtéz s tit. Zweikdmpfe,
1975) a teprve potom cesky (v samizdatu v roce 1974 a v Koliné nad Rynem
v letech 1974-75).

Blazen ve mésté je roman formdalné vystavény ve stylu antiiluzivni intelek-
tudlni prézy Sedesatych let jako pozndmky k budoucimu roméanu. Autorsky
vypraveéc rozvrhuje postavy, urcuje a variuje jejich prribéhy, méni déje i pointy,
dakladné analyzuje, rozvazuje jednani svych hrdint a hned je zase nacrtava
v zdkladnich konturdch. Tematizovany subjekt autora tak permanentné vstu-
puje do textu a otevira pribéh novému smyslu, nové moznosti. Soucasné je
romdan vypovédi o tizivé osudové urcenosti Clovéka a nezadrzitelnosti jeho
padu. Hlavnim hrdinou ptsobivého a ve své grotesknosti az deprimujiciho
pribéhu je politicky vézen, ktery se po letech prozitych v pracovnim tabote
marné pokousi zaradit do bézZného zivota. Jeho stret s maloméstem vrcholi
pitoreskni scénou vinobrani a obvinénim z vrazdy. Hlavni pri¢inou jeho opé-
tovného zatceni je vSak dréazdivd jinakost. Jeho dobrovolny ndvrat do vézeni
se tak stdva synonymem neschopnosti jedince Zit a ur¢ovat svij zZivot ve svété
yhormalnich lidi“.

Netradi¢ni narativni formu Filip zvolil rovnéz v Nanebevstoupeni Lojzka
Lapéacka ze Slezské Ostravy, romané prostoupeném osobni zkuSenosti ¢lovéka
vyrustajicitho ve Slezsku. Osu rozsdhlé prézy o osudech lidi Zijicich v tomto
mnohonérodnostnim, ¢esko-polsko-némeckém prostoru od tricatych do Sede-
satych let minulého stoleti neutvari jednotny piibéh, ale soustavné prolinani
pritomnosti a minulosti tak, jak ji ptindSeji reminiscence vypravéce. Klikaté
vzpomindni hlavni postavy, svérazného jednatele fotbalového klubu, na vlastni
zivotni osudy neustdle rozrusuje kauzalni i temporalni posloupnost vypravéni
a odkazuje k jinym Zivotiim a osudiim (svdzanym s klubem FC Slezska Ostra-
va). Vypraveécova bravurni hra s casem a kauzalitou vyuZiva moznosti moderni
prozy, lehce misi realitu s uvolnénou fabulaci, konkrétni fakta s lyrickymi,
magickymi a mytickymi prvky. Vysledkem je romdan o destruktivnim vlamo-
vani se velkého svéta do malych osudu. Z kaleidoskopu piibéhi vSak vyriista
také obraz lidi, kteti sice musi zit v déjindch, ale navzdory nim jsou ve své
jedinec¢nosti nezataditelni a jedine¢ni. Dobovou literarni kritikou bylo dilo vni-
mano jako jeden z nejambici6znéjSich pokust ¢eské prézy. Svou expresivitou
je Filiptv romdn v ¢eském kontextu mimotadny a neobvykly, odkazuje spiSe
k némecké préze typu Plechového bubinku Giintera Grasse.

Po vynuceném odchodu do SRN v roce 1974 Filip ze své dvoujazyc¢nosti déle
¢erpal, a to nejenom jako prozaik, ktery ihned zacal psat némecky a v novém
kontextu se rychle prosadil, ale i jako lektor, ktery mél v nakladatelstvi Fischer
Verlag velky vliv na vydavani ¢eskych autort. Pouze némecky byly v sedmde-
satych a osmdesatych letech jeho domovskym frankfurtskym nakladatelstvim
publikovany Filipovy prozy Der Grossvater und die Kanone (1981), Tomaten-
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diebe aus Aserbaidschan und andere Satiren (1981) a Die Sehnsucht nach Proci-
da (1988). Naopak pouze ¢esky vySel roman Poskvrnéné poceii (Toronto 1976)
av obou jazycich préza Valdsiyn a Lukrecie (Wallenstein und Lukretia, Frank-
furt nad Mohanem 1978; ¢esky Toronto 1979). Romdan Café Slavia (Frankfurt
nad Mohanem 1985) jesté v samizdatu do Ce$tiny prelozil Sergej Machonin
(Kavdrna Slavia, smz. 1989; 1993).

Opétovneé se autorova vézenska zkusenost promitla do satirického romanu
Poskvrnéné poceti, ve kterém sziravé karikuje moravské malomésto sedmde-
satych let a soucasné vypravi pribéh rddobyspisovatele, jenZ se pro politické
recCi stane stredem zdjmu policie a je uvéznén. Naproti tomu novela Valdstyn
a Lukrecie je napsdna barokizujicim stylem a vytvari paralelu mezi pritom-
nosti a minulosti, sedmdesatymi léty a po¢atkem sedmnactého stoleti: hlavnim
hrdinou romantického pribéhu plného vasné, tajemstvi, touhy po moci, poli-
tickych i lidskych intrik i obav ze smrti je mlady zeman ValdS$tejn, jenZ se pod
vlivem Keplerova horoskopu snazi zabrdnit smrti své starnouci a nemocné
zeny, s niz se ozenil na prikaz cirkve. Rdmec déjum ze sedmnéactého stoleti
vytvari postava sou¢asného mladého historika, ktery se ,,vy§vihl“ diky podpore
stranickych funkciondit a je Vald$tejnovym osudem fascinovéan. Oba jsou totiz
ovladani déjinami a hrou osudu, kterému se marné snazi uniknout.

Specifickou kulturni a politickou atmosféru stiredni Evropy Filip zachytil
zvl4ast¢é v romanu Kavarna Slavia, jenZ expresivni kresbou bizarnich postav
a prazského prostoru implikuje souvislosti s autory, jako byli Paul Leppin
¢i Gustav Meyrink. Vypravécéem
fantaskni a alegorizujici préozy je
hrabé Belecredos, posledni piislus-
nik Slechtického rodu, ktery svych
majetkt nabyl po Bilé hoie. Tento
muz, jemuZ se nepodarilo naplnit
svij plan zlepSit a spribuznit celé
lidstvo tim, Ze s kazdou Zenou poc¢ne
dité, s ironii vykresluje, jak prozival
chaos d&jin Cech a stiredni Evropy od
prvni svétové valky az do roku 1968.
Vypravécuv rezervovany odstup pii-
tom konfrontuje jednotlivé ideologie
amasova a revolu¢ni hnuti, se ktery-
mi se jedinec, jenz chce Zit po svém,
musi utkdvat.

Zvrhlost jako dusledek absolut-
ni moci analyzuje ve svém roméanu
Mrchopévci JaN KREsapLO (Toron-

Jan Kfesadlo pfed nultym polednikem
v Greenwichi to 1984). Autor zachovava zdanlivé
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redlnou kulisu Ceskoslovenska padesatych let, ale pro protagonistu zneui-
vaného perverznim komunistickym docentem je prostor proménén v désivou
kulisu gotického romanu. V oteviené polemice s Kunderovym Zertem, ziejmé
7 podobného motivu zneuzité protistalinské basné¢, predvadi autor totdlni bez-
moc a poniZeni jedince vydaného moci. Kdyz se rukojmim ,,bachare“ v rezimni
cele ma stati hrdinova rodina, rozhodne se *e$it svou situaci vrazdou mucitele
a utékem na Zdapad. Rysy alegorie nese i dalsi Kiresadltiv roman Fuga trium
(Toronto 1988), odehravajici se na planeté¢ Geomina, ktera nese rysy socialis-
tického Ceskoslovenska. P¥ib&h o ttécich pred absolutni moci charakterizuje
velmi slozita formalni kompozice a vypravécova az obZernd touha po zanrové
ruznorodosti.

Emociondlné vypjaty, z¢asti autobiograficky roman ZpeNy SALIVAROVE Hon-
zlovd (Toronto 1972) se vraci na sklonek padesatych let a zachycuje zkuSe-
nost ¢lovéka vyrustajiciho v rodiné spolecensky a politicky perzekvovanych
outsidert. Osou piibéhu je téma tiZivé osobni odpovédnosti mladé zeny, ktera
odmita pokryteckou u$lechtilost reZimnich ptisluhovact a je vérna ptirozenym
etickym principtim, nicméné z touhy po svobodé a po cesté do zakdzané kapi-
talistické ciziny naivné vstoupi do kontaktu se statni bezpec¢nosti, kterd kolem
ni za¢ne svirat kruh nejistoty a strachu. Ich-formou vypravény pribéh vykres-
luje obraz doby, kterd z konformistti ¢i kariéristi formuje novou konzumni
spole¢enskou smetdnku a proletarizuje ty, ktet'i se snazi zachovat si mravni
integritu. Obdobné je tomu i v novele Nebe, peklo, rdj (Toronto 1976), kde je
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Harper i Rany

Obalka anglického vydani romanu Honzlova, 1973
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tento mordlni kontrast vyhrocen az do paradoxu. Jejim zdkladnim motivem
je nenaplnénd ldska dvou lidi ze dvou socialistickych zemi. Av8ak zatimco
vztah mezi rezimem prondsledovanou ¢eskou divkou a loty§skym sportovcem,
respektive jeji snaha provdat se nebo alespon vyjet do Sovétského svazu, je
rezimem odsouzen k zéniku (jeji mily je patrné kamsi deportovéan), hrdin¢ina
pribuzna z burzoazni rodiny, ktera se v¢as dala ke komunistiim, se ve stejnou
chvili bez problémi provdava na Zapad.

B Mezi dvojim domovem: Josef Skvorecky a Milan Kundera

Pro Josera SKVORECKEHO emigrace znamenala nejen odchod z domova, ale
navazani na jeho celoZivotni ,americky sen“. Skvoreckého davny zajem o ame-
rickou kulturu, literaturu a jazz neni téZké rozpoznat ve veskeré jeho predchozi
tvorbé&, po¢inaje ranymi basnémi a prézami. Tato znalost kultury Skvoreckému
umoznila rychle se ptizpusobit exilovym podminkdm a také oslovit tamni ¢te-
nare a prosadit se na kanadském a americkém trhu. Soucasné ale v Toronté
spolupracoval se svou Zenou Zdenou Salivarovou na chodu klicového ¢eského
exilového nakladatelstvi a naddle ztistal ¢eskym spisovatelem, ktery i v anglic-
ky psanych, pripadné do angli¢tiny preloZenych textech byl tematicky vérny
¢eské problematice.

Anglicky étoucimu adresatovi byly uréeny Skvoreckého popularizaéni knihy vénované
nové viné ¢eského filmu Sedesatych let (All the Bright Young Men and Women. A Per-
sonal History of the Czech Cinema, Toronto 1971, preklad Michal Schonberg; ¢esky
s tit. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny. Osobni historie ceského filmu, 1991) a Jiri Menzel
and the History of the Closely Watched Trains (Colorado 1982). Anglicky v8ak publiko-
val i pieklady svych star$ich proz Bassaxofon a Legenda Emdke (The Bass Saxophone,
Toronto 1977, pieklad Kaca Polackova-Henleyova; ¢esky s tit. Dvé legendy, Toronto
1982), vlastni zivotopis I Was Born in Néchod (in Contemporary Authors. Autobiogra-
phy Series, Detroit 1984; rozsii. ¢esky s tit. Pribéh neuspésného tenorsaxofonisty, 1994)
a vybér z eseju Talkin’ Moscow Blues. Essays about Literature, Politics, Movies and Jazz
(Toronto 1988).

I pro Skvoreckého prozaickou tvorbu plati, Ze exulant byvéa dlouho usazen
v situaci, tematice a poetice, s niZ do ciziny ode$el. Prvni Skvoreckého v exilu
publikovanou ¢eskou prozou byl Tankovy prapor (Toronto 1971), prevazné
humoristicky romdan, jehoZz koreny spadaji az do let padesatych, kdy autor
slouzil v armadé, a z néhoz na sklonku $edesatych let mohly v Ceskoslovensku
vyjit jen Casopisecké ukazky.

Kontinuitu Skvoreckého domaci a exilové tvorby posilovaly neustalé tema-
tické navraty do rodného Nachoda (v textech nazyvaného Kostelec), k milo-
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vanému jazzu a k ustedni postavé jeho klicovych text: k autobiografické
postavé Dannyho Smitického, jehoz osudy autor vykreslil v §irokém ¢asovém
pasmu od dospivani az po piitomnost.

Nejdéle na asové ose (jesté pied Zbabélce) se Skvorecky vydal v Prima
sezoné (Toronto 1975), v souboru z¢asti jiZ doma samostatné publikovanych
anekdotickych préz, které do celku spojuje spole¢ny lyricko-eroticky piibéh.
7 kosteleckych divek k pohlavnimu styku. Groteskni hra osudu, ktera utvari
pointy jednotlivych pokusti, Dannymu jeho plany vzdy zhati. Proti sobé tu
pritom stoji chut autorovy generace navzdory okolnostem naplno zit a dusna
atmosféra uprostired okupace, v niz se déj préz odehrava.

Dalsi Dannyho osudy vykresluje ,politickd detektivka“ Mirdkl (Toronto
1972), v niz se autor pokusil propojit svou schopnost pro situa¢ni komiku
s obrazem politické a spoledenské atmosféry Ceskoslovenska mezi lety 1948
az 1968. Napreskacku vypravény déj romdnu je sloZen z jednotlivych historii
a historek a propojen patranim po tom, co to vlastné byl - predstirany ¢i sku-
te¢ny - tzv. ¢iho8tsky zdzrak a jak se na ném podilela Statni bezpec¢nost. Druhé
centrum romdnu pak utvareji uddlosti a prehistorie ,politického zéazraku®,
kterym meélo byt Prazské jaro, pri¢emz roman je psan klicovou metodou, kte-
ra umozinuje za postavami snadno rozeznat skute¢né protagonisty tehdejsiho
politického a kulturniho déni. Danny jako vypravéc zaujaty svym soukromym
zivotem pak k tomuto déni zaujiméa postoj dokumentaristy, neztcastnéného
pozorovatele, skeptika ¢i cynika, ktery si udrzuje groteskni nadhled a zamérné
si zachovava ironicky odstup od toho, co bylo v kulturni a politické opozici
pocatku sedmdeséatych let glorifikovano. MySlenkové pozadi roménu utvéaieji
i otdzky viry a jejiho zpochybnéni.

Nasledny Skvoreckého roméan Pribéh inZenyra lidskych dusi (Toronto 1977)
piiznaéné jiz netematizuje pouze minulost v Ceskoslovensku, ale i samu pro-
blematiku emigrace a pritomnosti Zité v novém domové. Autor se v ném s uspé-
chem vzdava snahy sjednotit mozaiku historii a historek pomoci ramcové-
ho ptibéhu a naplno vyuzivd moZnosti asociativné vrsit vyznamové paralely
a kontrasty, které mu otevira prostupovani déjti odehravajicich se v rtiznych
dobdch a na ruiznych mistech: po¢inaje Dannyho dospivanim v Kostelci za
nacistické okupace pres Ceskoslovensko let padesatych a Sedesatych aZ po jeho
emigraci do Kanady. Predevsim prostirednictvim ¢etné korespondence s prateli
doma i v zahranic¢i pak do Dannyho zorného thlu vstupuje i husdkovskd nor-
malizace. Mozaikovitd struktura vypravéni volné prreskakujici mezi ¢asovymi
a prostorovymi rovinami, mezi ted a tady a tam a tehdy, je svym zplisobem
typickym projevem emigrantského vyrovnavani se s vlastnim Zivotem i spo-
le¢enskymi kontexty a tlaky, které urcily autorovu Zivotni drahu.

Formélné je romén scelen jmény klasikti anglosaské literatury, o nichz auto-
biograficky vypravéc Danny, nyni vysoko8kolsky profesor anglické literatury,
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se svymi studenty pravé diskutu-
je na seminatich a jejichz dila se
mu tedy prirozené prolinaji i do
jeho uvah a vzpomindni. Stresujici
empirie, kterou si prinesl ze sta-
rého domova, je tak neustdle kon-
frontovdna se zjednoduSujici bez-
starostnosti studentti, pro néz jsou
spolecenské i individudlni dé&jiny
objektem Skolnich rozbort. Mnoho-
rozmérny romdan na radé komicky
vypravénych prihod ukazuje napéti
mezi ,velkymi“ a ,malymi“ déjina-
mi, které Zivot jedince poznamena-
va i fadou kompromist a ustupkt
a které nejednou vede az k jeho
naprostému moralnimu selhani.
Dulezitym tématem romdanu je viak

|NZENYRA it také neprenosnost traumatické ci
LIDSKYCH ¢ v Y groteskni Ceské a stredoevropské

DUSI | zivotni zkugenosti do svéta soudas-
nych Americ¢anu a lidi vyruastajicich
ve svobodném svéteé.

Obéalka Barbory Munzarové s vyuzitim K .. . ey
obrazu Jana Kristoforiho ke druhému vydani Emigrace, nejistota identity ¢love-

Skvoreckého romanu, 1989 ka mezi domovem a cizinou ptitom
ve Skvoreckého romanu neni pouze

tématem pro intelektualni dialogy a rozbory, ale také béZznym, kazdodennim
problémem emigranti. Dilezitym prvkem autorovy groteskni a ironizujici
kresby charakterti se tak stdvd i nemoznost vzajemného porozuméni mezi
jednotlivymi vrstvami a vlnami ¢eskych krajanti a emigranti, z nichZ mnozi
jiz ztratili schopnost svét kolem sebe vidét redlné. Nejen v této roviné romdanu
pritom Skvorecky plné rozvinul — obdobné jako v textech soustiedénych do
tireti ¢asti knihy satir Ze Zivota éeské spolecnosti (Toronto 1985, kniha obsahuje
i star8i parodie na zivot v prvni republice a v socialismu) - svou schopnost
jazykové karikatury krajant, pracujici se spontdnnim, ale i velmi chténym pro-
nikdnim anglickych slov a americkych redlii do jejich makarénského jazyka.
V nasledujicim roménu Skvorecky svého Dannyho viceméné natrvalo opus-

til a prekvapivé obratil pozornost do historie. Zachoval v8ak mozaikovitou
stavbu kombinujici rizné dasy, vypovédni perspektivy, vypravécské a lite-
rarni formy. Zustal vérny také konfrontaci Cechti a ,nového svéta“. Ustiedni
postavou knihy Scherzo capriccioso (Toronto 1984) uéinil skladatele Antonina
Dvoréka. Jeho ptisobeni na postu reditele newyorské Narodni konzervatore
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v devadesatych letech devatendctého stoleti zachytil nejen prostirednictvim cet-
nych faktografickych materiald, ale také v radé vyrazné literarné stylizovanych
osobnich vzpominek a svédectvi Ameri¢ant i krajantl, ktefi se s Dvordkem
v této dobé setkdvali. Scherzo capriccioso je tak vyrazem Evropanova pohledu
na Spojené staty, které tu jsou vnimany v Siroké 3kdle pocitti a hodnoceni - od
karikujiciho odstupu od tamnich podivnosti az po potitebu vzdat lyrizujici poctu
svobodné zemi, kde aktivni ¢lovék miize realizovat své plany. Svym konstan-
tam pritom Skvorecky zustal vérny i vykreslenim Dvordkova zdjmu o hudebni
projevy ¢ernocht, které mu predstavuji prehistorii jazzu.

Problematika eskych krajant v USA uréila také Skvoreckého roman Nevés-
ta z Texasu, situovany do americké obcanské valky a vydany az v devadesatych
letech (Toronto 1992).

Postupny proces prechodu od tematiky doméci k otdzkdm exulantova Zivota v zemi, do
niZ se prestéhoval, 1ze pozorovat nejen na Skvoreckého kli¢ovych roménech, ale i na
trojici jeho préz nélezicich k ,leh¢imu“, popularnimu detektivnimu zanru, v nichz se
jeho oblibeny detektiv postupné dostane do primého sti‘etu s komunistickych rezimem, je
uvéznén a posléze sam emigruje (Hrichy pro pdtera Knoxe, Toronto 1973; Konec porucika
Boruvky, Toronto 1975; Ndvrat porucika Bortwky, Toronto 1981, — s. 726, kap. Populdrni

literatura).

MiLaN KunpERA patiil k autortim, kteli se soucdsti ¢eské literatury v zahra-
nic¢i stali jeste drive, nez fyzicky opustili Ceskoslovensko. Diky zahrani¢nimu
uspéchu Zertu a Smésnych lasek ziskal totiZ jiZz na po¢atku sedmdesatych let po-
staveni spisovatele ve svété dosti zndmého, o jehoZ novou tvorbu byl spontdnni
zdjem v prrednich nakladatelstvich, a to nejen ve Francii, kterd se v budoucnosti
méla stat jeho druhym domovem. Proto i v dob&, kdy uz byl v Ceskoslovensku
zakazan, mohl psat s nadéji, Ze jeho nové prozy najdou svého adresata.

Kritika pozdéji dokonce zacala spekulovat o Kunderové ptizptsobeni se skute¢nosti, Ze
pripadnému vyddani ¢eského origindlu jeho préz bude predchazet vydani v jinych jazycich,

tedy o tom, Ze jiz pri samotném psani v ¢estiné zacal brat ohled na moznosti prekladu.

Nejprve byla ve francouzstiné a v dal$ich jazycich vydana dvojice proz, kte-
ré Kundera napsal jesté pired svym odchodem do Francie v roce 1975. Romany
Zivot je jinde a Valéik na rozlouc¢enou poprvé vysly v piekladu v PafiZi roku
1973 (s tit. La vie est ailleurs a La valse aux adieux) a ¢eského vydani v toront-
ském nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers se dockaly teprve v roce 1979, tedy
v roce, kdy byl jejich autor zbaven ¢eskoslovenského obc¢anstvi.

Oba tyto romdany jsou jesté zasazeny do ¢eského prostiedi a i tematicky
jsou plné soucdasti autorova vyrovnavani se s problematikou Zivota pod vladou
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Milan Kundera na zadni strané obalky Obalka Barbory Munzarové s vyuzitim obrazu
exilového vydani romanu Kniha smichu Milana Kundery, 1979
a zapomnéni, 1981

komunistickych ide4lt a iluzi. Hrdinou prvniho z nich, roménu Zivot je jin-
de, je nadany, senzitivni, avSak také slabo8sky basnik s prizna¢nym jménem
Jaromil. Kundertiv vypravéc se zna¢nou ironif li¢i jeho Zivotni cestu od naro-
zeni az k smrti: od prvnich projevii uméleckych sklont pres pokusy o revoltu
vici dominantni méstacké matce, pubertdlni rozpaky a snahu prokazat svou
nejistou muznost az k okamziku, kdy se prikloni ke komunistickému hnuti
a naprosto se ztotozni s dogmatem (coZz z néj uc¢ini propagandistického ver$o-
tepce a posléze i udavace). Pribéh jizlivé uzavird Jaromilova smrt v matciné
narudi.

Jaromilovo marné hledani vlastni identity je konfrontovdno s jeho lyric-
kymi sny o schopné&j3im alter ego. Soucdsti vypravéni jsou v3ak rovnéz cetné
paralely mezi zivotem Jaromilovym a jinych ¢eskych i svétovych lyriki, které
do vypovédi vtahuji evropskou kulturni tradici a individudlni lidsky pribéh
proménuji ve vychodisko k roménovo-esejistické analyze a kritice nadosob-
niho civiliza¢niho fenoménu, ktery Kundera pojmenovava jako ,lyricky vék“.
V pozadi jeho odsudku ,lyrického véku*, tedy iracionality, kterd pred rozumem
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dava prednost exaltované citovosti a kterd generuje faleSné myty o mladi,
matei'stvi, vyjime¢ném spole¢enském postaveni a moznosti revolu¢ni promény
svéta, lezi nepochybné autorova zku8enost ¢lovéka a basnika, jenz vystiizlivél
ze své mladistvé viry v komunismus. Pro Kunderu je vSak charakteristické i to,
Ze tento osobni rozmér nastolené problematiky prevadi do rozméru obecnéjsi-
ho, ve kterém se lyricky vék stava vyrazem pro nadcasové tihnuti nevyzralého
mladi k narcismu a naivné romantickému vyznavani velkych, avSak ve sku-
te¢nosti vnitrné vyprazdnénych gest.

Odmitani romantické tradice a preference rozumu pied citem a tismeév-
nosti pred patosem, kterou Kundera nékolikrat prokazal i demonstrativnim
prihla8enim se k tradici osvicenského roménu (zvlasté k Denisi Diderotovi
a Laurenci Sterneovi), vna3ely do jeho proz parodisticky odstup, polytema-
ticnost a tematizovanou hru s variacemi, které nahliZeji mezilidské situace
z rozmanitych perspektiv.

Dtiraz na stvorenost raciondlné komponovaného textu charakterizuje také
romdan Valéik na rozloucenou (Toronto 1979), jenz typové odkazuje k auto-
rovym Smésnym laskdm a jejich hre s erotickymi i spoleCenskymi tématy.
Motivicky je tato préza zakotvena v ¢eskoslovenské realité sklonku Sedesatych
let. Komponovdana je jako pétidilnd, v péti dnech se odehravajici obdoba roz-
verného divadelniho vaudevillu s postavami donchudna, jeho snivého ptitele
gynekologa, ktery udajnou neplodnost pacientek 1é¢i vlastnim spermatem,
zarlivé manzelky, rafinované naivky, byvalého politického vézné a disidenta
i moudrého starce-Cechoameri¢ana, jen s ostatnimi podle své viile mani-
puluje. Pribéh se otac¢i kolem néasledki nezavazného lazeniského flirtu mezi
slavnym trumpetistou a divkou RiliZenou: zatimco ona mu chce pritknout své
otéhotnéni s jinym, on ji chce piimét k interrupci. Splet intrik, neuvéritelnych
nahod, podivnych rozuzleni, ale i trapnych omyla v zavéru vede az k Rtizeniné
smrti, ktera ale nema rozmér osvobozujici katarze, nebot hra zivota pokracuje
stale dal. Klicovy motiv otcovstvi je tu pritom Kunderou transformovan v sérii
variaci na téma otcovstvi ndhodného, nechténého, prredstiraného, vhuceného,
adoptivniho, duchovniho i pseudovédecky planovaného a utopickym snem
oduvodniovaného. Vypravécova hra s postavami a idejemi neustdle prolina
tragické a komické, vysoké a nizké a otevird roman mnoha raznym vykladtm.
Lze jej tak ¢ist nejen jako tragikomickou frasku ¢i moralistni satiru, ale také
jako esejistickou rozvahu nad lidskou etikou a oprdvnénosti lidské existence
na této planeté. Motiv naplnéné snahy po odchodu ze zemé do svobodné ciziny
pak déava titulu symbolicky vyznam.

Stejné symbolicky je fakt, Ze klicovou postavou ndsledujici prozy, romanu
Kniha smichu a zapomnéni (francouzsky s tit. Le livre du rire et de 'oubli,
Patiz 1979; def. verze Pariz 1985; ¢esky Toronto 1981), jenz Kundera napsal
az po svém odchodu do Francie, je ¢eskd emigrantka. Experimentélni proza,
diky niz autor pronikl i do anglosaskych a dalSich zemi, oviem nema strukturu
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tradiéniho roménu. Je komponovéana - po autoroveé oblibeném vzoru hudebni
skladby - jako polyfonni sedmidilnd kompozice, série variaci na ustredni, jiz
samotnym nédzvem knihy navozené téma. Jednoticim prvkem celku tu neni déj
¢i pribéh, ale obecnd myslenkova a tematickd spojitost.

Postava vdovy Taminy je tu sice postavou ustifedni, nicméné vystupuje
pouze ve ¢tvrté a Sesté ze sedmi ¢asti. A stejné jako ostatni Kunderovy postavy
je spiSe zosobnénim urcitych ideji v autorem rozehrané myslenkové hie. Pii
svém prvnim vstupu do vypraveéni je Tamina zosobnénim pocitii emigrantky,
ktera se v cizim a neprili§ pratelském prostredi po ztraté kontakti se svy-
mi byvalymi zndmymi a blizkymi v Ceskoslovensku citi velmi osamocena
a marné se snazi obnovovat mizejici vzpominky na prozita 1éta. Pri druhém
vstupu do autorovy vypovédi se Tamina ocitd na osamélém ostrové, kde se
dav déti v radosti a smichu snazi vybudovat utopickou - totalitni — spolec-
nost. Jako dospéld a raciondlné uvazujici Zena tuto détskou, lyrickou predsta-
vu rdje odmité a jako ,,odliSnd“ se pokousi z ostrova i za cenu vlastni smrti
uniknout.

Filozofujici esejistické tivahy propojené motivy smichu (dédbelského i andél-
ského, védouciho i naivniho) a boje proti zapomnéni vtahuji do polyfonniho
toku vypraveéni také dalsi pribéhy a historky: o disidentovi, jenZ si chce udrzet
svou pamét denikovymi zdpisky a privadi do vézeni sebe i své pratele, o ame-
rickych studentkach, které si mysli, Ze pochopily loneska, o zaranZovaném
milovéni ve tfech ¢i o ldsce studenta k reznici. Soucasti svéta romdanu se stavaji
i autorovy dil¢i biografické ndvraty do doby jeho pusobeni v mladeznickém
tisku a ¢lenstvi v KSC ¢i k pri¢inam emigrace. V politické roviné se pfedmeétem
ironického a vysmésného odsudku stdva Gottwaldova komunisticka ,,idyla pro
v3echny*, jakoz i ,prezidentem zapomnéni“ Gustavem Husdkem nastolené
radostné bezcasi. Jako mezistupenn mezi bytim a zapomenutim v osobnim
zivoté i v politice Kundera vnima ky¢, a proto ironicky glosuje i bezvédomi
davu, ktery se oddava piitomnosti a naslouchd hlasu prezidentova Saska, zpé-
véaka bezduché popularni hudby Karla Gotta. (V reakci na vydani roméanu bylo
Kunderovi odebrano ¢eskoslovenské statni ob¢anstvi.)

Své pojeti prozy Kundera formuloval v souboru francouzsky psanych esejt
L’art du roman (Uméni roménu, Pariz 1986, odlisné od stejnojmenné auto-
rovy ¢eské knihy o Vancéurovi; pod ndzvem Uméni romdnu II byly tyto eseje
v prrekladu Nory Obrtelové distribuovany v druhé poloviné osmdesatych let
v brnénském samizdatovém okruhu). Jestlize se jiz v Cechach zabyval spe-
cifikou stiredni Evropy, odstup exulanta byl pro néj silnym impulzem, aby se
prihlasil k fenoménu stredoevropské romdanové tradice, za jejiz hlavni pied-
stavitele zde povazuje Franze Kafku, Hermanna Brocha, Roberta Musila a Wi-
tolda Gombrowicze. Za zdkladni rys tohoto romanového typu prohlasil diraz
na esejistické a uvahové prvky v romanovém textu a s nim souvisejici ustup
déjovosti a popisnosti v tradi¢nim slova smyslu.
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Toto Ize do jisté miry vztdhnout i na autortiv svétové nejuznavanéjsi roman
Nesnesitelnd lehkost byii (francouzsky s tit. L’insoutenable 1égereté de 1’étre,
Pariz 1984; ¢esky Toronto 1985), ktery byva oznacovan za filozoficky roman.
Rozvétvené vypravéni rozviji autorovu oblibenou erotickou tematiku smés-
nych lasek, urcéenych Zivotem postav v dé€jinach. Déjoveé se vaze ke dvéma
parum. Usti‘edni je p¥ibéh Tomase, uspéiného 1ékaie a typicky kunderovského
libertinského donchuéna, a jeho citové zalozené zZeny Terezy, jeZ cti tradi¢ni
mordlni hodnoty. Tato dvojice se po sovétské okupaci v srpnu 1968 pokousi
#t v exilu ve Svycarsku, nicméné jejich komplikovany vztah je piivadi zpét do
dusné a udavaci pro$pikované atmosféry husédkovské Prahy, kde se on musi
zivit jako umyvac oken. Pozdéji hledaji vlastni cestu Zivotem v odchodu na
venkov, av8ak naznak rodici se idyly 8tastného srozuméni je piervan nahod-
nou smrti. Druhou kli¢ovou dvojici je Tomé&Sova byvald milenka, maliirka
Sabina, kterd neni schopnéd navdazat trvaly citovy vztah, nicméné najde na
Z4apadé své misto, a jeji docasny pritel Franz, ktery v romanu personifikuje
neschopnost ztracenych intelektudlt, kteri vyznavaji lyrické idealy, aniZz by
byli schopni porozumét skutec¢nosti.

Romdan ma opét svou aktudlni politickou polohu: zachycuje ¢eskoslovenské
udalosti roku 1968 i ovzdusi normalizace a klade si otdzku po viné komunistt
za osud zemé. Ve svétovém kontextu zaujal odmitavym postojem k zapado-
evropské politické levici, kterou Kundera (v kapitole, jiz se zna¢nou davkou
sebeironie nazval podle své rané basné Veliky pochod) ztotoznil s politickym
ky¢em. V dobovém Ceském kontextu pak nejvétsi diskusi vzbudilo jeho neza-
ujaté, az skeptické zpodobeni disentu.

Mnohorozmérna filozoficko-esejisticka rovina romanu polemizuje s Parme-
nidovou antinomii lehkosti a tihy a s nietzschovskou ideou vé¢ného ndvratu.
Tize pocitovand Kunderovymi postavami vyplyva z védomi konec¢nosti lidské-
ho byti, z nutnosti Zit hned napoprvé nacisto a z povinnosti volit bez potitebnych
zkuSenosti. Pro autora je vSak prijatelnéjsi nez faleSny pocit Zivotni lehkosti,
ktery povazuje za nesnesitelny, nebot je vyrazem prazdnoty. Kundera apeluje
na lidskou touhu po naplnéni Zivota, svét sdm o sobé se mu v3ak jevi jako
past, v niz ¢lovék trpi iracionalitou a absenci skute¢nych nadosobnich hodnot.
Vyraznym tématem mu je problematika kyce, ktery vidi jako neoddélitelnou
soucéast lidského udélu, nicméné i jako zpasob citového zakryvani reality,
tak znepokojivych zaleZitosti, jako jsou napriklad skute¢nd krdsa nebo smrt.
Romadn je v8ak i vyrazem autorovy skepse vic¢i moznostem mezilidské komu-
nikace, at jiz z dtivoda jazykovych, nebo myS$lenkovych.

Milan Kundera patii k nemnoha ¢eskym exilovym spisovateltim, kteri v ci-
ziné nasli skuteény druhy domov. V novinovém rozhovoru to vyjadril takto:
,Clovek, ktery netrpi tim, Ze se nemiize vratit do své zemé, je obecné povazo-
van za ¢lovéka chladného, ba hanebného. Pitesto vam musim oteviit své srdce:
léta ve Francii byla a jsou nejlep§imi léty mého zivota“ (The Sunday Times
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20. 5. 1984). Po dobu, kdy zemé, kterou opustil, byla ovldddana komunistickym
rezimem, ¢eské téma zustalo vyraznou soucasti jeho proz. Francouzské a obec-
né evropské tematice ustoupilo teprve v romanu Nesmrtelnost, vydaném fran-
couzsky v Parizi v roce 1990 a Cesky v roce 1993. Svou nésledujici tvorbou se
pak k nové vlasti priklonil i jazykové a zacal psat své romdany francouzsky.

B Modelova a alegoricka préza samizdatovych prozaika

Situace, kdy ¢ast — respektive klicova ¢ast — ¢eské literarni tvorby byla insti-
tuciondlné zakazdna a zahnana do exilu vnéjSiho ¢i vnitiniho, nevytvarela
prostor pro ptirozeny vyvoj ani pro zdsadni promény poetik. Do zna¢né miry
tak zakonzervovavala stav, v némz se zakazovany proud nachazel v okamziku
roz$tépeni. A jestliZe silnym inspira¢nim zdrojem a dynamizujicim prvkem
tvorby spisovateltl v emigraci zpravidla byl Zivot v odliSnych podminkach
nové zemé, pak prozaicka tvorba spisovatelu, ktet'i ztistali doma a byli soucasti
vniti'ni opozice, vznikala v rdmci normaliza¢niho strnulého bezcasi a jejim
hlavnim cilem bylo zejména udrzet a rozvijet ty moznosti vypovédi a typy
literarni produkce, které rezim potlacoval.

To je nejzietelnéjsi v linii alegorizujicich a modelovych proz, kterd byla na
sklonku ptedchoziho desetileti velmi produktivni, nebot problematizovala spo-
le¢enské myty, na nichz stdl komunisticky rezim, a do ¢eské literatury vnasela
obecnéjsi provokativni tdzdni po smyslu lidského byti, déjin a spolec¢enského
pokroku. Stejny ukol takto pojatym préozam ziistal i po roce 1970, at uz byly
vydavany v samizdatu, nebo v zahranici. Ideové a typoveé se tyto prozy mohly
opfit o domdci literarni tradici (Jan Weiss, Karel Capek, Egon Hostovsky),
dominantni vliv na né v8ak mély existencidlni, modelové a antiutopické proudy
literatury svétové. Autory inspirovala zejména - v Sedesatych letech hojné nové
pirekladana - dila Alberta Camuse, J.-P. Sartra, ale i Aldouse Huxleyho a George
Orwella, vyznamnou roli sehraval tézZ objev dila Franze Kafky a dobové zaujeti
poetikou absurdniho dramatu a divadla (Samuel Beckett, Eugéne Ionesco).

Na pocatku sedmdesatych let se vSak tyto mySlenkové proudy staly krajné
podezielymi a literatura, kterd je chtéla rozvijet, byla odmitnuta jako pro-
jev odsouzenihodné spolecenské skepse, ,nezdravého intelektudlského zajmu
o pseudoproblémy*, které faleSné vyzdvihuji existencidlni a absurdni rozméry
lidského byti, misto aby ¢lovéka vedly ke spoluti¢asti na utvareni nejlep$iho
mozného svéta redlného socialismu. V atmosfére rodici se spole¢enské schi-
zofrenie bylo za podezrelé povazovano rovnéz v8e nejednoznacné a jinotajné,
nebot nartstajici rozpor mezi soukromym a verejnym nebyvale zesiloval také
cit ¢tenaru (a cenzortl) pro podtext a skryty smysl.

Za téchto okolnosti bylo prirozené, Ze ti prozaici, kter'i se — z rozhodnuti ko-
munistické strany ¢i z vlastni viile - ocitlimimo zénu povoleného, se vypovédnich
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moznosti modelové a alegorické prézy nehodlali vzdat, zvlasté kdyz jejich
zklamdani z krachu idealt a iluzi, jez ptinesl prozitek Prazského jara, vojenské
okupace a nasledujiciho nastupu normalizac¢niho rezimu, ucinilo tyto moZnosti
jesteé aktualnéjSimi a pritazlivéjsimi. Intelektudlni hra s modely a vyznamy totiz
umoznovala reagovat prostirednictvim mnohozna¢nych podobenstvi na znovu
odhalenou neduvéryhodnost svéta a také na ztratu smyslu jazyka a lidského
zivota v prostitedi mocenského ,,newspeaku“ a totalitni spole¢nosti.

Poetika modelové a alegorizujici prozy vyrutstala z prozitku absurdity lid-
ského byti a z groteskniho vztahu mezi individuem a spolec¢nosti; vyuZi-
vala fantasknich motivi, expresivni hyperbolizace, prvkt ¢erného humo-
ru, ironie, burlesky, jakoZ i aluzi na tradi¢ni literarni myty a skrytych narazek
na aktudlni zitou skute¢nost. Hrdinové téchto proz byli zpravidla obéti mode-
lovaného svéta, v némZ museji vegetovat, ktery ale zdroven utvareji, at jiz
aktivné, nebo jen svou neschopnosti vzdorovat temné agresi. V rdmci vyzna-
mové stavby dila pak puasobili jako dynamizujici prvek: svou odliSnosti uva-
déji do pohybu déj a demaskuji skute¢né rozméry systému. Priznacény je
princip opakovani motiv(, dé&jt a situaci a téZ kruhovd kompozice, ktera
naznacuje uzavienost liceného prostoru, bezvychodnost stavu, v némz se
hrdinové nalézaji a ktery jim brani dospét k nalezeni néjakého univerzalni-
ho smyslu. Pribéh se tak predstavuje jako mnohovyznamovy a vypravéc se
vzdava jednoznacného reSeni. Vyznamnym prvkem poetiky téchto dél je viak
osvobodivy ucdinek, ktery autorovi i ¢tendafi prinasi samotné pojmenovani
situace a problému, zvlast¢ pak, je-li umocnéno prvky grotesky, absurdity
a ¢erného humoru.

Neprijatelnost modelovych obrazt totality pro normalizatory odkrylo jiz na
sklonku Sedesatych let soudni stihani Jikino Grusi za Casopisecké uverejnéni
osmi kapitol z romdnu Mimner aneb Hra o smrdocha (smz. 1974; 1991), které
pod titulem Prvni az Osmy list z Kalpadocie a pseudonymem Samuel Lewis
vychdazely v letech 1968-69 na pokracovani v Sesitech pro literaturu a diskusi.
Kniha je stylizovédna jako zprava mrtvého hrdiny o Zivoté ve fiktivni zemi,
ovladané divo3skym primitivismem, mytologii a temnymi rituély. Tyto mistni
zvyky, ritudly a hry, jakoz i jazyk a s nim nekorespondujici gesta, utvareji
nesmyslnou past, jejiz obéti se stavaji ti, ktet'i nejsou schopni porozumeét. Autor
tu se zna¢nym moralnim odsudkem zobrazuje rezim, jenz chce za kazdoden-
nosti a vzneSenymi hesly skryt svou pravou podstatu.

Lupvik VacuLik se mezi ineditni autory zatadil prozaickou alegorii Moréa-
ta (smz. 1972; Toronto 1977), jejiz fiktivni svét je vystavén na paralele mezi
prostorem soukromym a veirejnym, mezi pasivitou a aktivitou, mezi moz-
nostmi moci a moznostmi projevu svobodné viile. Vaculik tu prostirednictvim
prozy analyticky a sarkasticky prezentoval mechanismy absolutni nadvlady,
ktera - ac zcela skryta — si narokuje pravo rozhodovat o zivoté jedince, a sou-
C¢asné ironizoval iluzi, ze pred touto moci lze uniknout do zati8i vlastniho
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soukromi. Verejny zivot Vaculikova
hrdiny je spjat s tajemnymi mecha-
nismy banky a s jeho snahou ob-
jasnit, kam se ztrdceji penize, které
ochranka zabavuje zaméstnanctim.
To jej posléze privadi az k patrani po
existenci néjaké jiné, utajené moci
odkazujici k jinému, nezndmému
prostoru. Jako paralelu k tomu autor
stavi hrdinovy kruté doméci experi-
menty s bezmocnymi morcaty, pro
néz se stdva stejnou tajemnou ,,vySsi
moci“, jaké on sdm v bance nakonec
podléha.

Na ,kafkovském“ ptidoryse pro-
storu, génia loci, ktery si podmarnuje
¢lovéka, jenz do néj zabloudi a jiz
ho nedokdaze opustit, je vystavéna

LU d\ Ik de-u Ik kratkd modelovéa préza Karra Pec-

T [ TA KY PasdZ (smz. 1975; Toronto 1976).

Uspésny muz, univerzitni profesor,
Obalka Barbory Munzarové s vyuzitim obrazu

se v ni jednoho dne ndhodné ocit-

ne v pasadzi a v duasledku nékolika
Ladislava Guderny, 1977 dal8ich nédhod jiz neni schopen ji

opustit. Jeho zZivot a ndhled na svét
serozpadd a on v nové objeveném prostoru za¢ina zit s nadé&ji, Ze mu to prinese
vnitfni svobodu, kterou dosud tolik postradal. Av3ak novy prostor si vytvari
novy stereotyp. Kdyz si to hrdina uvédomi a chce svou osobni vzpouru dokon-
¢it, je smeten revoluci, jez mezitim vypukla na ulici, za hranicemi pasaze.

Padorys alegorizujiciho antiutopického romdanu maji také Invalidni sou-
rozenci (rkp. 1974; smz. 1980; Toronto 1981) a dalsi fantaskni prézy Egona
Bondyho, autora naleziciho do kontextu undergroundu (— s. 455, pododd.
Proéza undergroundu a okruhu Revolver Revue).

Groteskné hriiznych ryst nabyva obraz ,normdalniho“ Zivota v romanu
Pavea Konoura Katyné (smz. 1978; Kolin nad Rynem 1980), ktery je postaven
na motivu stiredni $koly pro popravci. V pribéhu o krasné adeptce katovského
remesla, jejich spoluzacich a mistrech se vypravé¢ pohybuje na hrané mezi
naivitou studentského romdanku, ¢erné grotesky a obrazu zvrhlého libertinstvi
a la markyz de Sade. Predvadi se tu perverze normality kdykoli piipravené
k zlo¢intim. Spole¢enska schizofrenie tu na sebe bere podobu propracované-
ho Skolniho systému, jeho tvtrcu a jejich ke vS§emu ochotnych pokracovateli
i specifického newspeaku, ktery zakryva pravou podstatu mudeni a poprav.
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Karel Pecka
pfed maringotkou
Stavebni geologie

Na principu absurdni déjové vystavby a metaforického pojeti pribéhu (avSak
s priklonem spiSe k humorné poloze) jsou zaloZeny i Kohoutovy prézy Bild
kniha o kauze Adam Jurddéek, profesor télocviku a kresleni na Pedagogické Skole
v K., kontra Sir Isaac Newton, profesor fyziky na univerzité v Cambridge; podle
dobovych materidlu rekonstruoval a nejzajimavéjsimi dokumenty doplnil Pavel
Kohout (ném. s tit. Weillbuch in Sachen Adam Juracek..., Luzern 1970; ¢esky
smz. 1974; Toronto 1978) a Ndpady svaté Klary (ném. s tit. Die Einfalle der
heiligen Klara, Luzern 1980; ¢esky Toronto 1982). Prvni z nich formou fiktiv-
nich dokumentt vypravi o profesorovi télocviku, ktery narazi na spolecenské
konvence tim, zZe se mu podari 1état a tak poprit platnost fyzikdlnich zdkonf.
V druhém z nich obdobny zmatek zptisobi divka docasné nadana vésteckymi
schopnostmi.

V roméanu Pavia Reznicka Strop (smz. 1978; francouzsky s tit. Le Plafond,
Pariz 1983; Cesky 1991) bezprostiedni politické asociace ustupuji stranou a pre-
vahy nabyva surrealismem inspirovana uvolnénda fantazie. Autor stavi na
absurdni situaci na dvorku proménéném v mocdal, do néhoz jsou protagonisty
strhavani v8ichni kolemjdouci. Stejné fatalni je oviem i déni v bahné, kde se
nelitostné formuji stejné zdkonitosti a hierarchie jako ve vnéjsim svété. Ima-
ginace, stojici na pocatku podniku, se postupné proménuje v hriizny mecha-
nismus plodici jen ploché opakovani, vii¢i némuz jsou v8echny bytosti stejné
bezmocné. Pivodni moZnost svobodné volby se proménuje v pojeti svobody
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jako poznané nutnosti. Mozné filozofujici zatiZenosti tématu v8ak autor uni-
k& uvolnénou obrazivosti, smyslem pro spiSe groteskni nez tragické vidéni
absurdity.

Cerny humor a sarkasmus lze najit v hojné mire v antiutopii emigranta
MarTINA HARNICKA Maso (Toronto 1981), kterd vykresluje spole¢nost-mésto,
v némzZ je normou kanibalismus. Obéti i aktivnim spolutviircem tohoto sys-
tému je hrdina, ktery se sice pokousi pted lidoZroutstvim utéct mimo mésto,
av8ak v harmonickém spolecenstvi vegetaridnt, které tu naléza, nedokaze
7it — spacha zlocin a vraci se tam, kde se stane potravou.

B Generacni bilance

Tématem, které propojovalo fadu proz vSech tii vétvi Ceské literatury sedmde-
satych a osmdesatych let, byla reflexe a analyza politického déni a spolecen-
skych promén Ceskoslovenska v povale¢ném obdobi. Mezi prézou oficialné
vydavanou a tvorbou vznikajici v exilu a disentu byl v8ak zdsadni rozdil v hod-
noceni historického vyvoje a literdrnim pojeti tématu. Oficidlni préza méla za
ukol existenci socialismu a léta jeho
budovani obhajovat a glorifikovat,
kdezto prozaici stojici za hranicemi
povoleného zaujimali k této historii
negativni ¢i alespon zkoumavé pro-
blematizujici postoj. Rozdil byl ale
o také v tom, jaka kategorie autoru
se v jednotlivych vétvich k reflexi
minulosti obracela. Zatimco v ofici-
alni literature Slo vétSinou o auto-
ry druhého a tretiho téadu, jejichz
hlavni devizou byla oddanost ideo-
logii a praxi rezimu, klicovou linii
samizdatové prozy utvarely vyzralé
autorské osobnosti s vyhranénymi
poetikami.

Védomi historickych souvislosti
pro rfadu autort v prvni radé zna-
menalo tdzat se po povaze komu-
nistické moci a vlastniho podilu na

NSV, SR TR TR R "‘:_'ﬂ

TR N T e T

RTINS

llustrace Karla Trinkewitze ke knize
Martina Harni¢cka Maso, 1981
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a nadosobnich idealtt v budovatelské kulture. Védomi politické prohry, ktera
se navic mnohym jevila jako prohra definitivni, toto tdzdni po srpnu 1968
jesté vice aktualizovalo a dalo mu podobu autorského hledani vlasini viny
a odpovédnosti za vznik totalitni spole¢nosti a jejiho kazdodenniho praktické-
ho fungovéani, coz do pr6z vneslo ¢etné autobiografické ¢i genera¢ni motivy.
Charakteristickym formdlnim znakem téchto préz je kombinace dvou caso-
vych rovin: pritomnosti, tedy okamziku, kdy se hrdina odhodlava k Zzivotni
bilanci, a reminiscenci vracejicich se daleko do minulosti; ¢asto se obé roviny
1i8i i formou vypravéni v prvni a tieti osobé.

V Ceské ineditni literature poc¢atku sedmdesatych let nebylo mozné - oproti
znacné ¢asti proz predchoziho desetileti a soudobé tvorbé normalizac¢ni —, aby
katarzni sebepotvrzeni, k némuz jednotlivé prozy v zavérech smérovaly, ptiva-
délo hrdiny zpét ke spoluticasti na utvareni socialistické spolec¢nosti. Hrdinové
téchto proz se zde naopak pokous$eji najit sami sebe v uvédoméni toho, Ze jejich
nad$eni pro komunismus bylo omylem a chybou.

Takovéto gesto jesté prrevazuje v autobiografickém romdanu Pavia Konou-
TA Z deniku kontrarevoluciondre aneb Zivoty od tanku k tanku, ktery v roce
1969 vy3el némecky pod titulem Aus dem Tagebuch eines Konterrevolutionérs
v Luzernu a z nevelkého odstupu reflektoval udalosti roku 1968 (¢esky 1997).
Romdan méa podobu koldZe autorovych denikovych zapisti a dobovych mate-
ridla; v nékolika ¢asovych pdsmech zachycuje a vysvétluje vyseky autorova
Zivota od ¢étyricatych let, kdy se naplno pridal k vitézné komunistické revoluci,
az po dobu, kdy se uvnitr strany stal jednim z reformétort ¢i revizionista a také
protagonistou demokratizaéniho procesu. Knihu uzavird sovétskd invaze, jez
pro Kohoutovu generaci znamenala konec v8ech ptivodnich idealt.

Zklamani z okupace a z naslednych politickych déji jako by definitivné
zmatilo moznost byt aktivnim podilnikem nadosobnich dé&jin a do zna¢né miry
zkarikovalo i moznost vzpoury proti nim. Vyraznym tématem bilan¢nich proz
se tak stalo hledani pticin spolecenského a osobniho selhdni ustici v prokla-
maci neredukovatelnosti, nezobecnitelnosti lidského osudu a v hledani pro-
storu pro svobodné tvtirc¢i gesto individua. Pokud se v jejich zadvérech objevuje
katarze, tak jen ve smyslu definitivniho rozchodu s rezimem a s jeho ideologii,
spojeného s hledanim jinych nadosobnich hodnot, moralnich a nejednou i na-
bozenskych.

Analyza nedavno prozivané minulosti a patrani po okamziku mordalniho

selhani jednotlivce i celé spole¢nosti, jakoz i mire jeho viny za né utvari
zdklad prozy Soudce z milosti Ivana Kruimy (smz. s tit. Stoji, stoji Sibenicka,
1976; preprac. ném. s tit. Der Gnadenrichter, Hamburg — Luzern 1979; ¢esky
zkraceno London 1986; def. 1991). Vychozi déjovou rovinou tohoto rozsahlého,
veelku tradi¢né vypravéného bilanéniho roméanu je ptitomnost, poc¢atek sedm-
desatych let, kdy se ustiredni hrdina dostava do téZké zivotini situace: proziva
manzelskou krizi a soucasné je prinucen, aby se rozhodoval, zda jako soudce
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pod tlakem udéli trest smrti, ktery jinak osobné odmitd. To jej privede k reka-
pitulaci vlastniho Zivota, kterd tu utvaii druhou dé€jovou rovinu a vraci se az
do let ¢tyticatych a padesatych. Ke klicovym motiviim romdénu patii Zidovstvi
(hrdina stejné jako autor prozil zna¢nou ¢ast valeéného détstvi v Tereziné),
problematika trestu smrti a také motiv komunistické viry a jeji ztraty. Autor
se sklonem k pateti¢nosti véleniuje individualni vypoveédi hrdinti do kontextu
nadosobnich ideji, aby v zdvéru zdtraznil vyznam individudlni odpovédnosti
za vlastni byti. Hrdina je tu priveden k pojmenovani svého dilu zodpovédnosti
za mordalni stav spolec¢nosti a k uvédoméni si prazdna, které jej obklopuje. Pri
definitivnim rozchodu s totalitnim reZimem nachdazi vychodisko v moralni
opravdovosti, jez je nitru ¢lovéka vlastni a o niz je mozné se — po provedené
ocisté — oprit.

Snaha nalézt ,generalni chybu“ a nadosobni i'ad, jenz by mél byt s to poskyt-
nout oporu diive chybujicimu jedinci, charakterizuje i prézy FRaNTISKA KAUT-
MANA, literarniho historika, ktery se jejich prostrednictvim vyrovnaval s vlasini
minulosti a angaZovanosti v padesatych letech. Mrivé rameno (smz. 1977; 1992)
je roman o psychickém i fyzickém rozkladu levicového intelektudla, jenz svou
vlastni lidskou dustojnost a mravni koherenci obétuje na oltar spole¢enského
vzestupu a bezvyhradné podpory komunistické strany. Psychologicko-filozo-
fickym pojmenovanim pri¢in krize jedince je i dal§i Kautmanova préza Prolog
k romdnu (rkp. 1972; smz. 1979; 1993). Oba romény spojuje vypravéni v prvni
osobé a shodny pudorys sebeanalytického premitani. Prozaicka vypovéd je tu
modelovéana jako jednolity proud reflexi, patetickych my3lenek, vzpominek
a obvinéni, jejichZz priasecikem je vypravécovo (a autorovo) ,, Ja“, zmitajici se
v tézkych pochybdach o sobé samém a pokousejici se z této existencidlni a tvirci
krize vymanit. Pohyb vpted k zamyS$lenému dilu, které md na Prolog nava-
zovat, se tak méni v soustifedné krouzeni kolem opérnych boda v prostoru,
v némz Kkrizi de facto prekonat nelze. Kli¢ k pozitivnimu prozivani vlastniho
osudu Kautman hledd v ¢inu vykonaném s védomim svobodné vtle jedin-
ce - jeho roman vSak soucasné moznost uskute¢néni takového cinu silné
zpochybnuje.

JarosLAv Purik se k analyze Zivotnich traumat vlastni generace odhodlal
jiz v roméanu Smrtelnd nedéle z roku 1967. Vyrazem jeho potieby vyrovnat se
se svou nékdejsi politickou naivitou, jakoz i projevem toho, Ze autor, ptivodné
angazovany komunisticky novindr, pti své zivotni bilanci dospél do stadia
hluboké skepse vici ideologiim a k politice, je také jeho viceméné monolo-
gick4 samizdatova proza Cervené jahody (smz. 1975), respektive jeji pozd&jsi
prepracovana verze s nazvem Promény mladého muze (1993).

Neékteri prozaici pti svém uctovani s pritomnosti a komunismem prekraco-
vali hranici vlastniho Zivota, respektive konce valky, a obraceli se ke starSim
historickym obdobim. Krok timto smérem ucinila Eva KANTURKOVA, kdyZ svou
skepsi vici ztracenému idedlu nepromitla do obrazu vlastni generace, ale do

418



PROZA V KONFLIKTU S KOMUNISTICKOU MOCI

generace rodi¢t. Ustiedni postavou jejiho bilanéniho roméanu Cernd hvézda
(smz. 1978; Kolin nad Rynem 1982) je komunisticky novinar Jiti Donét, k jehoz
vykresleni byl autorce inspiraci jeji otec Jirf Sila. Vychozi situaci je okamzik,
kdy se tézce nemocny Dondt probird svymi osudy, spjatymi od tiicatych let
s komunistickou stranou, s jejimi idedly, vitézstvimi, ale i praktikami. Z nemoc-
ni¢niho ltzka, v chaotickém, sebeobviniujicim hleddni momentu vlastniho
selhani se mu jeho zivot, véetné jeho soukromého a milostného rozméru, jevi
jako jedna velka prohra. Retrospektivni - silné subjektivizované a lyrizova-
né - vypraveéni je pritom stylizovano jako prepis nepretrzitého proudu védomd,
ktery je narusovan jen promluvami a dialogy navstévniki, s nimiz vSak Donét
smeérujici k smrti jiz nechce mluvit.

Vyrazné jinou variantu generacni sebereflexe predstavuje proza Dotaznik
aneb Modlitba za jedno mésto a pritele (smz. 1976; Toronto 1978), jejiz autor,
Jiki Grusa, patiil ke spisovateliim o néco mlad$im a s jinou osobni zkusenosti.
Oproti tvircim vstupujicim do literatury v letech padesatych vyjadtoval spise
postoj generace autorti Sedesatych let. Patrani po korenech vlasini existence
a identity proto propojil s postupy experimentdlni prozy a svij roman kom-
ponoval jako formular dotazniku, jenZ mé vyplnit vé¢né netuspésny zada-
tel, zhruba pétatricetilety zahradni architekt, ktery po roce 1968 téZko hleda
odpovidajici praci. Tato postava vezme neosobni otdzky turedniho dotazniku
velmi vdZzné a namisto tradi¢niho pro$krtavani nesmyslnych kolonek se vyda
se na vypravu k sobé samému, do minulosti a budoucnosti nejen vlastni, ale
i celého svého rodu. Vykresluje svtij ptivod i své poceti, détstvi a mladi, své
milostné a zivoitni zkuSenosti, ale poctivé ,vypliiuje“ i pribéhy z dob pred
vlastnim narozenim, obraci se k historii rodného Chlumce dokonce az do
osmnactého stoleti, kdy jeho piedci piisli do Cech. Roman se pritom zadmérné
vzpird jakékoli zjednoduSujici interpretaci. Charakterizuje jej slozitd narace,
neustalé promény c¢asu a tempa vypraveéni, prabézné striddni ahlu pohledu
mladého, teprve rozpoznavajiciho chlapce s perspektivou pouceného pétatii-
catnika, splyvani reality a fantazie, metaforicka obraznost, presné stupnovany
humor, jakoz i hojné uzivani grafickych dopliku. Zakladem Gru3ovy prézy je
ironicky kontrast mezi jakoukoli odosobnénou formou a snahou vtlacit do ni
lidskou individualitu véetné jejich nejniternéjsi stranek. Jako celek pak Dotaz-
nik vyzniva coby adresna obzaloba vSech totalitnich systémii, které se snazi
potlacit nezaménitelnou jedinec¢nost ¢lovéka. Novym momentem v Ceském
beletristickém mysleni pritom bylo, Ze subjekt vypravéni dospél az ke ztotoz-
néni komunismu a nacismu (coz bylo asi jednim z hlavnich diivodi nasledné
kriminalizace autora ze strany rezimu).

Ponékud stranou ztstala préza Ddmsky gambit. Il Ritorno d’Ulisse in Pat-
ria (smz. 1973; Toronto 1979), v nizZ Gru8a vykreslil historii rozpadu jednoho
manzelstvi a citovou krizi hlavni muzské postavy. Experimentdlni novela je
pojata jako nesnadno deSifrovatelny proud védomi, v némz se proZitky prolinaji
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a plan je zhotoven pouze jako podklad k formulafi, ktery
by stopoval semeno, nikoli pouze plemeno, tj. bylo by to
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s fantaziemi, vzpominkami na nékdejsi erotickd dobrodruzstvi i s literarnimi
motivy a asociacemi a ktery jako celek vypovid4 o ztraté a hleddni smyslu
vlastni existence.

B Prozy historickych konfrontaci

7ZvySené historické védomi, které vychdazelo z potreby disentu a exilu vztahnout
pritomnost k minulosti a najit v déjindch koieny piitomné situace, pripadné
paralely, jez by umoznily piitomnost pochopit, interpretovat a zejména literar-
né prezentovat, se nemohlo vyhnout ani Zanru historické prozy. V neoficidlnich
okruzich Ceské literatury, v exilu a samizdatu, byl proto od poc¢atku sedmdesa-
tych let velmi produktivni zvlasté typ dvouplanového romanu odehravajiciho
se ve dvou casovych rovinach: obdobné jako v pripadé genera¢nich bilanci
i tady jde o prozy, jejichZ prvni, rimcovou rovinu utvari pritomnost, jejich
tézisté v8ak lezi v analyze minulosti, kterd tentokrat jiZ neni omezena na zku-
Senost jednoho lidského Zivota ¢i jedné rodiny. Souc¢asni hrdinové — velmi ¢asto
primo vypravéci — jsou tak konfrontovani s ddvnymi historickymi postavami
a dé&ji a musi se vaci nim vymezovat. Z produkce starsi emigrantské generace
jsou takovymi konfronta¢nimi romény napriklad Pozdéjsi zivot Panny Ferdi-
nanda Peroutky nebo Zprava z Lisabonu Jiriho Kovtuna (— s. 394, pododd.

Oziveni tvorby autori proni emigracni viny).

V domacim kontextu tento romdnovy typ piedjal EUGEN Liska v préze Povolani (1970),
v némz proti sobé postavil do kontrastu zivot v domové diichodcti a pribéh z doby husit-
ské: mySlenkové a moralné vyprahla pritomnost stirnoucich a starych hrdinu tu je kon-
frontovana s monumentalitou a bojovnosti doby husitské. Ze vzajemného ostrého strre-
tu nesourodych slozek vyrustd vypovéd o tragi¢nosti individualnich lidskych osudu,
o nesouladu mezi ,velkymi“ dé¢jinami a vSednim béhem Zivota. Byt ,,povolanym® pak
podle Lisky znamend naslouchat svému vnitinimu tihnuti a vymezovat se viici vnéjsko-
vym tlaktim té které doby. Panoptikalni, groteskni ladéni Liskova romanu se spoluutvaii
propojovanim rozmanitych stylovych a vypravécskych poloh, od vznosného jazyka evan-

gelii az po hovorovy styl soucasnosti.

Texty vyuzivajici formu transpozice aktudlnich problému do minulosti
casto smérovaly k formé podobenstvi, nejednou az s patetickym nadechem.
Jednou z prvnich reakci literarniho disentu na ndrodni poniZeni roku 1968
bylo Stépeni KarLa PEckY (smz. 1974; Toronto 1974). Pecka tento roméan pojal
jako vypovéd o nezbytnosti uchovat si - navzdory obecnému rozkolisani etic-
kych kritérii — vnitfni mravni integritu a hledat oporu pro jednani v sobé
samém. Fabula¢né jej pak postavil na podobnosti i rozdilnosti mezi spisova-
telem uvazujicim po srpnu o emigraci a Zivotni drahou ¢eského diistojnika

421



PROZA

z pobé&lohorské doby, ktery po smrti vojeviidce ValdStejna stoji pred stejnym
dilematem. Peckiiv eticky patos tu ptitom prevladl nad smyslem pro evokaci
minulosti a lidskych povah a udinil z historie kulisy pro loutkovité vykreslené
postavy. Presto v8ak Stépeni stoji na po¢atku dosti silného proudu samizdatové
a exilové historické prozy.

Jako vzorovy piiklad dvoupldnového roméanu byl od sklonku Sedesatych
let v ¢eském kontextu vniman romdan Michaila Bulgakova Mistr a Markétka.
Zejména k nému, ale i k dalsim dilim moderni evropské literatury se prihlasila
Eva KANTURKOVA, kdyZ se prozou Pdn véZe (smz. 1979; 1992) pokusila formulo-
vat zaklady disidentské moralky. Klicovy romdn vedle sebe stavi novozakonni
legendu o Kristové uktizovani a postavu spisovatele, jenz se na sklonku svého
zivota pokousi kristovské téma zvladnout a jehoz lze snadno identifikovat jako
spisovatele Jana Drdu. Biblicky mytus, lidska tragika JeziSovy obéti a kolorit
Jeruzaléma tu vytvareji hodnotové pozadi pro vypravéni o soucasnikovi, jenz
prodel vyvojem od literdrniho funkciondre a zastdnce dogmatického socia-
listického realismu az k disidentskym postojum, respektive o muzi, jenZ se
dlouho opdjel materidlnimi dary Zivota a ignoroval duchovni vertikaly Zivo-
ta. Pribéh je dotazen aZ do fantaskniho propojeni obou padsem po hrdinové
smrti, kdy autorka prostiednictvim paralely mezi pozivaénym spisovatelem
a JeziSem pred Ctendre jako problém klade radu zdsadnich etickych otazek.
JeSuova obét je tu nahliZena nikoli ve svém nabozenském vyznamu, nybrz
jako moralni gesto, jako absolutni méritko pro lidské ¢iny, jez byvaji vétSinou
poznamendany omezenosti lidské vile a relativitou historickych podminek.
JeSutv mravni imperativ, jeho vzdor a odmitdni kompromisu souzni rovnéz
s poselstvim autoréiny esejistické prace Jan Hus (smz. 1988; 1991), v niz Kan-
tlirkova hledala historické paralely mezi ¢innosti Charty a Husovym bojem za
svobodu svédomi.

ViLEma HesLa pritahovala historie jako jedna z moznosti, jak zpochybrnovat
zdanlivé jistoty pritomnosti. V dvouplanovém roméanu Hodina hvézdopravcu
(Curych 1980) je ustredni postavou historické roviny oddany nacista, ktery
postupné ztraci viru v statni ideologii a proti své vtli se dostavéa do situace, kdy
je totalitnim rezimem vnimén jako nebezpe¢ny vdhavy intelektudl. Obdobné
problematicka je i vnitini situace Simona Lomnického z Budée béhem pited-
bélohorského stavovského povstani v Hejlové déjoveé vypjatém historickém
romanu Zdsada sporu (Toronto 1979). Autor si tu vybral postavu basnika
a katolika, jenz sympatizuje s evangeliky, nechce podlehnout ideologickym
schématim a snazi si zachovat odstup od obou stran. Jakkoli chce jit svou
primou cestou a zustat vérny predevsim sam sobé, dramaticka doba, kterd zna
jen ano - ne, jej prinuti ke klickovani a posléze jej v o¢ich historie proméni
v toho, kdo se snazil vyhovét vSem. Osobni skute¢nost je zde konfrontovana se
skute¢nosti déjin a nadosobnich idedlti a z tohoto nerovného zapasu vychdazi
nutné porazena a odsouzena k prezivani na okraji zajmu v podrudi jiné, ,,veétsi“
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pravdy, piekrucujici pavodni smysl indivi-
dudlniho ¢inu v neosobni vyklad o smyslu
lidského jednéni.

V Hejlové romanu Ex offo (Toronto
1980) historicka rovina ustupuje poné¢kud
do pozadi, nicméné vyrovnavani se s minu-
losti tu zustava silnym motivem. Vypravéce
témer detektivniho ptibéhu se snazi objas-
nit smrt pritele, za niZ by mohla stat Statni
bezpecnost. Patrani jej privede k ptitelovu
¢lanku, ktery byl za Prazského jara interpre-
tovan jako kritika komunistickych praktik,
a jeho prostrednictvim i k tdzdni po smys-
Iu davné uddlosti z ¢asu prusko-rakouské
valky. Postupné tak dochézi k poznani, kte-
ré je odlisné od vychozich premis a které Kresleny portrét Viléma Hejla
musi hajit i proti svym piateliim, nebot je ~ Nazadni strané obalky
.. , , . , Hodiny hvézdopravc(, 1980
jim nepohodIné a nezapada do apriorniho
rozvrzeni kladu a zéporu. Ten, kdo tika
pravdu bez ohledu na to, na koho padnou dusledky, se jim jevi jako zrddce
z nizkych pohnutek. Hejltiv romén tak akcentuje moment osobnostni integrity,
stavi individudlni hledani a individualni morélku i nad pragmatické zajmy
a mytologii jakékoli skupiny, v¢etné lidi prondsledovanych rezimem.

V romané Muz s britvou JarosLava Putika (smz. 1984; Kolin nad Rynem
1986) je ,,vaznost“ velkych dé&jin pomérovana bizarni postavou holice: stry-
ce vypravéce, jenZ se pokousi jeho Zivot na zédkladé pozustalosti a v mnoha
odbockach zrekonstruovat a pochopit. Do svého textu vklada i ¢asti strycovy
pozustalosti, at jiz jde o citace z deniku, milostnou korespondenci, horoskopy
nebo strycovy ¢etmné aforismy. Vypravéni sleduje v8echny historické peripe-
tie, kterymi prochdzeli ob¢ané Ceskoslovenska od strycova narozeni v den
vypuknuti svétové valky v roce 1914 az po pocatek padesatych let. Romanu
ovSem dominuje teze, Ze obylejny zivot venkovského holi¢e muize byt plnéjsi
a vznesSenéjsi nez zivoty téch, ktet'i kon¢i ,,v bronzu na namésti“, a strycovo
filozofické prresvédceni, ze ,malé je velké a velké je malé“. Pomér mezi histo-
rickym a soukromym, vyznamnym a nevyznamnym, vdZnym a nevaznym je tu
proto ironicky prevracen. V§Sedni udalosti strycova Zivota, ale i jeho holohlavost
jsou tu groteskné mytizovany (a to i jazykem), zatimco historické udéalosti,
vcetné téch tragickych, jako byl vznik protektoratu ¢i politické pronasledovani
v padesatych letech, zlistdvaji zdanlivé jen jakoby na okraji. V prvnim planu
tak Putikova préza vyhlizi jako humoristické vypravéni maloméstskych histo-
rek, v druhém planu je v3ak velmi skeptickou vypovédi o moralni devastaci,
kterou prinesla nutnost zit v daném prostoru a ¢ase. (V kontextu neoficidlni
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prozy je Putiktitv Muz s britvou prozou dosti vyjime¢nou, v mnohém ma vsak
blizko k Hrabalové pr6ze Obsluhoval jsem anglického krale a také k Markovu
romanu Mfj stryc Odysseus.)

Tradi¢néjsi podobu historické prozy zvolil JAN TREFULKA Vv préze Zlodin
pozdvizeni (smz. 1977; Kolin nad Rynem 1978), kterou psal v prvni poloviné
sedmdesatych let se zamérem vydat jej pod cizim jménem - patrné proto si
také vybral za téma jeden z ucebnicovych priklada tiidnich stretti za prvni
republiky, oslavanskou stdavku z roku 1920. Navzdory tomu v8ak jeho roméan
nebyl oficialné publikovatelny. Potiz byla nejenom v tom, Ze v ném vystupuje
tabuizovany T. G. Masaryk, ale predevsim Ze za tématem prosvitala koncep-
ce déjin jako néceho osudového, co je ¢lovéku bytostné cizi a cemu lze Celit
jen primknutim se k vy$§imu mravnimu radu. Sila Trefulkova koncentrova-
ného vypraveéni, soustredéného do ¢tyriadvaceti hodin, spocivala ve spojeni
konkrétnich lidskych osudu s jejich presahy do vé¢nosti, s tim nevyslovitel-
nym, co zustava jako zdhada na dné kazdé lidské duse. Oslavanské udalosti
mu poslouzily jen jako impulz, se kterym pracoval se zna¢nou beletristickou
volnosti: tfebaZe nerelativizoval socidlni protiklady, nezapiral tézkou situaci
délniku, surovost Cetnikli ¢i cynismus armdadnich oficira, z vysledného textu
je patrnd skepse vacdi primocarym receptim na spole¢enskou ndpravu. Stdvka
se totiz Trefulkovi jevila jako vybuch extremismu podniceny neodpovédnymi
agitatory, kdezto autor vidél kli¢ k odvraceni zbyteénych stiet(l spise ve vza-
jemné toleranci, pochopeni a pozndni.

B Proéza zobrazujici existenci v atmosféie zeviednélé Zivotni absurdity

Historicky rozmeér lidskych ¢intd utvarel vyznamny rozmér autorské vypovédi
nejen v generacnich bilancich a historickych préozach, ale i v téch samizdato-
vych prozach, které zachycovaly soucasny zivot. Pritomné privatni byti totiz
samizdatova prozaickda tvorba nepojimala jako zatisi, jeZ je vice ¢i méné izo-
lované od nebezpecnych historickych otaznikti. Naopak, autori stojici mimo
hranice povoleného povazovali za sviij primarni tikol pojmenovavat a analy-
zovat napéti mezi soukromou existenci ¢lovéka a spolecenskou situaci, v niz
musi zit a jiz déjiny stvorily. Samizdatovi autori sedmdesatych a osmdesatych
let se tak opakované vraceli k problematice, jak smysluplné realizovat sviij
zivot a dospét k individudlnimu §tésti ve spole¢nosti, v niz je déjinné ndsil-
né zamlcovano nebo falSovano a jedinec se permanentné stretd s temnotou,
kteréd nevyvérd jen ze samotné podstaty existence ve svété, ale je i uméle
vytvérena.

Hled&ni smyslu a etiky pritomného Zivota v minulosti zasdhlo stejné tak
prozy s autobiografickymi prvky jako prozy se zietelnéjSim prvkem fabulac-
nim. Spole¢nym jmenovatelem je tu deziluzivni hodnotovy pristup ke skutec-
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nosti a diraz na ,,vSednost“ hrdinu, zastiZenych v klicové lidské situaci a Zi-
jicich své zivoty jakoby na odvracené strané velkych déjin a pritom neustéle
v tésném sepéti s nimi. Typové a Zdnrove se v této linii samizdatové tvorby lze
setkat jak s texty tradi¢né&jSimi, navazujicimi na psychologickou a filozofujici
linii ¢eské prozy, tak s dily rozvijejicimi poetiky Sedesatych let, napiiklad
inspiraci francouzskym novym roménem.

Spojujicim rysem vétsiny samizdatovych préz s tématem soucasnosti byla
snaha autorti ozirejmit smysl jedincovy existence v podminkach vSedni kazdo-
dennosti a zadroven poukéazat na to, Ze pritomna kazdodennost je historicka ano-
madlie a abnormalita. Vyznamnym potadajicim principem se tak ¢asto stdvalo
napéti mezi soukromim individua a jeho historickym horizontem.

Prredev8im na domadci, hrabalovskou inspiraci navdzala na poc¢atku sedm-
desatych let prozaickd prvotina Enpy Kriseove KriZovd cesta koédrového kocitho
(smz. 1977; Toronto 1979). Soubor deviti pusobivé vypravénych povidek je
propojen prostorem venkovské psychiatrické 1é¢ebny. Autorce se tu podatilo
rozrusit iluzi o jasnych hranicich mezi svétem dusSevné zdravych a nemoc-
nych: se zna¢nym porozuménim pro lidské utrpeni tu evokuje syrové pribéhy
osameélct, kter'i jsou povazovani za dusevné choré, jejich nemoc je vsak ¢asto
jen duasledkem nepochopeni ze strany téch, kteri sami sebe prohla$uji za zdravé
a snazi se izolovat vSe, co vybocuje z jejich predstavy o normdlu. Jednotlivé
pribéhy vyjadiuji autoréinu skepsi vii¢i komunistickému idedlu pokroku, proti
némuz stavi prirozeny rad prirody a tradi¢niho venkova. Jednotlivé Zivotni
osudy pacientti jsou tak v pozadi spoluutvéieny i historickymi udalostmi, které
je privadéji az ke zdanliveé bldznivym ¢intim, jako je napriklad snaha zachranit
urodnou zem ze znarodnéného pole jejim prevezenim na vlastni zahradku,
nebo predstirani Silenstvi tam, kde ¢loveék ztrdci schopnost komunikovat se
zkolektivizovanymi spoluobcéany.

Obdobna témata rozviji rovnéz soubor Kli¢ni kiistka netopyra a jiné povidky
(smz. 1979; Toronto 1982; obsahuje i prézy ze samizdatové sbirky Slunecni
hodiny, 1978). Kriseova do néj soustredila prevazné povidky konfrontujici
touhu po autentickém zivoté s konzumnim pirezivanim ,socialistickych lidi“.
Naplno zde rozvinula sviij lyrizujici styl, jenZ pracuje s rozmanitymi vypra-
vécéskymi postupy veetné dialogickych forem a posilila také sviij diiraz na
specificky zZenské vnimani svéta. Velmi vyrazné tu jsou erotické motivy, které
se nejednou spojuji i s fantasknimi a mytickymi prvky. Tematika partnerskych
vztaht, vSednodennich Zenskych citt a starosti, ale také neustdlé pritomnosti
smrti jako limitu lidské existence urcovala rovnéZ pozdéjsi autorcinu tvorbu
se soucasnymi tématy: povidky Arboretum (smz. 1987; Kolin nad Rynem 1987)
aroman Pompejanka (smz. 1979; ném. s tit. Die Pompejanerin, Hamburk 1980;
¢esky 1991). Kriseové prozy nejsou prvoplanové politické, nicméné cesko-
slovenskd socialistickd realita v nich utvaii hodnotové pozadi zla, s nimz se
hrdinové museji vyrovnavat.
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Vyznamové prevracenou baladickou variantu venkovské prozy ,,druzstevni
prosperity“ prinesl roman MoimirA KLANSKEHO Vyhnanstvi (smz. 1975; Kolin
nad Rynem 1976), kdyz proti idealu socidlné homogenizované vesnické komu-
nity postavil selsky idedl individudlni odpovédnosti k praci, kontinuity rodu
a zivotodarného spojeni s fddem prirody. Hrdinou pribéhu je byvaly nejveétsi -
a nejschopnéjsi — sedldk, ktery se jako kulak musel vystéhovat z rodné obce.
Po letech se vSak na smrt nemocny vraci a za¢ind v nedaleké hdjence sam
tajné hospodatit. Prdce mu vraci zZivotni sily, jeho diim v8ak postupné zavali
zemédélské produkty, které nemiiZe sdm spotrrebovat ani prodat. Jeho samota
je zalidnéna predstavami, sny, vizemi a fiktivnimi dialogy s bliznimi; je to
samota ¢lovéka Stastného a produktivniho, ktery v sobé objevuje novou niter-
nost a spojeni s prirodnim kolobéhem. Za danych podminek ov§em jeho pokus
nemuze mit pozitivni konec — hrdina si posléze uvédomi nesmyslnost své
situace, farmu destruuje a uprostired spousté umira. Klanského préza moder-
nimi vyrazovymi prostiedky a bez posvatného patosu navazuje na myslenkové
horizonty ruralistické prézy. Hrdintav vztah k préci tu predstavuje kontinuum
ve svété diskontinuity, ne v8ak bez smutné ironického ¢i primo absurdniho
vyznéni.

Vesnicka tematika se objevuje i v tragikomickém roménu JANA TREFULKY
O bldaznech jen dobré (smz. 1973; Toronto 1978), ve vypravéni o stdrnoucim
muZi, byvalém predsedovi zemédélského druzstva, jehoz obava ze smrti - byt
pland - inspiruje k zdsadni osobni rekapitulaci. Pozadi humorné, az ironicky
traktovaného pribéhu utvareji promény moravské vesnice od padesatych let
do pritomnosti, nicméné jeho t€zisté nelezi v minulosti, ale v kresbé vnitrnich
pocitt ¢lovéka, jenz se necekané ,,osvobodil od budoucnosti“ a navzdory kon-
vencim na$el odvahu k blaznivé vzpoure:
pokusil se zménit svaj osud, opustil Zenu,
dim i milovanou vinici a oddal se okamzi-
kim 3tésti se zZenou o desitky let mladsi.
Prrestoze se tato vzpoura ukdze trapnou
amarnou a milostny vztah, jenz mél prinést
zménu, ztroskotda, v proze vitézi hrdinovo
poznéani, Ze svoboda a pravda maji vysokou
cenu, kterou je ti‘eba zaplatit, a Ze vSechny
ziraty jsou vyvazeny nabytym souladem se
sebou samym.

Nasledujici Trefulkv roman Svedeny
a opusitény (smz. 1983; Toronto 1988) spo-
juje kriticky obraz spole¢nosti s psycholo-
gickou studii vé¢ného outsidera. Od obdob-
nych proz se odliuje tim, Ze jejim hrdinou
Jan Trefulka autor neucinil ¢lovéka, ktery se po tnoru
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1948 pocital mezi vitéze, ale nékdejsiho studenta teologie, vAhavého intelek-
tudla, ktery proSel dlouhou ,prevychovou“ v armadé a délnickych profesich.
Jeho pribéh je vypravén asociativné, bez ohledu na chronologii a je zardmovan
okamzikem hrdinova padu: spoluti¢asti na sexuélnich orgiich. Osobni mravni
selhdni se tu staivd impulzem k drdasavé sebereflexivni analyze, ke konfronta-
ci osobni mravnosti a ,nemravnosti“ okolniho svéta. Dtiraz na individualni
mordlku a na intelekt, ktery pired povinnosti vérit dava prednost pravu mys-
let, hrdinu ptivadi az k definitivnhimu rozchodu s Bohem a k osvobozujicimu
poznéani, ze ¢lovék je vzdy odpovédny sam za sebe.

Specifické podoby nabylo tazani po osobni viné v romanu ALEXANDRA KLI-
MENTA Nuda v Cechdch (ném. s tit. Die Langeweile in Bohmen, Luzern 1977; smz.
Petlice 1978; Toronto 1979). Kliment sv1ij bilan¢ni romdn situoval jesté pred
dramaticky rok 1968, tedy do doby, kdy se mu socialismus jevil jako bezcasi.
Pojal jej jako vnitrni monolog vypravéce: psychologickou analyzu myS$lenkové-
ho svéta ¢lovéka, ktery se pokusil pied ,,velkymi déjinami“ uzavrit do enklavy
vlastniho estetizovaného soukromi. Sebezpytovani, kK némuz jej vyprovokuje
rodinnd krize a milenc¢ina vyzva k spole¢nému odchodu do exilu, aktualizuje
vypravécovo tazani po tom, kde chce Zzit, ale také udélosti z hloubi padeséatych let
a problematiku politickych procesti.
PrestoZe neni primym spolutvircem
rezimu, béhem sestupu do vlastni-
ho nitra postupné dospiva k poznéani
vlastni zodpovédnosti, tedy Ze i on
spoluutvarel to, pred ¢im se chtél
skryt, a Ze jeho védomé snaha izo-
lovat se byla jen soucdsti vSeobecné
mumifikace mravnich hodnot. Kli-
ment tak poukazuje na spolecenské
klima, v némz se osobni zivot zéko-
nité musi rozlozit, protoze jedinec
v ném nemuze nalézt nic, co by mu
mohlo dat pravy smysl. | prezivani
v nemoralnim rezimu se z tohoto
pohledu jevi jako forma kolabora-
ce. Clov&ku, jenZ v této situaci hle-
d4 ztraceny soulad se sebou samym,
muze byt diléi nadéji jen ndvrat
ke korentim (k reminiscencim na
détstvi) a predevsim k zemi, z niz
pres v3echno stradani nelze odejit.

Napéti mezi pritomnosti a minu-
losti, reprezentovanou taki‘ka snovy-  Obalka Barbory Munzarové, 1981
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mi reminiscencemi na détstvi a osudy dalSich ¢lent rodiny, prostupuje také
Klimentovu ironicky ladénou prézu Basic Love (smz. 1981; Toronto 1981; s tit.
Stastny zivot, 1990). V centru prib&hu o nemoznosti vytvorit enklavu Stésti
v prostiredi globalné vitézici absurdity stoji postava ¢isnika hledajiciho prostor
pro smysluplny Zivot kdesi na samoté v pohranici. Autor tuto postavu vykres-
luje jako ¢lovéka bez perspektivy, jenz je nucen Zit v umeéle limitovaném svéte,
kde je individudlni zivot nasilné oddélovan od ptirozené reflexe vlastni déjinné
situace a ktery pro svou izolaci nenachazi pochopeni ani u osoby nejblizsi.

Snahou po sebepozndani jako cesté k vykoupeni zmarenych zivott jsou ve-
deni hrdinové filozofickych pr6z Karora SiboNa, v nichz totalizujici historic-
ky ¢as utvaii pozadi kresbé neopakovatelného individualniho byti a kladeni
otazek po smyslu znejistélé lidské existence. Osu povidky Polské usi utvaii
slozity vztah malého Zidovského chlapce Arna ke svétu dospélych. Jeji déj
se otevird na sklonku valky, kdy spolu s matkou prebyva u pribuznych na
Slovensku a oba jen ndhodou uniknou transportu. Centralni ¢ast povidky je
pak situovédna do Prahy prvnich povdle¢nych let. Prostfednictvim ttrzkovité-
ho a silné subjektivizovaného vypravéni Sidon citlivé evokuje vztahy uvnitr
bohaté zZidovské rodiny a vykresluje dospivani nesmélého hrdiny, jenz je silné
fixovdn na matku a jen téZce se vyrovnava s nazory a postoji vrstevniku (pro-
stfednictvim trockistického bratrance je seznamen s marxismem), s vlastni
latentni sexualitou, s existenci smrti a predev§im s promiskuitnim svétem
dospélych, ktery se mu sice zprvu jevi jako jistota, ktery v3ak pozvolna odkryva
sva Sokujici tajemstvi.

Polské usi poprvé vysly jako soucdst knihy Dvé povidky o utopencich (Kolin
nad Rynem 1988), v némz byla tomuto détskému pribéhu panddnem povidka
Brana mrazu, pribéh obdobné osamélého starého muze, jenz se v temném
stavu mysli, na hranici mezi zZivotem a smrti, pokousi reSit sva zivotni trau-
mata. V proudu vzpominek, vizi a sni vystupuji do popiedi zejména jeho
komplikované vztahy k Zendm, po¢inaje dominantni matkou a jejim tragickym
stiretem s jeho manzelkou az po zidovskou divku, kterou za valky opustil a ona
zmizela v koncentrac¢nim tdbote; tematizovano je i politické prondasledovani
v padesatych letech. Hrdinova snaha pochopit a slovy pojmenovat osobni his-
torii a béh dé&jin v8ak narazi na nemoznost priblizit se podstaté véci jinak nez
intuici.

V romanu Bozi osten (smz. 1975; 1991) utvari préza Polské udi vstupni
kapitoly rozsahlého déje, jenZ se uzavird az v soucasnosti v Kosicich. Ty zde
predstavuji ztraceny prostor kdesi na okraji republiky, v némz se setkdva
nékolik osamocenych postav. Ve spletitém piibéhu se zrcadlové propléta Zivot
Arntiv s osudem vypravéce, jenz byl jako dité z Némci potopené lodi adopto-
van anglickou rodinou. Oba muze spojuje ztracend identita, vzajemné se viak
odlisuji poti‘ebou svaj skryvany pavod utajit ¢i odhalit. Vyznamnou funkci tu
mad téma zidovstvi, jakoZ i obecné&jsi problematika lidského vykotenéni a osa-
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moceni. Priznaénym rysem v8ech Sidonovych postav - muzskych i Zenskych -
pak je touha vykrodit ze samoty a objevit vlasini jedine¢nost. Autor v8ak sou-
casné témer odkryva faledné iluze a masky, které si postavy pied sebou samymi
i ostatnimi nasazuji. Zivot ¢lovéka Sidon predvadi jako osamoceny pad prosto-
rem, v némz je jedinec ovladan silami, kterym nerozumi a které ani nelze nijak
raciondlné vysvétlit. Vlastni Zivot nelze uchopit, ovladat, nelze ho ani s nékym
sdilet, ¢loveék je odsouzen k tomu, aby vzdy stdl sdm pied soudem univerza.
Vysledkem sebereflexivni analyzy se tak stdva pouze poznani neschopnosti
odhalit a pochopit motivace vlastnich ¢int.

Pod vlivem francouzského nového romanu psala své reflexivni prozy Iva
KoTrLA, autorka romanu Odchyt andélit (smz. 1983; 1992), v kterém reflek-
tovala pookupacni atmosféru v totalitnim staté, v némz ji je jedinym vycho-
diskem z nejistoty a zmaru vira v Boha. Sbirka Ndvstéva v ETC (smz. 1982;
Toronto 1987) shrnula autor¢iny povidky rozmanité tematiky, vétSinou se
silnou milostnou a erotickou notou, smyslem pro psychologii postav i basnic-
kou imaginaci.

K problematice jedince sevireného v pritomnosti i v déjindch se casto vra-
cel také Ivan Kvrima. V sedmdeséatych letech se nejprve prezentoval roméanem
Milostné léto (smz. 1973; Toronto 1979), v némz navdzal na poetiku téch proz
ze soucasnosti, které v predchozim desetileti analyzovaly pokles v§ednosti na
Zivotni stereotyp a jeji destrukci v okamziku stretu s iracionalnim citem. Roman

Disidenti na obrozenském plese na Zofiné (zleva Lenka Prochézkové,vLudvik Vaculik,
Eda Kriseova, Olbram Zoubek, Jitka Vodfianska, Vaclav Havel, Anna Sabatova, Ivan Havel,
Iva Kotrla, Zdenék Kotrly), 1985
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je fabulovanym piibéhem tspéiné-

£ ho Zenatého muze, plné¢ oddaného
Ivan Klima senatého muse, pln¢ oddan

své profesi 1ékat'e a badatele, jehoz

LA KA _ racionalné uspotradanou kazdoden-
wf,. nost vykoleji a posléze zcela rozvrati
S M T I 4 setkani s ptitazlivou mladou Zenou.

Zachycuje tu ¢lovéka, jenz se zmita
mezi potifebou citu a neschopnosti
udrzet si vztah k jinému c¢lovéku.
Klimovy pozdéjsi prozy vice ¢i
méné zjevné tematizovaly jeho
autobiografickou zku8enost. Proje-
vilo se to jiz v jeho rozséhlém gene-
ra¢nim roménu Soudce z milosti
a také v povidkové shirce Moje prv-
ni ldsky (smz. 1981; Toronto 1985),
ktera predstavuje sérii lyrizovanych
navratt do autorova mladi a dospi-
vani. Zachycuje cCtverici nenaplné-
nych i naplnénych milostnych vzpla-
nuti tak, jak je prindSely rozmanité
osobni a spolecenské situace: setka-
Obélka Jana Brychty, 1988 ni se spoluvézenkyni v terezinském
ghettu, se star$i Zenou béhem pova-
le¢nych letnich prazdnin, s divkou z lidu na pocatku padesatych let, kdy byl
hrdintiv otec zatcen, ¢i pozdéji s nemocnou divkou nejlepsiho piitele. Soubor
je soucasti volného cyklu, jehoz druhé dvé ¢asti - Md veseld jitra (smz. 1978;
Toronto 1979) a Moje zlatd remesla (1990) - tematizuji predeviim autortuv
Zivot v disentu. S humorem a ironii tu Klima vykresluje kazdodennost zaka-
zaného a tajnou policii sledovaného disidenta a paradoxni situace, do nichz se
dostavéa pii ndhodnych ¢&i pracovnich setkdnich s jinymi lidmi. Prvni z knih je
komponovéna jako rada povidek, odehravajicich se v sedmi dnech jediného
tydne, druhd je pak propojena tématem ruznych podiadnych praci, k nimz je
v netolerantnim a 1zi ovladaném reZimu nucen spisovatel, ktery nemtize doma
publikovat. Stejnd vychozi situace uréuje také Klimovu Ldsku a smeti (smz.
1987; Purley 1988). Roman napsany formou denikového vypravéni v prvni
osobé& mozaikovité propojuje hrdinovy prozitky z doby, kdy do¢asné délal me-
tare, s reminiscencemi jeho minulosti (vracejicimi se opét az k hriizné realité
koncentraéniho tdbora), s rozmanitymi literarnimi aluzemi (predevsim na dilo
a osud Franze Kafky) a se snahou o reflexivni vypovéd, filozoficky si pohra-
vajici s motivy osamoceni a smrti, lidské touhy vlastnit, konzumu a odpadu,
ideologickych schémat a jejich diisledkt pro zivot konkrétnich lidi.

430



PROZA V KONFLIKTU S KOMUNISTICKOU MOCI

Osudum lidi donucenych za normalizace zménit zaméstnani je vénovana
také kratkd novela VERY StisorovE Den dam aneb Ctyri jablka ze zahrady
Hesperidek (smz. 1981; 1991) o ¢étyrech Zendach, jez se zivi jako prodavacky
suvenyri. Subtilni psychologicky pribéh s autobiografickymi prvky vypravi
o lidském osaméni a téZkém vyrovnavani se s pocitem krivdy spdchané dé&jin-
nymi uddlostmi, které je vytrhly z dosavadnich zivot a zanechaly napospas
vzpominkdm a marnym sntm.

Eva KANTURKOVA v proze Pritelkyné z domu smutku (smz. s tit. Mé pritelkyné
v domé smutku 1984; Kolin nad Rynem 1984) popisuje své zazitky z doby, kdy
byla v ¢ervnu 1981 zatCena a bezmadla na rok z politickych dtivodt internovana
v ruzynské véznici. Romdan zachycuje prtabéh jejiho pobytu ve vézeni a vykres-
luje riaznorodou $kalu zZen, se kterymi se vypravécka setkdva na spolec¢né cele
a které — at jiz si s nimi osobné porozumi, nebo ne - ji oteviraji svéty prekracu-
jici jeji dosavadni zkuSenost. Ze spole¢nych rozhovorti, ndznaku i z pozorovani
se tak Kantirkova snaZi rekonstruovat osudy jednotlivych Zen, ale také jejich
osobni vlastnosti a hodnotové preference. Zachycuje je v kazdodennich, neob-
vyklych i meznich situacich tak, jak je prind3i vynuceny pobyt v izolovaném
prostiredi véznice, v némz plati vlastni pravidla mezilidské komunikace. Toto
prostredi tu ptsobi jako katalyzator lidského jednéni, odkryva zdkladni rysy
jednotlivych povah: u nékterych egoismus a kotistnictvi, u jinych potiebu se
semknout a vzdjemné si pomdéhat. DileZitou vyznamovou rovinou roménu je
v3ak autorc¢ino vyrovnavani se sebou samou, postupné uvédoméni si toho, jak
neprirozend situace ve zcela nesvobodném prostoru proménuje i jeji vlastni
prredstavu o tom, co je a neni v zivoté dilezité.

Na pozadi zivota v disentu se odehravaji romany a povidkové soubory
LenkYy PrROCHAZKOVE, prozaicky, projevujici cit pro melodramatické milostné
pribéhy s tematikou milostnych vasni a marného hledani opravdového cito-
vého zdzemi. Nejcastéji vyslovuje intimni pocity Zen, které se rozhodly pro
nekonvenéni milostny a zivotni osud, neboji se nejriznéjsich prekazek a jsou
si védomy své partnerské a mater'ské odpovédnosti, jenZe nenachézeji stejné
naladéné a schopné muzské protihrace. Osobni inspirace téchto proz je patrna
jiz od roméanu Ruzovd ddma (smz. 1980; Kolin nad Rynem 1982) o divce pro-
chézejici mnozstvim milostnych dobrodruzstvi. Roman Oc¢ni kapky (smz. 1982;
Toronto 1987) retrospektivné rekapituluje pribéh svobodné matky a jeji lasky
k sobeckému muzi, jenz pred odpovédnosti emigruje do Némecka. Autorc¢ino
usili po propojeni partnerské erotické tematiky s obrazy normaliza¢ni reality
a s diirazem na etiku lidského jednani utvari také osu povidkovych soubort
Prijed ochutnat (smz. 1981; Kolin nad Rynem 1982) a Hlidac¢ holubti (smz.
1984; Kolin nad Rynem 1987). Krizi v souziti hrdinky a jejiho obdivovaného
starstho druha, disidentského spisovatele, vykresluje roman Smolnd kniha
(smz. 1989; Toronto 1991).
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Jeho zretelnou autobiografi¢nost potvrzuje i fakt, Ze Prochazkové interpretace udalosti
vyprovokovala jejiho tehdejsiho partnera Ludvika Vaculika k neobvyklému literarnimu
dialogu, ¢i spise souboji, k napsani knihy Jak se déla chlapec (1993), v némz spole¢né

souziti, ale i Prochazkové prézu o ném interpretuje ze svého pohledu.

B Exilovi a samizdatovi debutanti: konfrontace s Zivotem
ve znormalizovaném Ceskoslovensku a v emigraci

Specifickou kategorii mezi exilovymi prozaiky tvorili mladsi spisovatelé, kteii
svou prvni prézu knizné vydali az po emigraci, at jiz ¢esky v exilovém naklada-
telstvi, nebo v jiném jazyce v zahrani¢nim nakladatelstvi. Jejich tvorba je sice
vnitrné obdobné rozmanita jako prozy téch exulantt, kteri byli osobné spjati
s osudy Ceské literatury padesatych a Sedesatych let, nicméné pti vzajemném
srovnani téchto dvou skupin Ize pozorovat ziretelné odlisnosti, a to jak v Zivot-
nich postojich, tak v pohledu na literaturu. Tato odlisnost byla ddna predevsim
rozdilnou osobni empirii. Zatimco star$i posrpnovi spisovatelé ptichazeli do
emigrace zpravidla uZ jako hotové osobnosti a i pi‘es porédzku svych ideji, ktera
je donutila k odchodu z vlasti, se citili jako spolutvirci déjin, mladsi spisovatelé
si do exilu prinéseli zcela jiny Zivotni pocit. Klicovou generac¢ni zkuSenosti se
pro né totiz staly predevsim uddlosti roku 1968, prina3ejici na jedné strané
nadéji rodici se svobody a demokracie a na strané druhé prozitek vojenské
okupace, kterd v8e ndsilné ukoncila. Podstatné pritom bylo, Ze tento generac-
ni prozitek zasdhl budouci exilové debutanty ve véku studentském, ty mladsi
dokonce v dospivani Ci v détstvi. Velké dé&jiny je tak vnitiné postavily pred ukol
prozit svj zivot ve svéte, ktery neni jejich a jehoz pravidla neurcuji, a tento
Zivotni pocit se také stal vyznamnou tematickou soucdsti vétSiny jejich proz.

Vyznamnou vnitini diferenciaci uvnitit skupiny mlad8ich exulantii sedmde-
satych a osmdesatych let utvaiel také rozdil v tom, kdy ktery z nich emigroval,
tedy zda odesel z Ceskoslovenska bezprostiedné po srpnové okupaci, nebo
az pozdéji, vétSinou nedobrovolné na prelomu sedmdesatych a osmdesatych
let v souvislosti s perzekucemi nasledujicimi po podpisu Charty 77. Tento
okamzik totiz urcoval i to, zda se pri prvotnim hledani vlastni spisovatelské
osobitosti musel autor vyrovnavat s doméaci znormalizovanou realitou, anebo
s nelehkym Zivotem v cizi zemi.

Je priznacné, Ze ti exilovi debutanti, ktefi odeSli bezprostredné po srpnu
1968, necitili potiebu literarné se vracet ke spole¢enské a politické situaci
zemé, kterou opustili, a zdkladnim tématem jejich préz se naopak stala situace
emigranta, ptipadné deskripce té spole¢nosti, v niZ méli zit.

Nejstarsi z této skupiny spisovatelli je JArosLAvV VEJvODA, ktery do $vycar-
ského exilu odesel v osmadvaceti letech v zari 1968 a jehoZ povidky a roméany
bez jakéhokoli prikrasSlovani vykresluji bohatou galerii emigranti: z¢asti téch,
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Pavel Landovsky
pfi nataceni filmu
Psi dostihy

na motivy povidek
Jaroslava Vejvody

kteri v nové zemi zakotvili a prizpasobili se tamni majoritni spole¢nosti, ale
predevdim téch, ktet'i v exilu svilij novy domov nedokéZou nalézt (a na jejichz
strané stoji sdm autor). Ve Vejvodoveé pojeti se totiz emigrantské téma spléta
s obecnéjsi problematikou neustalych sti‘ettt mezi nonkonformnim a prizpua-
sobivé konzumnim ptistupem k Zivotu. Tak je tomu jiZ v uvodni proze jeho
debutu, souboru povidek Plujici andélé, letici ryby (Toronto 1974), kterd je
situovana do vlaku smérujiciho tésné po okupaci na Zapad a ktera hodnotoveé
konfrontuje dvé generace, idealistického a romantického syna a pragmatické-
ho otce, jenz se i v okamziku emigrace stard predev3im o penize.

Svycarsko je Vejvodovi symbolem konzumni spole¢nosti. Prezentuje je jako
zemi, kterd se svymi zdkony, byrokratismem uredniki, ale i samotnym Zivot-
nim stylem obyvatel uzavira nové prichozim z vychodni Evropy a v niz tupost
normdlnich sporaddanych ob¢ant ubiji kazdou snahu po Zivoté autentictéjSim
a tvoriveéjSim. Rozrusit bariéru a splynout s konzervativnim prostredim se zpra-
vidla nedari ani postavam, kterym se jinak podatilo naplnit ptistéhovalecky
sen o hmotném dostatku - a pokud ano, tak pouze za cenu ztraty sama sebe
a vlastni osobitosti. Vejvoda proto usili o integraci do nového prostiredi odmita.
Neporozuméni mezi vychodoevropskou kulturou a netolerantni vétSinovou
§vycarskou spolec¢nosti je ustifednim tématem slozitéji fabulovaného romanu
Osel aneb Splynuti (Toronto 1977).

Prizptisobivé, kapitulantské splyvani se zemi konzumu, pi‘i némz se pii-
chozi museji vzdat identity, Vejvodovi zpétné problematizuje i samotny smysl
odchodu z vlasti, nebot spotiebni Zivoreni a lidskd malost se mu pres viechny
rozdily mezi zemémi, spoleCenskymi systémy a jejich ekonomikou jevi jako
veli¢iny v8ude stejné. Vyslovné je to vyjaddireno v deziluzivni povidce Expres
do Vidné, vypravéjici o setkani dvou kamaradu, byvalych trampu, kteii dnes
7iji stejné podrizeny a posludny zivot, jen s tim rozdilem, ze jeden v Cesko-
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slovensku a druhy ve Svycarsku. Povidka je sou¢asti souboru Pidci (Toronto
1981), jehoz hrdiny jsou zpravidla umélci, kteri ani po radé let v emigraci
nejsou ochotni splynout a prizpusobit se. Vejvoda tu piSe o emigrantech jako
o ,nomadech a nymandech® a dochézi k neprilis§ utésnému zavéru: ,,Jsou tedy
nestastni? Nejspi§ nikoliv. Ptaci, kteri ztratili hnizdo, ztrati po ¢ase i navyk
hnizdéni.“

V roménu Zelené vino (Toronto 1986) Vejvoda vedle sebe postavil tri gene-
race Cechti. ManZelskou dvojici, kterd v ciziné vykonava praci, jez je pod jejich
uroven, vzdélani a zkuSenosti, a trpi tim, Ze je spole¢nost ani po desetiletém
pobytu v exilu neprijimd. Jejich syna, ktery se zcela integroval a témer zapo-

vvvvv

Vesr

Osobitost Vejvodova pristupu k emigrantskému tématu spociva v tom, Ze
nemoralizuje ani nevyndsi soudy: osudy svych postav zdanlivé nezucastné-
né sleduje a zaznamendva. Ma smysl pro realistické vykreslovani drobnych
(individudlnich ¢i rodinnych) dramat, bandlnich dialogi a plytkych vniti-
nich monologt. Vejvodovy psychologické analyzy vychazejici z béZnych den-
nich situaci ukazuji vykorenénost
a samotu jedince, rozpad mezilid-
skych vazeb v prostredi proménu-
jici se identity ¢lovéka vrzeného do
mlc¢iciho nezndmého univerza jiné-
ho lhostejného spoledenstvi, které
umoznuje svobodny pohyb, ale neni

B =‘ schopno reflektovat hloubku exu-

lantova traumatu.

StanisLAY Moc odesel do Austra-
- lie po roce 1968 jako triadvacetilety.
Ve své prvotiné Tdbor na Alligator
River (Kolin nad Rynem 1979) pre-
zentoval prostirednictvim napinavé-
ho dé&je dobrodruznou formou téma
szivani imigrant se zemi i lidmi.

GDOLI Exilové &tendre zaujal atraktivnim
zivym jazykem a licenim Zivota

noen[cH plného chlapackého furiantstvi, kte-
> ré je v zavéru zkomplikovano vraz-

dou a westernovym prevzetim spra-

pn pous:u vedlnosti do vlastnich rukou. Vys§si
umeélecké ambice ma Moctiv roman

Obalka Barbory Munzarové s vyuzitim obrazu Udoli nocnich papouski (Toronto
Jana Safranka, 1984 1984), jehoz hlavnim tématem je

B [ CAPTAIN [COOK _HOFEL ———Cualle

434



PROZA V KONFLIKTU S KOMUNISTICKOU MOCI

vztah ¢lovéka k prirodé a jeji ochrana pred civilizatnimi zdsahy. I v ném
v3ak vystupuji postavy Ceskych a slovenskych emigranti, z nichZ se zdaleka
ne vSichni dokézou prizptisobit exotickym a drsnym Zivotnim podminkdm na
vzdéaleném kontinenté.

JAN Novik opustil Ceskoslovensko s rodi¢i jako $estnactilety v roce 1969,
tedy v pomérné nizkém véku, ktery mu v USA, kde se rodina usadila, usnadnil
integraci. V ivodni proze své ¢esky napsané prvotiny Striptease Chicago (Toron-
to 1983), v povidce Co mi Fekl jeden pan, vymluvné a s ironicky demytiza¢nim
nadhledem zachytil konflikt odliSnych zku8enosti star$i a nejmladsi emigrant-
ské generace. Vypravécem pribéhu ucinil chlapce z ¢eské rodiny, jenz je ve
chvili rodinné krize svéiren do péce krajana zcela prostoupeného vzpominkami
na ztracenou vlast a na udalosti roku 1968. Chlapci je v3ak Zitd americka pritom-
nost daleko bliz§i nez minuly, divny a vzdaleny svét, o némz onen pan a rodice
stdle hovoti. V jeho pozorovani a hrabalovsky monologickém a asociativnim
proudu reci se proto v8e, co zna jen z vypravéni, véetné ¢eskych narodnich
symbolti a postav (praotec Cech, T. G. Masaryk, Tom&s Bata), sléva v podivnou
smeésici groteskniho porozuméni a neporozuméni. Charakteristickym rysem
Novékova stylu je pritom zivy, slangovy jazyk pracujici i s prvky krajanské
¢esko-anglické makaronstiny. Tak je tomu i v dalSich textech sbirky, které sice
tematicky ztstavaji propojeny motivy emigrace a amerického zivota ¢eské rodi-
ny, nicméné tvaroveé se vice priblizuji poetice americké short story s jejim dura-
zem na vyrazné postavy, poutavé zapletky, rychly déjovy spad a zivé dialogy.

Ke své nasledujici proze, romanu Milionovy jeep, se Novak inspiroval osu-
Kit, San Diego 1985; ¢esky Toronto 1989, pireklad Jaroslav Koian). Vykreslil
v ni Zivot muzZe, jenZ sice mél v socialistickém Ceskoslovensku jisté kadrové
potize, avSak do emigrace s celou rodinou odeSel nikoli z politickych ¢i ide-
ovych dtvodt, ale aby se vyhnul trestnimu stihdni za skute¢nou defraudaci.
Podvodnicek touzici naplnit své predstavy o americkém snu v8ak v tamnich
pomérech neobstoji: jeho vinou se rodina rozpada a on sdm kon¢i v psychiat-
rické 1é¢ebné. Ackoli vypraveéc hrdintv psychicky a mravni rozklad explicitné
nekomentuje, jeho ironicky odstup promeénuje romdan v grotesku o padu c¢lo-
véka, jenZ neni schopen piekonat své konzumni pojeti Zivota a upada do pasti
Zivotnich stereotypu.

Téma ceské menSiny Novak zcela opustil v roménu The Grand Life (Perfektni Zivot,
anglicky New York 1987), v némz vyuzil své znalosti komputerového pracovisté telefonni
spole¢nosti a pocitacové angli¢tiny k napsani pribéhu, jenz stoji na neslucitelnosti lid-

skych situaci a jazyka, jakym se o nich vypovida.

LiBuSE MoONIKOVA, profesi germanistka, se do SRN provdala v roce 1971
a svymi - od pocdtku némecky psanymi - prozami i odbornou tvorbou
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(predevsim kafkovskymi eseji) se plné za-
¢lenila do némecké literatury, k niz se také
sama hlasila. Presto v jeji tvorbé prevazuji
¢eské a prazské motivy, ale i téma emi-
grace. Toto propojeni je patrné jiz z toho,
ze svou prvotinu Ujma (ném. s tit. Eine
Schédigung, Berlin 1981) dedikovala Janu
Palachovi a umistila ji do prostoru totalit-
niho statu a mésta, které sice neni pojme-
novano, nicméné zretelné asociuje Prahu.
Vykresluje v ni pribéh Zeny, ktera v sebe-
Libue Monikova obrané zabila policistu-predstavitele moci,
jenz ji znasilnil.

Autobiografickym textem s tématem emigrace je romén nazvany podle
Ravelovy hudebni skladby Pavana za mrivou infantku (ném. s tit. Pavane fir
eine verstorbene Infantin, Berlin 1983; ¢esky 2005, preklad Radovan Charvat).
Autorka v ném se smyslem pro lidsky a filozoficky rozmér situace vykresluje
osobni krizi vzdélané Zeny, docentky némecké literatury, kterd v emigraci
proziva pocity odcizeni a osamoceni. Tematizovanim této existencidlni samoty
se Monikova ocitla relativné blizko prézam Egona Hostovského, ktery jinak
v mladSich vrstvach exilové literatury nemél primé nasledovniky. Pavana je
prostoupena smutkem: vykresluje hrdin¢inu t€Zkou psychickou depresi, ktera
u ni vede az ke krutym psychosomatickym bolestem a demonstrativhimu roz-
hodnuti upoutat se na invalidni vozik. Protipélem neuspokojivé pritomnosti ji
jsou vzpominky na ztracené détstvi, domov a Prahu. Jejim vnitinim protihra-
¢em se pak priznacné stdva Prazan Franz Kafka, jehoZ je hrdinka znamenitou
interpretkou a jehoZz nedokonceny roméan Zamek dopisuje.

Kafkovské motivy a vlivy - jakoZ i inspirace dilem Jaroslava Haska, Ladi-
slava Klimy a také némeckého spisovatele Arno Schmidta, kterého Monikova
povazovala za svij vzor — jsou pozorovatelné v jejim stéZejnim dile, v grotesk-
nim romdanu Fasdda, ktery je opét napsan némecky, avsak jeho tématem jsou
Cesi, ¢edstvi, Cechy i jejich historické i sou¢asné postaveni v evropské kultuie
(ném. s tit. Die Fassade, Mnichov 1987; ¢esky Toronto 1991, preklad Zbynék
Petracek). Zakladem syzetu je snazeni party vytvarnikia pri restaurovani fasady
zamku Frydlant (redalné Litomysl). Prace, kterou tito umélci prijali z existen¢ni-
ho nezbyti daného nekulturni politikou stéatu, se pro né stivd védomym udélem.
V druhé ¢asti pak Monikova li¢i jejich pikareskni putovani pres Sovétsky svaz
na svétovou vystavu do Japonska, kam v3ak nikdy nedojedou a odkud se po
radé bizarnich peripetii pres Sibi' horko tézko vraceji domu zpét k zdmku,
kde jejich sisyfovské usili maze zacit znovu. Piibéh je ovsem jen vychodiskem
k vypovédi, jejiz vyznéni spoluutvaii i trauma z okupace 1968 a z postupujici
normalizace. Fasddu proto lze Cist jako pravodce dé€jinami ¢eské duchovni
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kultury a vzdélanosti. Grotesknim zptisobem se tu prolinaji tii vyrazné moti-
vy: kafkovsky motiv zdmku jako metafory stupidity moci i téch, kteii se ji
prizpusobuji, motiv absurdni anabéze, konfrontujici Sttedoevropany s projevy
ruské a asijské iracionality, ale i ¢eské vlastenectvi ¢i nacionalismus, o kterém
postavy diskutuji pii zkouSkach ochotnické fraSky o posvatnych postavach
¢eské kultury (Alois Jirdsek, Bedfich Smetana ad.).

TrebaZze do zahrani¢i odeSla jiz na pocatku sedmdesatych let, tématem
Zivota ve znormalizovaném Ceskoslovensku ma Monikova blizko ke spisova-
teltim, ndlezejicim do druhé viny exilovych debutanti. Jde o autory, kteri prvni
desetileti normalizace prozili na vlastni kizi, zpravidla na pomezi $edé zony
a vnitfniho exilu, undergroundu ¢i disentu, nékteri i ve vézeni (Ivan Binar).
Vétsina z nich ode$la do ciziny mezi lety 1977 a 1981, a to v tizké souvislosti
s represemi, které doprovazely signatai‘e Charty 77 a které byly spojeny i se
snahou policejnich orgdnt vystrnadit nezadouci osoby ze zemé. Vyznamny
podil mezi nimi méli autori spjati s rezimu nepohodlnymi divadelnimi ¢i hu-
debnimi aktivitami (Ivan Binar, pisnickari Jaroslav Hutka a Vlastimil Tresnak).
Pro charakter jejich pocatecni tvorby pak bylo podstatné, Ze tito autori se umeé-
lecky vyprofilovali jiz béhem sedmdesatych let a své prvni texty uvetejnovali
v rdmci samizdatu. Jejich exilové debuty proto byly kniZznim vydanim sami-
zdatovych proz s tematikou znormalizovaného socialismu. V exilu vznikajici
prozaickéa tvorba pak byla vyrazem Soku ze Zivota z novém prostredi, do né¢hoz
byli pfinuceni odejit viceméné proti své vili, jakoZz i vyrazem jejich bytostného
odstupu od establishmentu, a to bez ohledu na rezim.

To je i pripad Ivana BiNara, ktery sice stacil jeSté pred ndstupem norma-
lizace debutovat prézou pro déti (KniZka o tom, jak pan Bouda s cirkusem se
svétem loudd, 1969), své dalsi prézy v8ak mohl knizné vydat aZ po odchodu do
Rakouska v roce 1977. Patri k nim pohddkové modelova novela Kdo, co je pan
Gabriel? (smz. 1974; Toronto 1978), vypravéjici o tajemném zlu, proti kterému
je schopen se postavit jediné blazen. V autorové optice se vyhrocené Dobro
a Zlo stiretavaji v primocarém zapasu a mlady zamilovany par se dostava do
protikladu k intrikdnskému predstaviteli moci, ktery si je jist svou suvereni-
tou. V autobiografickém roméanu Rekonstrukce (smz. 1978; 2002; ném. s tit.
Rekonstruktion, Frankfurt nad Mohanem 1985) autor tematizoval své zazitky
politického vézné. Préza Rozprava v krabici (Mnichov 1985) je pojata jako
beckettovsky dialog dvou vnitinich hlast jednoho ¢lovéka, jez jsou uvézné-
ny v bezcasi krabice od bot a prostirednictvim vypravénych ptibéht se snazi
pochopit smysl vlastni existence.

Prozaicka kolaz Kytovna uméni (Mnichov 1988) jiz zachycuje autorovu
exilovou zku$enost. Je vzpominkovou rekapitulaci: autobiograficky vypravéc
v mozaikovité se prostupujicich ¢asovych pasmech priblizuje své détstvi, 1éta
vojny, prondsledovani verejnou i tajnou policii, uvéznéni a vynucenou emigra-
ci celé rodiny do Vidné, kde si nyni vydélava slepovanim starého porceldnu.
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Tato ¢innost tu je metaforickou paralelou
k vypravécové snaze vzpomindnim a vy-
pravénim slepit ze stiipkt a drobnych epi-
zod svého Zzivota soudrzny celek, nebot
pojmenovani a sceleni vlastni identity je
dtlezity predpoklad pro preziti v novém
prostiredi. Vypravéc oteviené priznava
stesk po ztraceném domové, soucasné vsak
v sobé citi silu zacit znovu a poprat se se
v8im, co ho ¢ekd. Binartiv pohled na emi-
graci je tak jiz ze samotné povahy auto-
ra, jeho sklonu k humoru a hravé smii-
livé nostalgii méné deziluzivni nez prozy
jinych.

V samizdatu své prvni texty zverejnil
také pisnickar JarosLav Hutka, ktery byl
k emigraci do Holandska ptinucen v roce
1978. V exilu vydal nejen své basné a pisné
Ivan Binar na jevisti divadélka (Kli¢ pluhu, smz. 1978; Mnichov 1981), ale
Waterloo, 1969 také soubor Dvorky (Toronto 1980), kte-

ry vedle pistiovych texti obsahuje i tituln{
impresionisticky ladénou generacni novelu (smz. 1977) a text dokumentarné
zachycujici pobyt v cele predbézného zadrzeni (Utkdni se skdlou ¢. 1 aneb
Konec desdté sezony v hotelu CPZ, samost. smz. 1978). Tématem Dvorki je
lidské i erotické dospivani prazského teenagera z politicky ,,problematické“
rodiny, mladika, jenZz v sob& postupné naléza odvahu neprizptsobovat se tlaku
normalizac¢nich samozi‘ejmosti a jit si svou cestou.

Specifickou soucdasti Hutkovy tvorby jsou fejetony soustredéné (spolu s po-
vidkou o ¢eskoslovenském vézenistvi Nocni vlak) do souboru Pozdr v bazaru
(Rotterdam 1989). Prvni ¢ast s humorem a vasnivosti reflektuje dusnou atmo-
sféru Ceskoslovenska sedmdesatych let a soustifeduje se na obranu svobo-
dy mySleni a tvorby. Druhd ¢ast knihy je vyrazem otiesu a pocitli odcizeni
a frustrace, které autor prozil po svém odchodu na Zapad. Svou noetickou
slozkou a propojenim osobniho prozitku exilu se stdle piitomnou silnou cito-
vou vazbou na domov odkazuje k zanru cestopisné skici. Av3ak i pro tyto
pievazné nostalgicky ladéné texty je prizna¢né autorovo nézné rebelantské
gesto, poti‘eba uchovat si vlastni identitu, a to nejen ve stretu s oficidlni moci
normalizovaného Ceskoslovenska, ale i uprostied ciziho svéta a v konfliktu
s politickymi vizemi vlivnych emigrantskych kruht. Hutka v3ak kriticky glo-
suje rovnéz nacionalistické myty, jez tvoii podstatnou soucést ¢eského védomi.

Clenem folkového sdruzeni Safran, které Jaroslav Hutka spolu s dalsi-
mi pisni¢kari zaloZil v roce 1972, byl i ViLasTiMIL TRESNAK, osobity folkovy
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pisnickar, vytvarnik a ptileZitostny [T
herec, ktery byl k emigraci prinucen
v roce 1982. Literature se TreSnak
vénoval jiz v priab&hu sedmdesatych
let, kdy jeho prézy byly publikovéany
v samizdatovych edicich, v Petlici,
Popelnici a Krameriové Expedici;
vétSina z nich pak byla zarazena do
kniznich souborti publikovanych
v zahranici.

Nejstarsi Ttesnakovou knizné
publikovanou praci je fantaskni
pohaddkova préza ...a ostruzZinou
pobid’ koné (smz. 1981; Mnichov
1988), napsanéa se znac¢nou hravosti
a jazykovou tvorivosti jiz roku 1970
a tvarové ndlezici k experimentalni
proze predchoziho desetileti. Kniz-
né oviem Tresnak debutoval soubo-
rem proz Jak to vidim jd (Kolin nad
Rynem 1979), a to jeSté pred svym
odchodem do Svédska. Piedstavil

v ném povidky vychdazejici z diveér-  Viastimil Tresnak cestou na letisté
né znalosti prazské periferie a pro-  Pfi vystéhovani do Svédska, 1982

letar'ského prostredi, jez charakte-
rizuje intenzivni vniméni jednotlivosti, drobnych epizod a figurek z okraje
spolec¢nosti. Podobné jako napriklad Bohumil Hrabal pritom psal bez predsud-
ki a s pochopenim i o Zivoté¢ Romu (povidka Romulus a Romus, smz. 1979).
Autortiv styl klade duraz na smyslovou, fragmentarni reflexi svéta kolem sebe,
soucasné v8ak s nadhledem a humorem experimentuje s jazykem a vyuziva
motivickych hiicek, zejména priznakového opakovani slov a motivii. Obdobné
ladény je i soubor s ndzvem Babylon (Kolin nad Rynem 1982), ktery vedle basni
obsahuje i tf'i volné na sebe navazujici novely Vatikdn (smz. 1980), Babylon
(smz. 1981) a Minimax (smz. 1982). Jejich spojujicim prvkem je schopnost
pusobivé evokovat atmosféru kantyn na stavenistich, natdc¢eni socialistického
filmu o kapitalistické ciziné ¢i zanikajici zidovské Prahy. Stdle oteviené&jsi
pritom byla Trestiakova kritika poméri v husakovském Ceskoslovensku. Nalé-
havé se zde objevuje i téma emigrace, nejprve prostirednictvim vedlejsi postavy
pritele, ktery jiz ode3el a cestuje po exotickych krajich, postupné se na ni jako
potencidlni moznost za¢ne pripravovat i hlavni postava.

V povidkovém souboru Bermudsky irojuhelnik (smz. 1986; Kolin nad Ry-
nem 1986) se klicovym tématem stava emigrace. Kniha zachycuje klopotné
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zaclenovani emigranta do nové reality, jeho nomdadské stiidani Zivotnich pro-
storti a neulpivani na jakékoli varianté¢ emigrantského snu. Autobiograficky
hrdina se zpo¢atku komplikované vyrovnava se ztratou vlasti, s tim, Ze svét
ostrre vidénych detailti, jimz je i v cizin€ neustéle fascinovan, se ndhle radikalné
proménil. Postupné se v3ak zabydluje v prostiredich, kterd mu byla nejblize
iv Praze: mezi velkomé&stskymi figurkami, které mu poskytuji neustalé podné-
ty ke zvazovani zdkladnich hodnot, mezi nimiz Tresndk zdtraznuje svobodu
osobniho jednani a pohybu. Ani zde neprestava vidét zivot zespoda a naznak
hodnoceni byva nékdy patrny pouze diky uzivani navratnych motivi, jimiz
autor zaroven rytmizuje a stmeluje své texty. Jeho vypravéni ma tak cCasto
raz mozaiky slozené ze stiipkt epizod, vyraznych detaili a odposlouchanych
promluv.

Totéz plati i o rozsdhlé novele To nejdiilezitéjsi o panu Moritzovi (Kolin
nad Rynem 1989; dopl. 1991), jejiz fabula¢ni osu utvari napinava detektivni
zapletka, emigrantovo pdatrdni po tajemné zmizelych rodic¢ich jeho ¢eského
spolubydliciho, které tu je uzavieno prekvapivym rozuzlenim. (Autobiogra-
fickd postava pana Praga, kierd se zde poprvé objevuje, pozdéji presla do
Tre$nakova rozsahlého romanu Kli¢ je pod rohozkou z roku 1995, v némz se
stavda svédkem politického déni v dobé padu Zelezné opony.)

Obvykly posun od reflexe doméci zkuSenosti k tematice Zivota v exilu ur¢il
také osobitou prozaickou tvorbu LuBomirA MARTINKA, autora, jenZ v roce 1979
emigroval do Patize. Martinek do literatury vstoupil roménem Predstaveni
(Kolin nad Rynem 1986), v némz se vratil do let, kdy pracoval jako kulisdk
v prazském Divadle Na Zdabradli. JiZz zde se pritom objevuje pro néj typicka
stylizace vypravéce coby zucdastnéného pozorovatele, kiery svét kolem sebe
sleduje jako iluzivni hru, jiZ je teba relativizovat a demaskovat; aby tak mohl
udinit, nahlizi tuto hru ze v8ech moznych pozic, s vyjimkou té obecné doporu-
¢ované. Pod vlivem osobniho prozitku emigrace tento rys Martinkovy tvorby
jeSteé vygradoval.

Hrdiny Martinkovych exilovych proz jsou nejisti jedinci, kteri v ciziné s ob-
tizemi hledaji vlastni identitu a psychickou rovnovéahu. Jejich osobni zkuSe-
nost pritom Martinek tristi na nelinedrni registraci a prezentaci jednotlivych
pozorovani a uvah, zdznamt rozhovoru, uryvka z ¢etby, psychickych stav,
vzpominek a pocitkl, ¢imz vznikd prozaicky text, v némz dé&jova zapletka
ustupuje asociativnimu kiiZzeni rtiznorodych fragmentt, které utvareji nové
vyznamy a prekvapivou vnitini spojitost. Typoveé se jeho tviir¢i metoda blizi
francouzskému novému roméanu.

V Lince ¢ 2 (Pariz 1986), prvni Martinkové préze s tematikou exilu, nalé-
74 jeho stavebny a sémanticky princip oporu v syZetu cesty hrdiny jednou
7z tras parizského metra. V knize Persona non grata (Pariz 1988) pak motiv
cesty nabyva podoby spletitého putovani lidskym nitrem, ,,cesty v sobé“. Jde
o fiktivni denik emigranta, jenz ¢ekd na pridéleni francouzského obcanstvi
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a toto Cekani si vyplnuje tim, Ze si sdm pro sebe zaznamendava kazdou vtetinu
a popisuje kazdy detail. Hrdina lapeny uredni moci tu balancuje mezi prezi-
vanim a nutnosti komunikovat se svétem. V pozdéjSich prozach, volné trilogii
Sine loco - sine anno, Palubni nocturnal a Errata (ve Pariz 1990) se autor jiz
obdobnych sjednocujicich gest ndznakem déje zcela vzdava a preferuje nepie-
bernou mnohost fragmenti.

Je evidentni, Ze proza exilovych debutantii sedmdesatych a osmdesatych let
svym nonkonformismem a odporem vtci jakémukoli establishmentu naru8o-
vala obvyklé zjednoduSujici hodnotové schéma stojici na opozici dobra a zla.
Nejdale v tomto zasel JAN PELc, jenz emigroval v roce 1981 a v roce 1985 vydal
roman ...a bude hiii* (Kolin nad Rynem 1985), ktery v exilu i v disentu vyvolal
velmi ostrou sérii polemik. Pelcova témér dokumentarni zprava o Zivoté mla-
deze v realném socialismu je drastickou, naturalistickou, konfesni, ale zaroven
vysoce stylizovanou vypovédi. Je manifestem spolecenské nonkonformity, kte-
ra byla jednoznac¢né kladné prijata v undergroundovém okruhu (ukazka vysla
jiz v sedmém ¢isle Vokna v roce 1985), u jinak zalozenych ¢tenait a kritikti
v8ak vyvoldvala rozpaky a nesouhlas (— s. 204, kap. Mysleni o literature).

Hrdinové Pelcova roménu hledaji svobodu, ale jejich zptisob Zivota je zcela
podrizen direktivdm strikiniho odmitdni a prosté negace bez viry v jakékoli
pozitivni hodnoty. Ustredni postavou
je mladik, ktery jediné vychodisko
z konzumniho zptisobu Zzivota vidi
v alkoholovych a erotickych exta-
zich a se zna¢nou ddvkou despektu
vnimd i poméry v emigraci, utece-
neckych tdborech, kam se nakonec
uchyluje. Tomu odpovida i Pelcovo
pojetiich-formy: vypravéc se védomeé
vzdava jakéhokoli prava na analyzu
svéta kolem sebe a jakoby lhostejné
reflektuje a zaznamenava traumati-
zujici situace z komunistického re-
zimu i ze Zivota na Zdapadé. Jeho
postoj postrada jakykoli ideovy kon-
cept, s vyjimkou potreby uniknout
a dospét do stavu jakéhosi meta-
fyzického klidu, znehybnéni v pri-
tomném bez minulosti i tzkostné
budoucnosti.

Osobité provokativni gesto pro
vyjadieni odporu vuci atmosfére
znormalizovaného Ceskoslovenska Obalka Zbyfika Benygka, 1985
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si zvolila také hrdinka prézy Ivy PEKARKOVE Péra a peruté (Toronto 1989; roz-
§ir. 1998), ktera na demoralizaci spole¢nosti reaguje nejen dobrodinnosti, ale
i volbou profese prostitutky. Tvrdou osobni zku$enost z rakouského uprch-
lického tabora tak, jak jej poznala v roce 1985, Pekarkova zpracovala ve své
druhé préze Kulaty svét (1993; uprav. 1997).

Roku 1983 odesla do exilu dramaticka a autorka préz pro mladez Iva Pro-
CHAZKOVA, kterda pak v roce 1988 v Torontu publikovala prozu pro dospélé
Vyprava na zlatou rybicku, denik mladého muze, ktery hleda pamét i své
misto ve svété pravd a 1zi. Typicky emigrantska tematika — problémy s Zivotem
v socialismu, rozhodnuti emigrovat a prozitek exilu — urcuje soubor ti‘i povidek
Penzion na rozcesti, ktery Prochazkova vydala az v roce 1991.

Kulaty svét i Penzion na rozcesti predstavuji prozy, které vyristaji ze situ-
ace Ceského literarniho exilu osmdesatych let, avSak zpravidla byly dopsany
a Cesky vydany az po roce 1989. To se tyka také préz rockového hudebnika,
basnika a kronikaie skupiny The Plastic People of the Universe z let 1972-76
JosEFA VONDRUSKY, ktery po podpisu Charty 77 v roce 1980 odesel pres Rakous-
ko do Australie. Jeho ¢tyidilné romanové memodry byly dopsany a vydény az
v devadeséatych letech. V roce 1993 nejprve v jedné knize — a pod spole¢nym
nazvem celé tetralogie A4 bith hrdl rock’n’roll - vy3el druhy a treti dil (Dino -
buh pekelného sexu, Triphenidyl), v roce 1996 jako samostatné svazky dil prvni
(Vysehradsii jezdci) a ctvrty (Rock’n’rollovy mildcek).

Geneze tetralogie ovSem zacala jiZ na konci sedmdesatych let a také vétSina
textu vznikla v emigraci, zi'etelné jako projev autorovy potreby odpoutat se od
mista, kde Zije, a vratit se do ¢asoprostoru ztracené reality. Jde o ¢tivé roma-
nové vzpominky, které za¢inaji autorovym détstvim; jejich tézisté vSak lezi ve
svédectvi o zrodu a fungovani ¢eského undergroundu a jeho idejich, vyruastaji
z autopsie a pouzivaji pristupy kronikaiské a dokumentac¢ni. S ¢asovym odstu-
pem od prozivaného v3ak do VondruS8kova svédectvi vstupuje rovnéz jeho
spontdnni mytizace a proti ni naopak demaskujici ironie. I v jazyce prozy se
pritom prostupuje proklamovand antiliterdrnost s literdrnimi ambicemi, tedy
obecna Cestina a slang s prvky témér hyperkorektnimi. Ve vydani z roku 2005
(s tit. Chlastej a modli se) byl soubor rozsiren i o prézu Natrubek s tématem
australského exilu.

Jesté v Praze, prred emigraci v roce 1979, byla napsdna prvni ¢ast trojdilné-
ho roméanu Jikino DraSNARA Desperddos informacniho véku (1992), dalsi dvé
¢4sti vznikly uz v Kalifornii. Romén za&ina v normaliza¢nim Ceskoslovensku,
pokracuje pies rakousky lagr a putovani Amerikou a kon¢i v Ceskoslovensku
kapitalistickém, které se ovSem autorovi jevi jako stejné neprijatelné. Drasna-
ruiv naprosto neiluzivni pohled na vlastni zemi ovladanou totalitou se v exilu
promeénil ve sziravou Kkritiku amerického Zivotniho stylu i tamniho hodnoto-
vého Zebricku (,Ameri¢ané se prestavaji orientovat v relativité hodnot, které
se vymykaji zjednodu8ené klasifikaci pastorti a hollywoodskych vykladacu
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mytologie, a pod spokojenym sebevédomym usmévem sebeklamu roste pani-
ka.“). Drasnar vnimad problémy soucasného svéta bez ohledu na politické a kul-
turni hranice, mezi exilovymi autory je pak osobity i diky schopnosti nahlizet

véci z perspektivy globalizace.

Autorkou, kterd po své emigraci v roce 1980 publikovala pouze anglicky, byla ZpeENa

TomiNoVA, jejiz romdan Stalin’s Shoe (Stalinova bota, anglicky Londyn 1986) pojednava

o Ceské emigrantce v Londyné, kterd intenzivné proziva krizi stfedniho véku. V ramci

Zivotni a citové inventury, jeZ ji ma napomoci k upevnéni osobni (i sexualni) identity, se

vraci k détskym vzpominkam na sovétské vojaky v kvétnu 1945, k mladistvému okouzleni

osobnosti Stalina a k tragickym udélostem v srpnu 1968.

V osmdeséatych letech se ve vSech vétvich Ceské literatury nezavisle na
sobé objevily osobité individuality, které mitily k prozaickému experimentu,
k antiiluzivni a intelektudlni poetice reflektujici a tematizujici stvorenost prozy
a proces jejiho vzniku. Slo o volnou skupinu prozaiki, respektive prozaicek,
které mély zpravidla literdrnévédné vzdélani a védomé navazovaly na linii
intelektudlni prézy tak, jak ji vytyCovala jména Richard Weiner, Milada Sou-

¢kova a Véra Linhartova. Do cent-
ra Ctendrské a badatelské recepce
se tato volnd skupina dostala az
v prvni poloviné devadesatych let,
kdy byla vnimdna jako jeden z nej-
vyraznéjSich proudt ceské prozy
(— s. 545, odd. Prozy predznamend-
vajict budouct poetiky).

Vréamci exilu k ni lze pocitat sémi-
oti¢ku SyLvit RicHTEROVOU, ktera Zila
od roku 1971 v Itdlii a tomuto typu
prozy, a konkrétné Véie Linhartové,
se dlouhodobé vénovala i odborné
(mj. v knize Slova a ticho, Mnichov
1986). V prvni préze Ndvraty a jiné
ztraty (smz. 1978; Toronto 1978)
konstruuje vypravéc, ktery tu ma jak
femininni, tak maskulinni podobu,
vlastni minulost nikoli v zavislosti
na ¢asové konsekvenci, ale jako pro-
storovy obrazec. To mu umoznuje
uvadét zdanliveé nesouvisejici detaily
do prekvapivych vyznamovych sou-
vislosti. Vypravéc se casto védomé

MISTOPIS

vivie richterchidl

Obalka Pavla Zveéfiny ke knize
Sylvie Richterové, 1983
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nechava inspirovat podobou textu a reflektuje tak hranici mezi fikci a sku-
te¢nosti, pricemz je ptritahovan prdvé onim permanentnim promeénovanim se
aktudlniho prozitku v minulost, ktera musi byt znovu ozivovadna prostiednic-
tvim narativni fikce. Nejistd hranice mezi naraci a skutec¢nosti v dile odkazu-
je k analogii s nonfiktivnim svétem, kde zdanlivé skute¢né je permanentné
ohroZovano iluzi a fiktivnosti. Tak i subjekt vypravéce neni zcela zajistén,
coZ je naznacovano jeho proménou. Richterova v textu odkazuje i k jinym
literarnim diltim, konkrétné pravé k Linhartové. Na rozdil od ni v3ak otevre-
néji priznava existencialni souvislost mezi identitou vypravéce a narativnim
gestem. V proze Mistopis (smz. 1981; Kolin nad Rynem 1983) se Richterova
soustredi na rozkryvani souvislosti prostorovych, které urcuji pohyb subjektu
ve svété. Autorcin vypravéd zde vyuziva v tradici evropské literatury hluboce
zakorenénych topoi ,,cesty“ a mySlenkové si pohrava s pojmy a predstavami
vzdélenosti v ¢ase a v prostoru.

Treti autor¢ina préza Slabikdr otcovského jazyka (smz. nedat.) vySla v roce 1991 ve
svazku, ktery obsahoval i predchézejici dvé prace. Vychdzi ze sémiotické predstavy otcov-
ského, tj. tradi¢niho jazyka, do né¢hoz kazdé individuum vriista a uéi se ho, pricemz se
ovSem pokousi hledat svaj vlastni vyraz, rukopis, a osvobodit se od otroctvi zdédéného.
Richterova tuto obecnou predstavu, s niz si ve svém dile hraje naptiklad Roland Barthes,
Lexistencializuje“ a aplikuje na osud vypravéce, ktery v textu vede dialog mezi sebou
a konkrétni osobou otce, jenz komunikuje jak re¢i mluvenou ¢i psanou, tak reci gest.
Vedle toho vede subjekt dialog v $ir§im rdmci s jinymi texty, které tvori jednu z vrstev
otcovského jazyka (Jaroslav Seifert, Vaclav Cerny, Seren Kierkegaard). Formdalné piedsta-
vuje Slabikar otcovského jazyka dosud nejuvolnénéjsi autorcin text, v némz se prolinaji

zdznamy snu s reflexemi vytvarnych dél, denikové zapisky a citaty.

Texty Sylvie Richterové predstavuji mnohovyznamové objekty, v nichz
vystupuje do popredi akt psani — tvoreni - vzpomindni jako fatalni gesto odka-
zujici k aktudlni existenci tvoticiho subjektu, gesto zpritomnujici jeho nejistotu
a uzkost v chaotickém svété mnoha znakovych struktur, které vyzyvaji jedin-
ce, aby mluvil pravé jen jejich jazykem. Gesto psani je tak zaroven obranou
vlastni jedinec¢nosti pred svlidnosti komunikac¢nich znakt a predevsim pred

jejich mocenskou ambici.

B Paméti, deniky a korespondence: autenticitou proti zapominani a 1Zi
Neoficidlni literarni produkci obdobi normalizace dominovala beletrie, nebot
exilovd nakladatelstvi i samizdatové edice usilovaly predev§im o vytvoieni

plnohodnotné umélecké literatury. Podil praci publicistickych, politologickych
a faktografickych se oproti poiinorovému obdobi a ndslednym desetiletim silné
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snizil, presto v8ak tyto prace naddle ztistavaly vyznamnou soucasti snah o vy-
kresleni pravdivého obrazu ceské a ¢eskoslovenské pritomnosti i minulosti
a nezbytného usili literdrni sebereflexe. Za dtilezité byly povazovany zejména
texty, které proti oficidlni 1zi stavély autentické osobni svédectvi o totalitni
moci a jejim praktickém fungovdni, piipadné ¢tenarrim pripominaly existenci
oficidlné neexistujicich témat a osobnosti.

Soucasti této produkce byly prace historické a politologické, naptiklad Pavla Tigrida,
Oty Hory ¢i Karla Kaplana (— s. 692), ale také knihy rozhovort se zakdzanymi umélci,
které usporadali Jiri Lederer, Karel Hvizdala, A. J. Liehm nebo Eva Kantirkova. Do
popredi zajmu se dostavaly také memodry, a to nejen paméti prondsledovanych a vézné-
nych (Heda Kovdalyova, Ota Rambousek ad.), ale i vzpominky byvalych novinara (Ludék
Pachman, Jiti Lederer), nakladatelt (Julius Firt) nebo politikt (L. K. Feierabend, Zdené&k
Mlyndr). Komer¢né tspéSné byly vzpominky populdrnich emigrantek, herecek Adiny
Mandlové a Lidy Baarové, jakoZ i z anglického origindlu prelozené vzpominky tenistky
Martiny Navrdtilové (— s. 683). Cilem praci cestopisnych tak, jak je psal zejména Ota
Ul¢, pak byla konfrontace ¢eského svéta s realitou za jeho hranicemi (— s. 668, v3e

kap. Faktograficka literatura).

Do kontextu krasné literatury vstoupily prredev8im paméti a deniky spi-
sovatelli jako vyraz Sirsiho literdrniho proudu, ktery v daném obdobi stavél
na osobnim proZitku a paméti a zdtiraznoval vazbu mezi literarnim textem
a mimoliterarni skute¢nosti, at jiZ retrospektivné evokovanou a rekapitulova-
nou, nebo bezprostredné prozivanou. Hodnotovy daraz byl pritom poloZen na
svédectvi, jehoZ garantem je konkrétni individuum; je-li pak predmeétem tohoto
svédectvi pritomn4 totalitni spole¢nost, pak je mimoliterdrni realita nejenom
pozorovana, ale také eticky hodnocena. Vznikla tak série pozoruhodnych vzpo-
minkovych proz, kterd byla ovSem vnit'né velmi silné diferencovand, nebot
forma i charakter jednotlivych paméti jsou vzdy ddny osobitosti toho kterého
spisovatele. Zna¢na ¢ast z nich pritom kombinovala autentické osobni svédec-
tvi se specifickymi literarnimi postupy.

Kniha JArosLAvA SEIFERTA VSecky krdsy svéta byla diky specifickému posta-
veni autora mezi viemi tremi vétvemi literatury nejprve publikovdna v samiz-
datu roku 1981, poté v exilovych nakladatelstvich (Toronto — Kolin nad Rynem
1981) a koneé&né také, po dil&i tprave, v prazském Ceskoslovenském spisovateli
(1982; ptvodni znéni 1992). Pro neoficidlni kulturu byly Seifertovy vzpominky
pritazlivé jako text z pera obecné uznavaného velkého basnika, ktery podepsal
Chartu a s nimz mél komunisticky rezim staly problém. V ramci ¢eskosloven-
ské kulturni politiky pak bylo jejich vydani projevem snahy ptisvojit si tviirce,
ktery byl jednim z ¢elnich predstavitelt mezivale¢né levicové literatury, k niz
se tato politika hlasila. Publikovani dila bylo o to snazsi, Ze v ném nebylo mno-
ho véci, které by vyzadovaly piimy cenzurni zésah.
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Fronta pred knihkupectvim Ceskoslovenského spisovatele na Narodni tfidé v Praze
po vydani Seifertovych VSech kras svéta, 1982

Typové jsou VSecky krasy svéta basnickymi memoéary se silnym subjek-
tivizujicim akcentem. Ctenafi se prezentuje sam proces podavani svédectvi
o osobni historii, ale zaroven také o historii velké, ktera se odehrala na jejim
pozadi. K ustrednim motiviim, ke kterym se vypravéd stdle vraci, patii jeho
matka (je vyvolana jiz prvni vétou textu), pratelé a tvirci z dob mladi a mezi-
vale¢né avantgardy a také Praha, kterd tu mé postaveni mésta, se kterym se
béasnik (stejné jako ve svych sbirkach) citi bytostné spjat a které je mu soucasné
ktizovatkou dé&jinnych uddlosti i mistem intimnich zdkouti. Navracejicim se
motivem je i téma vlastni nemoci a blizici se smrti. Seifertovy paméti nejsou
dokumentarni kronikou, ale basnikovym rozpomindnim se na ddvné udalosti
a lidi. Slozeny jsou ze svébytnych kratkych vzpominkovych textud, v jejichz
nazvech stoji urcity predmét ¢i misto (Kuchynské hodiny, Cesta do Kralup,
S motylkem pod bradou, Studédnka a basnik, Stary dopis Helené Malirové,
Déarkovy ko§ ad). Drobné predmeéty ¢i diivérné znama mista a prostory se totiz
basnikovi staly priise¢iky mnohovyznamovosti, predstavuji mu zdkladni pilire
skute¢nosti, at uz minulé, ¢i soucasné, a inspiruji jej k vypravéni piibéhu, které
jsou s nimi spjaté. Jakkoli Seifert minulost vnima jako velmi osobni zéleZitost,
jeho paméti jsou i ojedinélym prispévkem k pochopeni kulturniho a spole¢en-
ského klimatu v ¢eské spole¢nosti nékolika desetileti.

Dalsi vyraznou spisovatelskou osobnosti, kterd se odhodlala vyrazné lite-
rarnim zpusobem zachytit své vzpominky, byl Bohumil Hrabal. Trebaze se
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pohyboval ve v3ech trech vétvich Ceské literatury, jeho autobiograficka trilo-
gie — Svatby v domé, Vita nuova (oboji smz. 1986; Toronto 1987) a Proluky
(smz. 1986; soubézné Kolin nad Rynem, Toronto, Purley 1986) — byla za nor-
malizace vyddna pouze v samizdatu a v exilovém nakladatelstvi Sixty-Eight
Publishers. Hrabal k prezentaci svych vzpominek pritom vyuzil velmi oso-
bitou techniku: obdobné jako v Postrizinach zvolil Zensky pohled na realitu
a z odstupu, ironickyma o¢ima manzelky zachytil béh vlastniho Zivota a pri-
béhy svych blizkych, pratel a znadmych od poloviny padesatych let do zacatku
let sedmdesatych (— s. 486, pododd. Hrabalovy ndvraty a variace).

Zcela jinak koncipoval své Pameéti literarni kritik a historik VicLav CERNY,
autor nejrozsdhlejSich memodri ceské literatury druhé poloviny 20. stoleti.

Cerny své paméti zadal psat v Sedesatych letech a mél je rozplanované do &ty &asti,
v definitivnim znéni ale byly vydany ve tfech knihach. V roce 1970 mél vyjit prvni svazek
K7ik koruny ceské. Nas kulturni odboj za vdlky. Vydani vSak bylo zabaveno a svazek vy3el
az v torontském Sixty-Eight Publishers v roce 1977 pod titulem Pld¢ koruny ceské (def. in
Paméti 11, 1992). Roku 1982 byla tamtéz vydana ¢ast Paméti 1. Uddlosti z let 1921-1938
(def. in Paméti 1, 1994) a o rok pozdé&ji Paméti 4. 1945-1972 (def. in Paméti 111, 1992).

Cerny interpretuje d&jiny a déjinné uddlosti v koncepci svého politického
a osobitého kulturniho ptesvédcéeni; knihou se soucasné zietelné vine kon-
cepce demokratického mravniho stdtu, pro niz bylo podstatnym impulzem
mysleni T. G. Masaryka. Jako pamétnik je Cerny nesmikitelny k lidskym sla-
bostem a ke v8em projeviim, jeZ podle néj vedou k odklonu od jim vnimaného
morélniho fadu, ktery md byt déjindm vlastni a ktery musi jedinec naplnit, aby
v nich zurodil své osobni poslani déjin. Sebe sama ptitom vnimd a prezentuje
jako protagonistu déni. Cernym li¢ené déje utvaieji slozité pavudiny vztaht

Vaclav Cerny
a Jifi Pechar
v kavarné Slavia
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odhalovanych s vypjatou racionalitou a se smyslem pro drobnokresbu oka-
mziku, ktery je vSak neustdle nahliZen jako pevnd souc¢ast komponovaného
svédectvi o dé&jindch. Prisné soudy, prrechdzejici v nékterych pripadech az do
podoby osobniho vyrizovani uctll, a detailni rozkryvani osobnich vazeb se tu
misi s kresbou slozitych vztah, jez vedly nebo mély vést k vyznamnym politic-
kym ¢i kulturnim udalostem mezi lety 1921-72. Politizujici povaha vzpominek
prirozené prevazuje zejména pri liceni okupace a obdobi narodniho ohrozeni,
obdobi potinorového a politickych procest, jakoz i Prazského jara a nasledné
normalizace. Autorova svébytna prezentace udalosti i vlastni filozofie dé&jin
a kultury zesiluje emocionalni naléhavost textu.

Formu esejti si zvolil nakladatel, kritik a kirestansky orientovany spisovatel
BepricH Fucik v postupné narustajicim souboru vzpominek, ktery se zprvu
jmenoval Sedmero zastaveni (smz. 1979; Mnichov 1981), Osmero zastaveni
(smz. 1982) a v definitivni verzi Ctrndctero zastaveni (smz. 1985; 1992). Fucik
v ném predstavil osobné zaujaté portréty vyznamnych literarnich a vytvar-
nych umélct, s nimiz se setkal a kteii jej néjakym zptisobem pritahovali —
at jiz je vnimal jako obdivované veli¢iny (F. X. Salda, Otokar Brezina, Josef
Florian, Jakub Deml), nebo jako své vrstevniky a blizké pratele (Vladislav
Vandura, Franti$ek Halas, Jan Zahradni¢ek, Jan Cep, Vilém Zavada, Vitézslav
Nezval, Frantidek Tichy, Vladimir Holan, Jiri Kolar a Vaclav Cerny). Fu¢ikovo
esejistické vypravéni vyrastd vzdy
7z nékolika Zivotopisnych ptib&ha
a detailt, soucasné v8ak zpritomnuje
i mySlenkovy svét zvolenych tvirct.
Bed#ieh Fulik Zachycuje vS8ak rovnéz jejich vzéa-
jemné vztahy a vazby: v mnoha pri-
padech tak autorovy vzpominkové
evokace konkrétni uddlosti ¢i osob-
nich ptibéht rozbijeji tradi¢ni obec-
né povédomi, uc¢ebnicova schémata,
kterd jsou spjata s jednotlivymi osob-
nostmi a zakryla napriklad spojitos-

CTRNACTERO ZASTAVENT

foetiomnt Buly o0 Cufents Test, ti mezi Demlem a Nezvalem, Hala-

a odloudenf setkdnim, a v setkdni ry s

i odloufent bolest jedind, J{Z sem a Zahradnickem nebo Cepem

nejvySsim je vykiikem mlenf.” a Zavadou. (Fuc¢ikovy vzpominky na
0.Bfezina uvéznéni v padesatych letech ptina-

§i kniha Zpoviddni, rozhovor s his-
torikem Karlem Barto$kem, Toronto

1984
1989.)
Od sedmdesatych let psal své
Titulni list Fugikovych portrét(i vydanych vzpominky spisovatel a prekladatel
v Edici Petlice, 1985 ZpENEK URBANEK. Jejich prvni podobu
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prezentovala v roce 1984 samizdatova Edi-
ce Petlice (Popaméti. Zatimni ¢édst zvolna
vznikajicich Stvoritelt svéia, stav listopad
1984), knizni podobu pak tyto memodarové
prozy ziskaly v roce 1989, kdy vysly v Sixty-
-Eight Publishers pod titulem Stvoritelé své-
ta. Autor se v ni vzdal prava na sjednocujici
tvarové gesto a svou vypovéd o minulosti
pojal jako kombinaci rozmanitych Zanrt
a zpusobt vypravéni. Nékteré kapitoly jeho
knihy tak maji charakter rodinné kroniky,
jiné se blizi obecnéjsim kulturné-historic-
kym pamétem, dal3i urcuje proud asocia-
ci a spontdnnich odbocek. Objevuje se tu  Zdené&k Urbanek na zadni strané

v8ak také vzpominka na studijni cestu do  ©Palky torontského vydani svych
vzpominek Stvofitelé svéta, 1989

zahranic¢i, politickd ¢i kulturni polemika,
teoretizujici tiivahy o literatute ¢i divadle,
ale i nekrolog ¢i fejeton. Urbének pti psani zjevné usiloval o pravdomluvnost,
o vyjadreni svého osobniho vidéni svéta, které ani pri vypravéni o lidech bliz-
kych nezakryva to zlé. Neboji se vSak ptejit od osobni vzpominky k fabulova-
nému vypraveéni, takZe nékteré kapitoly koncipuje i jako povidky s tajemstvim
a rozuzlenim. Jeho cilem je zachytit mnohost lidskych udéld, smyslem vypo-
védi je pak hleddni opérnych bodu v nezrusitelné nejistoté byti i pameéti. (Dalsi
¢asti Urbankovy vzpominkové série vys$ly pod tituly Stvotitelé svéta pokracuji,
1996, a Stvoritelé svéta III, 1997.)

Z.cela osobitou podobu literarnich paméti predstavuje vzpominkova proza
Piserr mladi (smz. 1984; Toronto 1986) Josera Hir3ALA, ktery si zvolil formu
odpovidajici jeho vyznéni experimentatora a propojil osobni inspiraci s postu-
py modelové literatury. Zakladem prozy je kratky text podéavajici v podstaté
lakonickou zpravu o svatbé HirSalovych rodi¢a, o jeho narozeni a prvnich trech
vzpominkéach na détstvi. Hir8al v8ak ptvodni koherenci této stru¢né zpravy
rozvraci sedmapadesati poznamkami, které — opét predev§im faktograficky -
doplnuji informace z ptivodniho textu. Av3ak i tyto jsou uprestiovany dalSimi
vlozenymi pozndmkami, které maji nejen podobu faktografickych tudajt, ale
vstupuji do nich i zapisky z otcova vdlecného deniku ¢i rodinné dopisy. Nékteré
skrytéjsi souvislosti popisovanych udéalosti ozifejmuje rovnéz to, zZe jednotlivé
poznamky na sebe kiiZové odkazuji. Autorsky subjekt si tedy vybira roli toho,
kdo spléta text, ktery neni linedrnim vypravénim, ale vyznamovou siti kore-
spondujici s mnohovrstevnatosti vnitfni paméti ¢lovéka.

Nelinearni text je tedy koncipovan tak, aby byl aktivizovan ¢tenéafr, ktery
muze volit rozmanité strategie ¢teni a stat se tak spoluodpovédnym za vyznéni
autorovy vypovédi. Je totiZ jen jeho volbou, jak se bude pohybovat ve sloZité siti
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navzajem propojenych udajui, osudt a déju, které svét vyjadiuji jako neustalé
prolindni a prortstani, jako slozity systém vyznamovych vazeb. Autorova evo-
kace individudlniho osudu, ale i jeji recepce ¢tendrem tak balancuji na hrané
mezi nahodilosti a kauzalitou nadosobniho radu.

K zdnru paméti se Hirsal jesté nékolikrat vratil. Nejprve v knize Vinek vzpo-
minek (smz. 1987; Purley 1989) zachycujici tradi¢néj$im zptisobem udéalosti let
1937-52 a piredevsim trilogii Let let (smz. 1987-88; 1993-94, def. 2007), jejiz
spoluautorkou je Bohumila Grégerova a ktera zobrazuje obdobi 1952-68. Text
trilogie je vystavén jako dynamicky systém sestavajici z datovanych novino-
vych zprav, které utvareji Casové souradnice déni, ze zdznamu vztahujicich se
k prozivanym uddlostem osobniho a spole¢enského razu, z basnickych texti
a jejich stiipkt, z pozorovani i sebepozorovani a také z texti, které prredstavuji
specifickou podobu dialogu mezi obéma autory. Vypovéd vznika rozbitim sku-
te¢nosti na jednotlivé fragmenty a jejich opétovnym pospojovanim v pulzujici,
slozité strukturované koldzi.

Tim, Ze Let let obsahuje i denikové prvky, se priblizuje k dalsimu vyznam-
nému typu nefabulované neoficidlni literatury sedmdesatych a osmdesatych
let. Denik upoutal disent a exil jako literarnimi a ideologickymi konvencemi
zdanlivé nejméné spoutand forma. Jako zdruka autenticity deniku a opro§té-
nosti od utilitdrni literdrni ucelovosti byl prijiman ptedpoklad, Ze denik zauji-
ma k adresatovi zcela jiny vztah nez béznéa prozaicka produkce, a tudiZ nemusi
kalkulovat s ndzory, vkusem a kompetencemi potencialnich ¢tenart a schvalo-
vacich orgdnt. Trebaze i kazdy denik si projektuje svého adresata (a denikové
texty psané spisovateli zvlast), zdkladnim rysem deniku je - skute¢nd nebo
predstirand - komunikace autora jen se sebou samym. To, Ze autor se ¢tena-
rem jakoby nepocitd, otevird vétsi prostor pro upiimnost, intimitu, politickou
nonkonformitu, a ptipadné i pro spilani nepratelim a skandalnost sdéleni. Ve
spole¢nosti prostoupené schizofrennim oddélovanim privatni a verejné sféry
a védomim, Ze nékteré véci nelze oficialné vyslovit, byly proto Zanrové variace
denikové formy vnimany nejen jako zdaznam nejosobnéjsich myslenek a nej-
bezprostrednéjsich reakci na prozivané, ale také jako svrchovana moznost, jak
se necenzurované vyjadrit ke spole¢enskému déni.

Denik se — na rozdil od fikciondlni literatury - tematicky primo vaze na
skute¢nost. Jiz od let ¢tyticatych a padesatych, kdy si tuto formu pro své sebe-
vyjadreni zvolili Jiri Kolar a Jan Han¢, deniky prezentovaly zpusob, jak se
vyhnout aktudlnim normdm statem preferované literatury, spolecenskému
néatlaku a politické objednévce a jak najit prostor pro vyjadieni svého vlastniho
ja. Autory pritahovala i fragmentdrnost deniku, jenz pracuje s deskripci a vyse-
ky skute¢nosti. Denik jako zanr poskytuje vhledy, nikoli prehledy, soustreduje
se predeviim na zachyceni ptitomného okamziku a do pritomnosti vtahuje
i stfepy minulého. Jakkoli vZdy autorovo mySleni zachycuje uddlosti okolniho
svéta v proméndch Casu, nemda povahu linedrniho vypravéni, a nevyzaduje
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tedy ani scelujici mySlenkové konstrukty, jez jsou v tradi¢nich prézach nutné,
aby bylo mozné sklenout parabolu prib&hu. Ub&znikem deniku je jeho autor,
status deniku jako autentické vypovédi o individudlni lidské situaci je pak silné
spjat se spolecenskou situaci autora - je-li autor v ¢tendri respektované vnitrni
nebo zjevné spoleCenské opozici, je i jeho denik nejspontdnnéjSim vyrazem
této opozice. Deniky, které vznikaly v pribéhu sedmdesatych a osmdesatych
let v neoficialni ceské literature, jsou proto spojeny jednim zékladnim tonem -
melancholii vzdoru.

Dialogem se sebou samymi v dobé, kdy je jakékoli jiné podobé ,otevieného rozhovoru“
mocensky branéno, byly denikové zaznamy, které si psal piekladatel a spisovatel JAN
ZABRANA. | on v8ak nepochybné kdesi v skrytu pocital s moznym adresdtem, jemuZ poda-
vé svou zpravu. Jakkoli jeho deniky vstoupily do literdrni komunikace az na pocatku
devadesatych let, kdy z nich vy3el dvousvazkovy vybor Cely Zivot (1992), jsou cennym
osobnim svédectvim o dobé svého vzniku. Zabrana si psal zdznamy od roku 1948 az do
své smrti v roce 1984. Staly se individudlnim svédectvim o nesvobodé a o permanentnim
zdpase jedince, ktery ma potrebu vymezit si a uhdjit své ,,ja“, a to jak proti neprijatelnému
rezimu, tak i proti proklamativnim gestiim disentu. Tvarové jsou konglomeratem tvah,
vzpominek, postreht, obzalob, citaci, asociaci, basni ¢i jen jejich nacrtt. Od souvislejsich
vzpominek na osobni proZzitky prechazeji k satiricky vysméSnym poloham i k horkym
soudim o vlastni situaci: ,,Ze svéta odchazi vSechno, co jsem kdy mél rad. Zbyla jen pra-
ce, jenZe ta je spis nestésti neZ $tésti. Stésti leda snad pro toho, komu nezbylo u# nic, nic
jiného.“ Jestlize starsi zapisy ¢asto mivaly podobu rozsahlejsiho vypravéni urcitého, byt
miniaturniho pribéhu, od po¢atku sedmdesatych let se déjovost z deniku témér vytracela,
autorova vypoved se stdvala fragmentarni a lakonickou. ,,Bezcasi“ doby jejich vzniku tu
podtrhuje i to, Ze Zabrana prestal tyto své zapisky presné datovat. Jako celek publikované
Zéabranovy deniky nejsou jen intimnim denikem kazdodennosti, ale i obecné&j$im posel-

stvim, ,dopisem v lahvi“, ktery autor védomeé poslal do budoucnosti.

Ivan Divi§ zverejnil ¢ast svych zapiska poprvé v Mnichové 1972 pod titu-
lem Teorie spolehlivosti, tedy pod jménem, pod kterym byla kniha v roce 1994
vydéna jako celek, zahrnujici i zdznamy z let pozdé&jSich (prvni zapis DiviSova
denfku spadé do kvétna 1960, posledni do kvétna 1994).

V DiviSové pripadé ovSem nejde o denik v nejvlastnéjSim slova smyslu,
nebot je od pocatku zamyS$leny jako konfese. Autor, ktery povazuje za ,,priko-
I'i, aby po umélci zbylo jen a jen dilo a souc¢asné nebyl vydan pocet i o jeho
soukromém utrpeni®, pocita se ¢tenarem jako partnerem a denik buduje jako
soucdst svého literarniho dila. Teorie spolehlivosti tak byla koncipovana jako
svédectvi o umélci, jeho mySlenkovém svéte a tviréim procesu. Nejsoustavnéji
sviij denik ovSem Divis vedl v letech emigrace, kdy vznikly zhruba ti‘i ¢tvrtiny
vysledného textu a kdy se také jeho ptivodni zamér pod tlakem situace ponékud
proménil. DiviSovy zdpisky jsou zde mnohem osobnéjsi, nebot jeho autorské
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Ja je - pres v8echny slovni proklamace, kletby a nesmititelnosti - v této dobé
mnohem zranitelnéjdi, vnimavéjsi a ndchylnéjsi k intimni zpovédi, v niz nad
pozorovanim pievazuje empatie.

Divi8 ve svych vyhranénych soudech s oblibou zobeciuje, nicméné i v jeho
deniku prevladaji vypovédi o osobni situaci autora jako ob¢ana, basnika, otce
a manzela i emigranta, ktery se musi vyrovnavat s tradi¢nimi stesky a uzkost-
mi, jeZ provazeji pocity vytrZzeni z kotent. Organickou soucdsti Divi§ova popi-
su situaci, déjti a osob je ov8em jejich va$nivé hodnoceni, kriticka reflexe,
kterd znovu a znovu uctuje: se svétem, se sebou samym, s prateli i neprateli.

Jako ,,podvédomd obrana proti v8epozirajicimu ¢asu“ vznikaly v letech
1968-89 denikové zdznamy, které JarosLav PuTik posléze soustiedil do knihy
Odchod ze zdmku (1998, obsahuje i star$i knihu Odysea po cesku, 1992). VétSina
Putikovych zaznamu a reflexi je motivovana politicko-kulturnimi souvislost-
av kreshé prostredi disentu. Zapisy rovnéz zprostredkovavaji okolnosti vzniku
nékterych autorovych dél (napi. romanu MuZ s britvou) a zrcadli pocity vzris-
tajicitho osamoceni, vyvolaného jak nemoZnosti publikovat, tak odchodem
rady préatel do exilu ¢i amrtimi dalSich. V celku predstavuji rovnéz svédectvi
o autorové myslenkové proméné od
politického naivismu k hluboké spo-
le¢enské skepsi.

Denikovy princip aktudlni refle-
xe praveé probihajicich udélosti cha-
rakterizoval i zna¢nou Cést proza-
Coctoih, Wocrllb ické tvorby Lupvika Vacurika. Byl
obsaZen v pravidelné psanych feje-
/ww/éa/ W tonech, v nichz se Vaculik vyslovo-

val k situaci vlastni i situaci celého
disentu (soubory Jaro je tady, smz.
1987; Kolin nad Rynem 1988; Srp-
novy rok, smz. 1989; 1990). Specific-
kym pripadem deniku, ktery byl od
pocéatku pojat jako narativni umeélec-
ké dilo, je pak Vaculiktiv Cesky sndr
(smz. 1981; Toronto 1983), proéza,
kterou autor zacal psat, kdyz v tvar-
¢i krizi ptijal radu Jitiho Kolaie ,,Pis
o tom, jak nemtize$ psat“.

Jde o romdan vyuZivajici deni-
Obalka edic Vaculikovych fejetond kovou formu a koncipovany jako
v nakladatelstvich Index a Mlad4 fronta obraz autorova vlastniho zivota mezi
podle autorova navrhu 22. lednem 1979 a 2. tinorem 1980.

191174
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Denikové zaznamy se tu pohybuji na pomezi mezi dokumentem a fikci; v prv-
nim plédnu pracuji s redlnymi postavami, vykresluji autorovu kazdodennost
(vetné snui), jeho vztahy s rodinnymi prislusniky a partnerkami, s prateli
a znamymi. Vzhledem k autorové mistu v neoficidlnich strukturach tak rovnéz
mapuji celkovou situaci ¢eského disentu na prelomu sedmdesatych a osmde-
satych let. V druhém planu si ovSem autor s autenticitou této dokumentarni
vrstvy vice ¢i méné zjevné pohravad, jednotlivé situace domysli a fabula¢né
a narativné rozpracovava dle svého autorského zameéru. Nevyhyba se ani pri-
lezitostnému naru8ovani zakladnich pravidel psani deniku a ¢tenaii odkryva,
nakolik mtize byt jeho vira v autenti¢nost dennich zdznamu jen iluzi. Nejednou
se provokativné priznava, ze pravé zpétné zasahl i do nékolik mésicu starého
zapisu, pripadné Ze jej upravil a prepsal tak, jak se mu to nyni hodi. I zptisobem
vypravéni a splétdnim pribéht tak Vaculik neustdle zpochybniuje a znejistuje:
sebe sama i Ctenare.

Vyznamnym prvkem Vaculikova mnohorozmérného romanu-deniku je to-
tiz potreba sebevymezeni a sebepoznéani, jakoZ i potiteba jisté exhibice. Autor
sam sebe ¢tendri predstavuje v mnoha autostylizacich: od nakladatele pilné se
starajiciho o chod samizdatové Edice Petlice pies dobrého manzela a vybor-
ného milence, pracovitého zahrddkéare az po svérdzného podivina, staromilce,
provokatéra ¢i romantického vasnivce, ktery je schopen nechat se unést svymi
city. Pro jeho snahu prekrodit hranice disidentského ghetta je ovSem charakte-
ristické, Ze proklamativné odmité roli hrdiny vyvy3ujiciho se nad spole¢nost.
Klicovym gestem jeho prézy je snaha porozumeét pohnutkdm, osudiim a sniim
vlastnim i té€ch druhych. Prostifednictvim psani a pravé vznikajiciho textu tak
bojuje o svou vnitini svobodu: reflektuje situace, které mu ptinasi cas, a ve
sporu s obecné ptijatymi pseudopravdami hleda pravdu svoji.

Otevrenost, s niz Vaculik ve své denikové proze uziva jména a osudy realnych lidi,
vyvolala v disentu diskusi o tom, nakolik mé spisovatel viibec moralni pravo takto postu-
povat. A to jak obecné, tak zvlaste tehdy, piSe-li o skupiné lidi sledovanych Statni bezpec-
nosti. Sdém Vaculik tuto diskusi soustiedil do knihy Hlasy nad rukopisem Ceského sndre
(smz. 1981; 1991).

Autobiograficky zédklad ma4 také proza Kde je zakopdn pes (Kolin nad Rynem
1987). Jeji autor PaveL Konour ji ¢asoveé, typové, ale i orientaci na potencidlniho
zahrani¢niho ¢tenare navazal na svou star$i, némecky vydanou bilan¢ni prézu
7. deniku kontrarevolucionare z roku 1969. Pojal ji jako ¢tivy ,memoaroméan“
na pomezi deniku a paméti, ktery kombinuje autorskou autostylizaci s auten-
ticitou fakta i pociti. V denikové roviné vypravéni Kohout vykreslil dramatic-
ké, témér detektivni uddlosti odehravajici se od ¢ervence do rijna roku 1978,
kdy se stal adresatem vydérac¢ského dopisu a soucdsti ndsledného policejniho
pseudovys$etitovani. Vdruhém ¢asovém planu pak vylic¢il své osudy od okupace
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roku 1968 aZ po rok 1979 a po své rozhodnuti opustit Ceskoslovensko. Hlavni
na vzniku literarniho, kulturniho a politického disentu a na zrodu Charty 77,
ale také o politické a policejni Sikané.

Do okruhu autentické literatury 1ze — vedle paméti a denika - zatadit i ko-
respondenci, tedy dopisy zachycujici osobni postoje a nazory odesilatele adre-
sované urcité konkrétné osobé. Soucasti literarniho kontextu se v daném dva-
cetileti ovSem stala vyhradné korespondence prekracujici hranice privatniho.
7. exilové korespondence vynikly tivahové a vzpominkové dopisy psané drama-
tikem VRATISLAVEM BLAZKEM Vaclavu Taborskému, soustredéné v knize Marids
v Reykjaviku (Toronto 1975). Ta se v americkém exilu a krajanskych kruzich
stala predmeétem rozsahlé diskuse mezi prredstaviteli konzervativnéjSiho a pro-
gresivnéjdiho pojeti funkce literatury a piipustnosti ,,hanobeni“ ¢eského jazyka
spisovateli. (Polemika probéhla v Americkych listech a je shrnuta ve vzpo-
minkové knize Josefa Skvoreckého a Zdeny Salivarové Samozerbuch, Toronto
1977, kterd mimo jiné mapuje historii nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers.)

7. disidentského okruhu pritahovaly ptirozenou pozornost dopisy, které
jejich autori psali svym blizkym z komunistickych véznic. Zverejnény byly
Dopisy z vézeni Evy KANTURKOVE (smz. 1982) a zejména Dopisy Olze (smz.
1983; Toronto 1985) spisovatele, dramatika a reprezentanta ¢eského politické-
ho disentu Vicrava HavLa, které k vydani pripravil kritik a editor Jan Lopatka,
jeden z nejvyraznéjsich zastdncu tvorby, kterd je nedtvériva k ,umélym¢ lite-
rarnim schématiim, metaforam a piibéhtim a literdrni dilo chape jako ,,8ifru“
autentické lidské existence. Lopatka do uceleného souboru soustredil sto ¢tr-
néct dopist, které Vaclav Havel napsal mezi 4. cervnem 1979 a 4. zat'im 1982
z vézeni své Zené. Vysledna kniha je prikladem postupné promény osobniho
ve vetejné. Prvni dopisy, které vznikaly v ruzynské vazebni véznici, jsou refle-
xi prostredi, do néhoz se autor z donuceni dostal a maji podobu soukromé
korespondence zaméiené predevsim na aktudlni problémy a pocity. Z dalSich
lista je v8ak zietelné, zZe korespondence s Zivotni partnerkou prerostla v sou-
vislou prezentaci nazorovych a mySlenkovych postoju, kterd pocita s Sirokou
skupinou ¢tendrua. Nasmeérovani dopist konkrétnimu adresatovi sice autorovi
davalo k dispozici S$kalu ptlisobivych rétorickych ndstroji, zavérecné dopisy
v8ak jiz nejsou psany v zanru soukromého dopisu, ale jako eseje uvazujici
o podstaté lidstvi, o povaze moci a také o misté ¢lovéka v dé&jinach jako ifadu
nadosobniho déni. Typové se tak jeho dopisy blizi klasickym filozofickym
disputacim prostrednictvim korespondence, jak jsou znamé z antické tradice
(Seneca, Cicero). Nazoroveé se opiraji o znalost filozofického dila Jana Patocky,
Karla Kosika a Josefa Safaika, jejich ptisobivost v3ak zesiluje to, Ze jsou psany
pod tlakem nelehké bezprostitedni osobni zkuSenosti, jakoZ i to, Ze jsou vyra-
zem silné a konzistentni osobnosti, kterd méla odvahu své myslenky potvrdit
rovnéz ¢iny.

454



PROZA V KONFLIKTU S KOMUNISTICKOU MOCI

B Pro6za undergroundu, okruh Revolver Revue

Jednim z vyznamnych proudt ¢eského kulturniho disentu byl underground,
spolecenstvi navenek charakteristické svou uzavrenosti, uvniti v8ak bohaté
komunikujici. Literdrni tvorba undergroundu vznikala od pocatku sedmde-
satych let a souvisela predeviim s rockovou skupinou The Plastic People of
the Universe. V osmdesatych letech pak k ni lze pocitat i tvorbu nékterych
dalSich souputniki, ktet'i se vnitfné ztotoZnili s ideové-estetickou a hodnotovou
orientaci ,lidi v ghettu®“. Pr6za a epické literarni utvary byly ovSem v under-
groundové produkci pocetné zastoupeny daleko méné nez poezie: vyjimkami
jsou v tomto spolecCenstvi prozaici, kteri nebyli zaroven basniky. K zakladnim
rystm této prozy patii diiraz na autobiografi¢nost a autenti¢nost vypovédi, sou-
stfedéni na vnitrni svét undergroundového spolecenstvi, které se programoveé
distancuje od konzumni spole¢nosti redlného socialismu a védomé odmita
spole¢enské rituély a stereotypy.

Nejvyznamnéjs$i misto v undergroundové proze let sedmdesatych a osmde-
satych zaujimal Econ Bonpy, ktery sice ndlezel do zcela jiné generace nez ostat-
ni prislusnici spolecenstvi, avSak
jako clovék, ktery postoje vlastni
undergroundu zaujimal jiZ od konce
Ctyricatych let, mél ve spolecenstvi
mimoiddné postaveni a inspirativni
vliv.

Bondyho prozaické dilo normali-
zacniho obdobi charakterizuje znac-
na zénrova ruznorodost. S oblibou
volil zanry, které mu umoznovaly
vytvaret modelové paraboly soucas-
ného déni. Rad proto psal fantask-
ni antiutopie a filozofické sci-fi (In-
validni sourozenci, rkp. 1974; smz.
1975; Toronto 1981; Nepovidka, smz.
1983; 1994) i historické ¢i pseudo-
historické evokace (Mnisek, smz.
1975; Saman, smz. 1976; Novy vék,
smz. 1982, vS8e in 3x Egon Bondy,
1990). Jinou polohu jeho tvorby tvo-
Ii prézy, které maji blizko k deniko-
vym zpovédim ¢i konfesim (Sklepni

L]
prdce, rkp. 1973; Toronto 1988; Le- sou menc.

den na vsi, smz. 1977; 1995), poku-  gp4ia Barbory Munzarové s vyuzitim obrazu
sil se v8ak rovnéZ o Zanr prézy ze Rudolfa Placka, 1981

Egon Bondy
Invalidni
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soucasnosti (Mdsa z dilogie Mdsa a Béta. Dvé novely, smz. 1978; 2006; Cesta
Ceskem nasich otcti, smz. 1983; 1992; Bratii Ramazovi, smz. 1985; 2007). Pri-
znacnd je pritom neustdld Bondyho snaha rdmce zvolenych zanru prekracovat
a naruSovat je tvarove i tematicky cizorodymi prvky, coz odkazuje k autoro-
vym davnym surrealistickym vychodiskiim a do jist¢é miry predznamenava
také tendenci k postmoderni poetice jeho mladSich nasledovniki. Témér ve
vSech Bondyho prozaickych pracich jsou piitomny esejistické pasdze kore-
spondujici s jeho badanim filozofickym. Nékteré prozy (napr. Leden na vsi
¢i Saman) jsou doprovozeny i basnickymi cykly a jiné (piedevsim konfesni)
obsahuji i zaujaté aktualni politické polemiky, dosahujici misty irovné nesmi-
ritelnych invektiv.

Z:4kladnim spojujicim gestem Bondyho préz je predevsim snaha konstruo-
vat a obhajovat - mnohdy aZ didakticky tezovité - ideologii undergroundového
ghetta. Klicovou praci, ktera reflektuje zptisob Zivota podzemniho spolec¢enstvi
a stala se také jeho prozaickym manifestem, je antiutopicky romdan Invalidni
sourozenci. Zadkladem autorovy vypovédi tu je obraz groteskni a hrtizné spolec-
nosti, zdegenerované ostrovni civilizace, kterou sice rozdéluje existence dvou
vzajemné soupeficich mocenskych center, av8ak propojuje stejné zbozsténi
konzumu a prazdnych Zivotnich stereotypt. A¢ autor svij roméan klade do
vzdalené budoucnosti, fadou aluzi odkazuje i k aktudlni realité¢ a ke konkrét-
nim osobnostem ¢eského disentu a undergroundu. Oproti jinym antiutopiim se
nespokojuje pouze s konstataci stavu. MoZnost, jak navzdory v8emu existovat
v beznadéjné zdevastovaném svété, oviem prizna¢né nehledd v roviné obec-
nych celospolecenskych recepti na napravu, ale v roviné Cisté individualnich
a filozofickych vychodisek a rozhodnuti. Bondyho hrdinové ze spoleCenské
pasti unikaji svou odvahou k odliSnosti, rozhodnutim stat se védomé outsi-
dery: jako invalidi se dokdZou vyhnout standardnimu zptisobu Zivota (vcetné
zaméstndni), coZ jim otevird moZnost autenticky proZivat svou kazdodenni
existenci a sdruzovat se s jinymi, stejné orientovanymi. Protipélem parodické-
ho obrazu mechanické totalitni spole¢nosti jsou tak jednotlivci odhodlani svo-
bodné uskutec¢novat sviij Zivot a ustavovat spole¢enstvi zaloZené na respektu
ke svobodé druhého.

Znacny ohlas Invalidnich sourozenct v undergroundovém okruhu i v ¢es-
kém exilu inspiroval Bondyho k napsani nékolika volnych pokracovdani: uto-
picko-apokalyptické motivy rozvijeji zejména proézy 677 (smz. 1977; 2001)
a Afghdnistdn (smz. 1980; 2002). Epilogem k Invalidnim sourozenctum je druha
¢ast knihy Bezejmennd (smz. 1986; 2001).

SmeéSovani literarnich Zanrt a druhti a antielitai'ské, antiliterdtské pojeti
prozy, které ma sice sklon k lyrizaci, avSak pracuje s predstavou poezie ,anti-
poetické®, spojuje Bondyho prézy s dalsi prozaickou produkeci undergroun-
du sedmdesatych a osmdesatych let. Jestlize se oviem Bondy nevyhybal ani
modelovym a fabulovanym pribéhtim, mladsi prislusnici undergroundu davali
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zpravidla prednost konkrétnosti, faktografi¢nosti a zpovédni autenticité. Jejich
prozy byly vétSinou urceny spiSe pro vnitrni komunikaci uvnitf* spolecenstvi
areflektovaly prredev8im situaci individudlniho i kolektivniho uzavieni a vydeé-
déni ze spolecnosti.

V sedmdesatych letech byl underground na prézu pomeérné chudy. Na po-
c¢atku desetileti napsal nékolik ,beatnickych“ povidek, ¢i spiSe ,,zprav z cest“
MiLaN Kocu (Bytnéni; Panicky Rumburk); k experimentalni proze maji blizko
Sebedudy z konce sedmdesatych let (1992), texty Nojon (rkp. 1980), Karlin-Pri-
stav (rkp. 1981; 1995) a Reci pohiebni (rkp. 1983). Joser VONDRUSKA zahrnul
do své posledni predexilové sbirky Prazské courdni (smz. 1979) i fadu svych
denikovych zdznami, jez korespondovaly s jeho texty z Kroniky Plastic People
(rkp. 1970-75) a ptedznamenaly jeho pozdéj$i memodarové prozy (souborné in
Chlastej a modli se, 2005). Autobiografickymi reminiscencemi a stylizovanymi
zdznamy snu (¢asto nikoli ,snovych®, ale velmi konkrétnich a adresnych),
plnicich funkci jakéhosi zastupného deniku, jsou prézy VERY JIROUSOVE z cyk-
lu Krajina pred bouri (rkp. 1979-85;

1998).
Vyraznym projevem undergroun-

dové prézy je Pravdivy pribéh Plastic I vana M

People IvaANa MARTINA JIROUSE, Fece- ] 1 ROUS]Z

ného Magor (Gplné vydani in Mago- : 2

ruv zdpisnik, 1997). Rl N P TN AW
- PIrCVCIVY

. J ! : B

Pro charakter undergroundové pro-

zy je priznacné také to, jak tento text
vznikal a jak byl publikovan. Prvni po-
doby Jirousova préza nabyla v letech
1980-81, nedochoval se v8ak strojopis,
pouze autorem namluveny magnetofo-
novy zdznam veétsiny textu. Jeho prepis

vydal na pokracovani Martin Hybler

ve videnské exilové revue Paternoster
(1983-84). Druhd vrstva textu vznik-
la v roce 1985, po Jirousové navratu

7 vézeni, a byla v roce 1987 zverejnéna

. . v . v V tomto Cisle konéime — prozatim — otiskovdni paméti Ivana "Ma-
v samizdatovém c¢asopise Vokno (C- 12) gora” Jirouse. Doprovizime toto prozatimni zakonéeni vétiim pot-
, . . . . , tem fotografif i z dob pozdéjich, o kierych, jak doufime, budeme

a téhoz roku opét na dvé pokracova- moci v co nejblizi dobé otiskovat pokrafovini.

ni v Paternosteru. Treti ¢ast textu byla
Text Ivana M. Jirouse Pravdivy pfibéh

Plastic People of the Universe, otiskovany
vani celku na pokrac¢ovéni ve Student-  ng pokragovani ve videriské revue

skych listech. Paternoster v letech 1983-84

publikovdna az v roce 1991 pii vyda-
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Prvni dvé ¢4asti Pravdivého piibéhu Plastic People vypravéji o déni okolo
undergroundové hudebni skupiny The Plastic People of the Universe mezi
lety 1969 a 1976, o jejich nonkonformnich uméleckych snahdach, jakoz i o je-
jich stretech s normaliza¢ni kulturnépolitickou praxi. Popisuji primé zasahy
statniho a policejniho aparatu proti undergroundovému spolecenstvi, zatykani
a vySetrovani jejich prislusniku. (V tfeti ¢asti je pripojeno pojednani o tvorbé
bésnika a hudebnika Pavla Zaji¢ka a popsény pripravy posledniho koncertu
skupiny v Kerharticich v roce 1981.) Jako celek lezi Jirousovo vzpominani na
pomezi memodart a kronikarskych zaznamu, pracuje ale také s prvky esejistic-
kymi a publicistickymi ¢i s prvky thrilleru a krimi-ptibéhu. Ze vSeho nejblize
ma ovSem Kk literarni legendé o soudrznosti nezavislého spolecenstvi lidi, ktei'i
navzdory nepiatelim a tlaku doby, kterd jim nepreje, kraci se vzty¢enou hla-
vou a jsou pro svou pravdu ochotni i trpét.

O zpravy blizké Jirousovi, ptipadné o povidky kerouakovské, beatnické
autenticity se pokouseli Jiki Kostur (Na bardku, rkp. 1981; Satori v Praze,
1993), VLADIMIR ,,HENDRIX“ SMETANA (The Primitives Group, paméti prazského
rockera, ¢as. Revolver Revue 1986, ¢. 5) ¢i MariE BENETKOVA (povidky Pi Pate
a Zlaty kopec, ¢as. Revolver Revue 1987, ¢. 6; Zlaty kopec, ¢as. Revolver Revue
1990, ¢. 15). S antiliteratskymi undergroundovymi tendencemi Zivé korespon-
duji denikové, zpovédni i polemické (a to i ve vztahu k undergroundové-
mu spolecenstvi) préozy MiLana Knizika, predevSim jeho série Cestopisti z let
1968-83 (1990). K poetice zpravy, zdznamu udélosti se blizi téZ PAVEL ZAJICEK
v rukopisném souboru Marenickd kniha (rkp. 1973-76; in Zdpisky z podzemi.
1973-1980, 2002) ¢i Lusomir DrozD v samizdatové publicistice ve vlastnich
dasopisech (napr. Sado-Maso, 1983-86). Viic¢i undergroundovému okruhu se
svym pojetim hudebni a kulturni alternativy vymezoval MikoLAS CHADIMA

lvan M. Jirous,
Egon Bondy

a Pavel Zajicek
na oslavé

45. narozenin
Egona Bondyho
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v pamétech Od rekvalifikaci k nové viné se starym obsahem (smz. 1985; Cas.
Paternoster 1988-90; knizné pod tit. Alternativa: svédectvi o éeském rock & rollu
sedmdesdtych let, 1993), reflektujicich snahy ¢asti hudebni scény o provozovani
nezavislé kultury, jez se nehodlala nechat vmanipulovat do podzemni izolace.

7, proudu dokumentaristické undergroundové prézy se naopak vymykaji
groteskni, manyristické prézy basnika, malife a pozdéji v exilu vydavatele
casopisu Paternoster ZsyNka BENYSKA, napt. Fardrka (rkp. 1974) ¢i My nejsme
vrazi (rkp. 1978; oboji in My nejsme vrazi, 2002) ¢i Panoptikum 75 (rkp. 1976,
in Panoptikum °75 & Dramaamard, 2005). Vyjime¢né jsou téZ alegorické, vyso-
ce stylizované texty JikRino DANickA (O dinském zeli, Tkp. 1975; in Dum z listi,

vy v

1996; VézZicka a ldvka, rkp. 1986). S hlavnim proudem spiSe paralelni jsou
Bohumilem Hrabalem inspirované prvni povidky Vlastimila TreSndka, ktery
se ovSem nikdy na undergroundové ghetto nevazal (— s. 438, pododd. Exilovi
a samizdatovi debutanti).

Nékolik pozoruhodnych debutanti se objevilo az po velkém natlaku moci
a atomizaci podzemniho spolecenstvi na prelomu sedmdesatych a osmdesa-
tych let. Slo o tehdy velmi mladé prozaiky, kteif zpravidla pochézeli z disident-
skych rodin a védomeé se hlasili k odkazu star$i undergroundové generace.
Znacnou ¢4ast z nich tvorili autoti (predevsim opét bdsnici) sdruzeni kolem
samizdatové Revolver Revue, jeZ pod ptivodnim ndzvem Jednou nohou vznikla
v roce 1985.

Prvni prozaické pokusy PETrRA PLACAKA jsou datovany jiz rokem 1980, avSak
teprve o pét let pozdéji dokoncil Placidk sviij konfesni, autobiograficky i gro-
teskné alegoricky roman Medorek (smz. 1985; 1990), jenZ se ve druhé polovi-
né osmdeséatych let stal nejpregnantnéjs§im vyjadrenim duchovniho klimatu
nové generace. V souladu s undergroundovymi tradicemi jde o zaSifrovany,
stylizovany obraz spolecenstvi: mnohé postavy jsou zde kryptickymi, klico-
vymi nardzkami na konkrétni osobnosti a souc¢asné jsou casto i jejich paro-
diemi. Medorek je obrazem hmotného i duchovniho marasmu, sméruje vSak
k hledani moznosti, jak rozbit omezené moznosti pokleslé komunikace. Prézu
kombinujici osobni inspiraci, ironicky nadhled a experimentalni tvar cha-
rakterizuje prolindni redlného svéta se snovymi pasazemi, které zpochybnuji
c¢asové i prostorové souradnice piibéhu. Jeho tustiredni postavou je nonkon-
formni mladik, ucen, ktery v prostiredi tovarny proziva silné pocity odcizeni,
nebot kazdodennost redlného socialismu se mu jevi jako mechanicky fungujici
automat opakujicich se tikont. Unik ze svéta prazdnych spole¢enskych rituald,
zabéhanych stereotypt a konvencnich lidskych vztaht hleda ve fantazii, snéni
i rozumaiském meditovani. Jeho hledani autenticity mimo hranice zabéhané-
ho, neochota prizptsobit se rezimu i basnicka tvorba ovSem zéakonité pritihne
pozornost kddrovaku i policie.

Jen sporadicky se o prézu pokousel v osmdesatych letech basnik Jicnym
ToroL (povidka Popis si ksicht!, rkp. 1986). Od autorova dila basnického jsou
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tézko oddélitelné také snové, pireludné prézy Vira KrRemLIcKY, povidka Chytrdki
je nadbytek (rkp. 1988) a predev8im proza Lodni denik (rkp. 1984-90; 1991),
kterd je obsdhlym autoportrétem undergroundové komunity osmdesatych let,
jeji naivity, ale i jejiho pojeti etickych hodnot. Autor tu vykresluje hrdiny, kteri
se védome - at jiz se Zivi jako kopdaci, nebo voli poklidnou existenci invalidni-
ho dichodce - vy¢lenuji z konformity manipulovaného davu. Stavi proti sobé
jejich romantické idealy i touhu po dobrodruzstvi a Sedivou nudu znormali-
zované Prahy. Jako demiurg si ptitom pohrava s pribéhem, vypravénim i se
¢tenarem, jenz touzi po dokonceni nacatych déjti. Jeho vypovéd charakterizuje
smysl pro humor, postmoderni radost z fabulace a z moznosti polytematicky
kombinovat a proplétat nejriznéjdi fragmenty reality, tfeba vzpominky pied-
stavitelt Prazského jara, recepty, ¢lanky ze slabikaiti, poetiku kalendarovych
historek ¢i rodokapsti.

Svou poetikou mély k autortim Revolver Revue blizko prozaické texty Jiriny
ZEMANOVE (Zpravy z Eli, Zprdvy z Klo), byt Zemanova k tomuto okruhu nepa-
trila. Mimo néj, byt s nim obezndmena pak ptisobila autorska dvojice JOSEF
VADNY - ZDENICKA SPRUZENA (V]. jm. Karel Novotny a Tomas Mazal), ktera pod
inspiraci Pelcova romdanu ...a bude hui napsala dilogii Prelouésky romdn. Jeho
prvni dil Totdlni brainwash vznikl a vy3el je§té v samizdatu (smz. 1988; 1990),
druhy, Jdma, pak byl napsdn uz v letech 1991-92.

Ve dvanéactém c¢isle Revolver Revue v roce 1989 publikovala tryvek ze
své silné autobiografické, od préz undergroundu odli3né novely Indidnsky
béh Tereza Bouckova (rkp. 1988; Bratislava 1991; rozsir. 1992). Vyrovnava-
la se v ném s vlastnim détstvim a dospivanim, coZ u ni, dcery spisovatele
Pavla Kohouta, za normalizace znamenalo nejen poznat nevoli statniho apa-
ratu a nemoznost vzdélavat se podle vlastniho vybéru, ale také odhodlani
zit navzdory v8emu vlastni Zivot. Reminiscence Bouckové zaujaly kritickym
pohledem na jejiho otce, ironickymi historkami ze zivota disentu, nicméné
situace, v tom, co se stalo i konstantou jeji dalsi tvorby: v potrebé vyjadrit
Zivotni postoj Zeny, jez touzi po naplnéni svych osobnich schopnosti a své
spolecenské existence, musi v8ak zdolavat mnoho tuskali, zejména téch, které
vyrustaji z lidského sobectvi.
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