Soucasna proza
v souradnicich povoleného

Hlavni masu normalizacni literarni produkce tvotily prozy rtiznorodé kvality,
které respektovaly hranice moZzného a povoleného a pokouSely se vyjadrit
aktudlni pritomnost. Tato produkce pritom byla vnitiné velmi diferencovana,
a to nejen tematicky a tvarové, ale i pokud jde o vztah k rezimu. Jeji jeden pol
utvarely prozy vyjadrujici ztotoznéni s rezimem, druhy naopak prozy usilujici
o kriti¢téjsi az kriticky hodnotovy pristup. Zdkladnim trendem realizujicim se
v priibéhu sedmdesatych a osmdeséatych let pritom byl iistup od ideologickych
proklamaci, které piimo navazovaly na budovatelské idedly a myty, k usili
vyjadrit v mezich mozného redlnou zkuSenost a myslenkovy svét ¢lovéka ziji-
ciho v redlném socialismu a zaroven roz3itit vyrazovou skalu prézy.

B Proména prozy s tématem prace v roman profesni a spolecensky

Propagandisticky koncept budovatelské prozy, k némuz inklinovali literarni
spolutviirci normalizace na po¢atku sedmdesatych let, byl prakticky nerealizo-
vatelny a pokusy o n&j nemohly naplnit o¢ekdvani skute¢né umélecké hodnoty,
jez se od nich ocekavala. V praxi byl proto spontdnné substituovan koncepty,
které sice vyhovovaly zdkladnimu ideologickému pozadavku ptindSet umé-
lecké obrazy tvarcti komunismu pti jejich nejprirozenéjsim kondni, totiz pri
préci, avSak snazily se jej naplnit zptiisobem, ktery by byl vnitiné vérohodnéjsi
a Ctendrsky pritazliveéjsi.

Jako jedna z moznosti jak inovovat Zanr prozy s pracovni tematikou se jevi-
ly pokusy nahradit obvykly tradi¢ni tvar a konven¢ni zptisob vypravéni neob-
vyklou poetikou. Dokladem toho jsou dvé prozy mladSich autoru, kteri okolo
poloviny sedmdesatych let propojili reZimem vitané pracovni téma s osobni
zku8enosti a také s postupy, jejichz koteny lezely v avantgardé.

Prvni z nich byla novela PETra KuneLY Strmd voda (1974), tematicky inspi-
rovana stavbou prehrady v Sancich-Recici, tvarové viak odkazujici k Vladisla-
vu Vancurovi. Stavba beskydského vodniho dila v ni utvari pozadi pro piibéh
dvou lasek. Ve vypraveéni o lasce opravdové, zhouci a schopné salat energii
po cely zivot, a lasce povrchni, prilezitostné, jejiz vychladnuti zapticini pou-
ha banalita, se lyrizujici pasdZe prolinaji se sekvencemi plnymi Zivelnosti ¢i
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rudimentéarnich vasni, ale i s respektem viici
prostoru, do néhoz stavba vstupuje, a jeho
letitym tradicim a mytim. Oslovovdnim
Ctendre a dalS§imi formami jeho aktivizace
je pak tematizovéana textovd realita, geneze
a vztah basnické vypovédi ke skutec¢nosti.
S vanc¢urovskym ladénim dila souzni také
zavér, z néhoz jakoby mimodék vyplyva,
ze lidsky zivot je schopna naplnit a dat mu
smysl nejen laska, ale téz poctiva prace pro
ostatni.

JeSté vyraznéji se prostredky a postupy

blizkymi ¢eské umélecké avantgardé dvaca-
tych let nechal inspiroval JoseFr Frais v proze
Muzi z podzemniho kontinentu (1978), situ-
ované do prostredi ostravsko-karvinskych
dolti a vanc¢urovské robustni stylizaci vypra-
védée i zjevnym autorovym piesvédéenim
o tvorivé potenci basnivé tec¢i. Autor sdm
v predmluvé za hlavniho hrdinu své préozy
prohlésil ,,prordzku 7729“ na dole Sokolovo,
nicméné ustredni osu pribéhu utvari obraz  Kresba Ladislava Hojného k Fraisové
hornické party a lasky hornického pireddka ﬁ’g;;e Muzi z podzemniho kontinentu,
Martina, v druhé casové vrstvé pak remi-
niscence na jeho rodinu, 1éta uceni a vojny.
Trebaze je ptibéh ke konci zdramatizovdn motivem zavalu, hlavni autorova
pozornost sméruje ke kreshé Martinova vnitrniho svéta, kterd je pojata jako
hold délnému ¢lovéku. Téma prace se tu prolind s tématem literarni tvorby;
hledéni zivotnich hodnot, lidského $tésti souzni s hleddnim pramenu lasky
a krasy, se zvazovanim moznosti ¢lovéka je nalézat, otevirat i napajet. V dtisled-
ku neustdle proménlivého vypravécského vychodiska, permanentni pulzace
mezi hravosti a vzneSenosti azZ patosem se autor (stejné jako jeho ,,pritel ¢te-
nar“) dostavéa od realistickych a presné ¢asové i mistné lokalizovanych detailt
k vé¢nym mytim bez ostrych kontur a jednozna¢nych vykladu, tedy az k faus-
tovské legendé o cestach k pozndni, lasce, krase a o jejich cendach.

K hornické tematice se Frais obratil rovnéz v obdobné pojaté proze Klec
plnd sildkii (1978) a v kronice Sibik 505 (1979); na osobni zkugenost s d&lnicky-
mi profesemi pak vsadil i ve svych naslednych prézach, at uz o skladu ndbytku
(Narozeniny svéta, 1981), nebo zaméstnani tidice (Den, kdy slunecnice horely,
1982). Piivodni avantgardni inspirace, ale i glorifikace prace pritom pomalu
ustupovala a Fraisovy knihy se zaradily do Sirsiho proudu profesni prézy, ktera
kombinovala popis urc¢itého pracovniho prostredi se soukromymi piibéhy.
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Druhou mozZnosti, jak ideologicka schémata Ctendi'sky ozivit, se totiz jevila
moznost vyjit vstiic obecnéjsimu, nadndrodnimu zdjmu o Zanr profesniho
romanu. Proza s tematikou prace proto pomérné rychle prechézela od profesi
politicky preferovanych k povoldnim zajimavym. Jednim z vyraznych vzorua -
tfebaze ne vzdy védomym a priznanym - prozy, jez si zobrazované prostiedi
voli podle jeho Ctenarské atraktivity, se pritom staly bestsellery Arthura Hai-
leyho. Anglicky piSici autor, jehoZ nejslavnéjsi roman Letisté vySel v piekla-
du Mariany Stiibrné jiz v roce 1973, ptitahoval poutavou kresbou zvoleného
pracovniho prostiredi, zpravidla navic dramaticky nasvétleného mimotradnymi
piirodnimi ¢i mezilidskymi okolnostmi. Jeho tviiréi metoda pripominala nut-
nost dakladné znalosti predmeétu zobrazeni a zaroven ukazovala, Ze zpodobeni
lidské prace nemusi byt ¢tenai'sky nezajimavé, pokud je jeji popis kombinovan
s napinavou zapletkou a s diirazem na privatni sféru Zivota postav (vybiranych
zpravidla s ohledem na jejich sociologickou i generac¢ni reprezentativnost).
Idedlu normaliza¢ni prézy se priblizoval také vécnym jazykem a c¢tendisky
nekomplikovanou, pristupnou a piehlednou stavbou pribéht.

Primo v Haileyovych stopach se vydalo vice spisovatelt nejriizné;jsi profesni
aideové orientace. MIROSLAV RAFAJ, jehoZ prozy vychdazely z tradi¢ni budovatel-
ské poetiky (romdan o drendznické parté ObtiZe rovin, 1973), vyuzil haileyovsky
model k vypravéni o state¢ném boji silni¢art se snéhovou kalamitou (Slany
snih, 1976). Stejna profese a obdobna kalamitni situace poskytla OLpRicHU

Miroslav Rafaj

ve své pracovné

v ostravském
nakladatelstvi Profil
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SuLeRrov piileZitost pro konfrontaci lidskych charaktert a profesnich piistupi
(Valentynskd zima, 1987). PETR PAvLIK pak souboj s fadicim prirodnim zivlem
pojal jako oslavu Sumavy a lidi, kte¥ ji utvareji a chrani: od meteorologt pres
vodohospodare, lesdky az po pohranic¢niky (Vichiice, 1981).

Je priznacné, zZe velmi mdlo proz bylo vénovano délnické praci primo v to-
varnach ¢i na stavbdach, tedy tematice, kterou zdiskreditovala proza padesa-
tych let. Ojedinélym pokusem o zachyceni délnické profese byla Koleckdrna
DanIeLLE Duskove (1977). Romdn, jenz je mozné ¢ist i jako bezdé¢nou parodii
vyrobnich romant, je zasazen do redlii roku 1975 a pojat jako rozsahla freska
sledujici rozmanité osudy ¢lent soutézicich mladeznickych part, jejich spolu-
pracovniki, znamych i piibuznych. MARTA STANKOVA situovala novelu Vedirek
(1981) do prostredi prazské tiskarny.

Zhruba od poloviny sedmdesatych let 1ze pozorovat vétsi zajem prozaiki
o Fidici, zejména ekonomické profese, ktery byl spjat s prechodem od pou-
hé oslavy prace k poukazovani na nedostatky, neduhy a vady v ekonomice
i v mezilidskych vztazich, jeZ naruSovaly predpoklddanou dokonalost rezimu
(napt. StanisLav RupoLr: Béh znaveného koné, 1983). Jinym zptsobem se tu
tak vracel star3i poZzadavek ,konstruktivni kritiky“ a spoluticasti literatury pri
formovani budoucnosti. Tradi¢ni budovatelsky syZet boje za zavedeni novych
progresivnich metod byl jiZ oviem zbaven nékdejsi naivni viry v samospasitel-
nost délnickych zlepSovacich ndvrhu, takze pripoustél i zdjem o intelektudlni
praci ve vyzkumnych ustavech. Prikladnym autorem takovéto orientace byl
StanisLAV VicHa (Druhy dech, 1975; Prohra, 1979; Kdmen Sisyfiv, 1981; Nepo-
korenost srdce, 1984).

S tim, jak se 8kdla prostiedi, ktera ptitahovala pozornost autora, postupné
rozSirovala, stdle vice ustupoval i plivodni ideologicky rozmér tématu prace
a zacinala prevazovat snaha o literdrni zachyceni peripetii lidskych osudu.
Dramatik a autor historickych préz OLpiicn DANEK v préze Zhdiky a poZdr-
nice (1980) vtipnym a ndpaditym zpusobem vykreslil déni v hasi¢ském utva-
ru. S ironickym nadhledem zde zachytil také spor odhodlaného mladi s kon-
zervativnim, av8ak zkuSenym starim, jakoz i stejné vééné problémy spojené
s manzelskym souzitim. Romdnem Diim uprosired mésta (1984) se mezi ofici-
alné publikujici spisovatele vratil po mnohaleté nedobrovolné odmlce KAREL
Pricnik. Titulnim prostorem je pojistovna a jeji provoz, osudy zameéstnan-
ch autorovi poslouzily k pokusu vytvorit obraz ¢eské spole¢nosti sedmdesa-
tych let.

Zietelny prechod od manudlnich profesi k postavam intelektudlnim byl
spjat zejména s prézami z lékai'ského prostiredi, které ¢tenare pritahovaly té-
matem, jez se dotyka kazdého. Cast medicinskych proz psali sami 1ékaii. Ora
Dus v sedmdesatych letech vydal nékolik tradi¢né realistickych préz popisné
mapujicich ¢eské povale¢né zdravotnictvi (Prisahdm a slibuji, 1977; Profesori,
1980; Doktorka, 1982, ad.). Mezi nejzndmejsi pisici 1ékare pak patrila predeviim
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VaLia STYBLOVA, mimo jiné autorka roménu z prostredi neurologické kliniky
Skalpel, prosim (1981), ktery proslavilo zejména jeho stejnojmenné filmové
zpracovani (f. 1985, rez. Jiti Svoboda). Programoveé z lékarského a védeckého
prostitedi ¢erpala ZpeENa FrYBoVA (— s. 722, kap. Populdrni literatura), autorka
bestsellert z oblasti kardiochirurgie (Pripravite operacni sdl, 1979) ¢i bioche-
mického ustavu (Z nezndmych duvodu, 1988).

Krimindlnimi prvky a postupy sci-fi ozivoval své psychologické prézy LuBo-
MiR MACHACEK, profesi psycholog (Ldska v kaluZi, 1975; Pisek v zubech, 1978;
Co skryvdme pod kuzi, 1979; Zacit milovat, 1981; Udoli osamélych béZcii, 1987).

Ctenai'skému zajmu - na rozdil od Frybové zpravidla netispésné - vycha-
zely vstiic i prozy tézici z problematiky pravnické, jez prindSely piibéhy o viné
a spravedlnosti a lidech v meznich situacich (MirosLav BRUNA: Vycvik trpélivos-
ti, 1979; ARNoST HERMAN: Zena v taldru, 1983; PETR RITTER — ZDENEK STASTNY:
Advokdt ex offo, 1986, atd.). Ctenai'sky atraktivni byly prézy propojujici pii-
meérenou davku spolecenské kriticnosti se sondou do kriminalniho prostiredi
(PaveL FrYBORT: Veksldlk, 1988).

Autorsky oblibena v8ak byla rovnéz profese ucitele, kterd s sebou nesla
nejen urcity charakteristicky kolorit $koly a mezilidskych vztahu (ucitelé — za-
ci, muz mezi mnoha Zenami), ale i potencidlni spolecenskokriticky aspekt
a moznost v roviné relativné nenapadnutelné vykreslit konflikt mezi idedly
mladi (respektive idedly, k nimz $§kola vychovavd) a vlastni Zivotni praxi. Toto
téma pritom byvalo zpravidla zobrazovano ze dvou krajnich - takirka arche-
typdlnich - uhli. V prvnim piipadé byli pozitivnimi hrdiny nonkonformni
uditel ¢i ucitelka, ktet'i chtéji svou profesi délat poctivé navzdory svazujicimu
prostitedi 8koly a stereotyptiim ovladajicim jejich spolupracovniky a nadrizené.
V druhém prevladl pohled zdka, pro néhoz jsou vSichni ucitelé¢ ztélesnénim
konformity, prizplisobivosti a spole¢enského zla.

7 mnozstvi proz s tematikou §koly, uditeld a Zakt (napi. JAN Apam: Udiv, 1977; JAN DVORAK:
Muz mezi Zenami, 1977; JANA MORAVCOVA: Zdtisi s citadelou, 1978; MIROSLAV JANDOVSKY:
Amulety, 1981; JArosLAV Konout: Kantoriv notes, 1983; JAN TRUNECEK: BlaZend Alma Mater
uprostred tydne, 1984; ZpENiK Swmip: Babinec, 1988, ad.) pondkud vystupuje novela Jany
Cervenkové Semestr Zivota z roku 1981, ktera svou kriti¢nosti vi¢i $kole a nivelizované

a netolerantni malomeéstské komunité zc¢asti prekrocila dobové limity.

Od konce sedmdesatych let se opakované objevovaly také prozy z atrak-
tivniho novindrského, kulturniho a umeéleckého prostiredi. Jejich ¢tenarskou
pritazlivost méla posilovat i atmosféra slavnych lidi, velkych penéz, kariér
i zdsadnich moralnich pochybeni a paddl. Kazdy ze spisovatelt pritom do dané-
ho prostredi promitl své vidéni svéta. A tak zatimco VLADIMIR KOLAR v préoze
Pachut medu (1989) interpretoval banélni pinoZeni novinové redakce jako
pozitivni zdpas o lep3i pristi, PETRu Prouzovi v novele Vyletni parnik (1986)
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se havarie lodi stala prilezitosti k ironickému vykresleni zdkulisi populdarniho
tydeniku a jeho zaméstnanci. JAN KosTRHUN v roméanu Co by to bylo, kdyby to
byla ldska (1982) konfrontoval tviiréi praci spisovatele a 1ékat'e a svou vypo-
veéd - pres ironické a az sarkastické ladéni - pojal jako projev tcty k obéma
profesim.

Kostrhun zde uzil antiiluzivni formy roménu o psani roménu, kterd byla v osmdesa-
tych letech v oficidlni préze velmi produktivni a umoznovala spisovatelskou sebereflexi
a tematizaci otdzek spojenych s touto uméleckou ¢innosti. Ve zjevné opozici k primocaré-
mu realismu sedmdeséatych let s ni pracovali riizni autori rozmanité orientace i poetik —
Ladislav Fuks (Obraz Martina Blaskowitze) stejné jako Vladimir Pdral (Muka obraznosti),
Jiti Svejda (Dlouhé dny), Vladimir Neff (Roucho pana de Balzac) ¢i Josef Frais (Osmy
den tydne).

Roman Raz pak v roméanu Prodavac¢ humoru (1979) kladl diiraz na indivi-
duélni moralku &lovéka zapleteného do koloto¢e manipulaci. Ustifedni posta-
vou této smésnohrdinské morality je naborar regiondlni agentury, ktery se
snazi po jihomoravskych vesnicich prodat deset Spatnych estrad, aby se vyhnul
ztraté zaméstnani a prozrazeni své spoluticasti na ne zcela ¢istych finan¢nich
praktikdch. Jeho névrat na rodny venkov tu je rdmcem deziluzivni Zivotni
bilance a ¢etnych reminiscenci, které prezentuji profesni svét zdbavy jako
nelitostny mechanismus, v némz jedinci bez skrupuli, zato v8ak s anonymni
podporou z vy$sich mist bojuji o moc.

Moralistni perspektiva presouvajici pozornost od problematiky pracovniho
prostiredi k etické problematice individualniho rozhodovani byla v osmdesa-
tych letech ztetelna ve vét§iné proz s tématem prace bez ohledu na jejich umeé-
leckou troveri: autori nechdvali své hrdiny projit slozitymi zivotnimi krizemi
a nazorovymi stiety, aby je nakonec ptivedli k sebepozndni, k uvédomeéni si
vlastnich chyb a k pripadnému rozhodnuti dat prednost vlastnimu charakteru
pired médmenim svéta. Typickym pirikladem je Plechovy slavikk JOSEFA FRAISE
(1986), parafrazujici na piibéhu zpévéaka populdrni hudby Tylova Svandu Du-
daka. (Prostiedi populdrni hudby inspirovalo také Jana Krutu k préoze Stubidy
blues, 1983.) Frais se k problematice umélecké profese jesté dvakrat vratil: pro-
zou Osmy den tydne (1986), kterd je konfesi spisovatele, a hereckym roméanem
Strom na konci cesty (1985).

B Rozmélnéni a modifikace paralovského modelu Zivotnich stereotypu
Jako vyrazny fenomén, vyjadrujici se k problematice prace, respektive vztahu

prace a osobniho lidského Zivota, byla v rdmci oficidlni literatury vnimana tzv.
severoceska literarni Skola. Pri tehdejsi absenci jakychkoli literarnich skupin
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¢i literdrnich proudt mimo jiné uz svym oznacenim pusobila jako neobvykla
vyjimka. Dobova kritika toto oznaceni spojovala s fadou spisovateltl zijicich
v severnich Cechach, ktei'i v sedmdesatych letech vydavali své dila v isteckém
SeveroCeském nakladatelstvi: vedle Vladimira Parala (jenz byl redaktorem
tohoto nakladatelstvi v letech 1971-74) §lo predev3im o radu dal3ich mladsich
a pozdéji debutujicich prozaiku, ktefi redlné byli, pripadné méli byt, tim ¢i
onim zptisobem inspirovani a ovlivnéni riiznymi polohami Paralovy poetiky.
Reprezentanty této ,,$koly“ byli zejména Jiii Svejda a Vaclav Dusek, pocitani
k ni byli ale i Josef Voldk, Arnost Herman a dal$i spisovatelé. Prilezitostné
byla k této §kole pocitana i Alzbéta Serberovéa, ktera se z ni ale vymykala jak
poetikou, tak tim, Ze se na rozdil od ostatnich soustredila na Zenskou proble-
matiku.

Jakkoli se samotni autoti s timto ozna¢enim piili8 neztotoZnili a prileZitost-
né s nim i polemizovali, jistou spoleénou mnozinu tematickych i stavebnych
prvka a postupti I1ze v jejich dilech identifikovat. Jako inspira¢ni vliv Vladimira
Parala byl vnimén diiraz na dé&jovost a ¢tendrskou pritazlivost, ale také vétsi
diraz na sociologicky rozmeér reality. Oceriovano bylo, Ze jednotlivi tvtrci
reflektuji svou prislu$nost k industridlnimu kraji a evokuji svérédzné scenerie
severocCeského regionu, v némz se aglomerace primyslovych mést osobité
prostupuje s prirodou. Autori se pritom — podobné jako Paral - opirali o osobni
znalost zvolenych prostredi. Jejich pribéhy staly na aktivnich postavach, které
naplno prozivaji konflikt mezi ambicemi a Zivoini realitou, respektive polaritu
prace a osobniho milostného ¢i rodinného zdzemi. Piipadné kritické prvky
jednotlivych proz pak mitily proti tomu, co bylo v dobové terminologii ozna-
¢ovano jako maloméstactvi a co mohla angazovand kritika interpretovat jako
odmitani prezitkti minulosti, které nepatii do rozvinuté socialistické spolec¢-
nosti. U n&kterych autora (Jiri Svejda, Vaclav Dusek) pak lze pozorovat i jisty
vliv Paralova jazykového stylu, jeho daraz na atraktivitu zdanlivé vécného,
ve skutecnosti v8ak emotivné velmi ptisobivého vypravéni. Naopak prizna¢né
nebyla vyuzita inspirace vyraznou modelovosti a groteskni bizarnosti Paralo-
vych starSich proz.

Nejzietelngjsi vliv méla Paralova poetika na prvni prézy Jikino Sveipy,
vystudovaného scenaristy, ktery se prosadil romanem Havdrie (1975). Jeho
hrdinou je nadany a ambiciézni muz, jenz usiluje zvyS$it si Zivotni troven. Kvii-
li vydéleénym mimopracovnim aktivitdim v8ak zanedbé své pracovni povin-
nosti a zpasobi havdrii v chemické tovarné. Tim se dostava do tézké osobni
irodinné krize a je prinucen k rekapitulaci a prehodnoceni svého dosavadniho
poc¢indni. Romaén se stal bestsellerem, zdjem ¢tenaiti probouzel nejen bohatosti
epické linky, ale také vyhrocenim moralniho konfliktu, které se zdalo vypadat
jako ptislib kriti¢téjSiho zobrazeni pritomnosti.

Kdyz v8ak zadal Svejda v rychlém sledu vydavat dalsi knihy (Dva tisice
svételnych let, Kdybych zemrel, obé 1978; PoZdry a spdlenisté, 1979; Dlouhé
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dny, 1981; Okna bez mriZi, 1983), ukazalo se, zZe své literarni ambice spojuje
s predstavou nendro¢ného populdrniho ¢tiva, jez v rliznych variantdch opakuje
jediné syzetové schéma vzestupu a padu a jez stavi i na ¢tenai'ské atraktivité
zobrazovanych profesi (architekt, hudebnik, spisovatel, scenarista, vedouci
pracovnik, hokejista). Konstantou Svejdova psani byla postava ctizadostivého
mladého muze (méné ¢asto Zeny), ktery se honi za hmotnymi pozitky, pfipadné
téZce prekonava jejich nedostatek. Cesta na kyZeny vrchol blahobytu je prova-
zena rozpadem jeho charakteru i partnerskych vztaht (v pfipadé manzelstvi
komplikovanych ldskou k détem) a miri k zavére¢né katastrofé fyzické i mordl-
ni, kterd ma byt katarzi pribéhu: v piipadé kladnych hrdint ptertistd v moralni
procitnuti a napravu, kdezto postavy zaporné definitivné svrhava do bahna.
(pIny penéz, nedostatkovych predmeéti, bajec¢nych aut, silnych muz, krasnych
Zen a sexu), kdezto motivy katastrofy, osobni krize a nezbytného pokani chy-
bujicich postav pro néj byly pouze nezbytnou zavérec¢nou literdrni figurou,
naplno odkryla dilogie Moloch (Hleddni rovnovdhy, 1983; Konec sezony, 1985),
v devadesatych letech dodateéné roz§irend o treti dil Prominent (1996). Sce-
naristick4 rutina a stdle mensi psychologickd vérohodnost Svejdovych postav
se projevovala i v titulech inspirovanych autobiografickou zku3enosti (Dlouhé
dny, 1981; Krasohled, 1989).

Byl-li pro Svejdu hlavnim tématem konzum a konformismus postav, VAcLAV
DusEk rozsitil tematické spektrum oficidlni prézy o svou orientaci na posta-
vy zna¢né nonkonformni. Du§kovy novely li¢ily osudy mladych lidi, kteri
se romanticky boufi proti zabéhnutym Zivotnim stereotyptum a kteri se — at
jiz vlastnim rozhodnutim a pri¢inénim, nebo jen souhrou okolnosti — ocitli
na spolecenské periferii, pripadné na hranici zdkona. Schopnost intenzivné
a efektivné tézit z vlastnich zazitkf, ale také z inspirace piib&hy jinych pritom
do DuSkovych préz vnasela za normalizace nezvyklou ddvku Zivotni auten-
ticity. Hrdinové jeho prdz jsou typové blizci postavdm Millerova Prezydenta
Krokadylt ¢i Salingerova Kdo chytéd v zité, pribuzné je i jazykové ztvarnéni,
vyuzivajici Sirokou $kalu od obecné CeStiny az po slang a argot.

Spojujicim prvkem Duskovy prézy sedmdesatych let je — z¢asti autobio-
graficka - postava vypravéce TadeaSe Falka: nonkonformniho a revoltujiciho
hrdiny, jenz odmita stereotypy vétsinové spolec¢nosti, pohybuje se na spole¢en-
ském okraji, je za v8ech okolnosti ¢estny a primy a odmita jakékoli bezpravi.
Se severoceskym regionem jsou spjaty novely Panna nebo orel (1974) a Druhy
dech (1975) zobrazujici Falka jako ridi¢e na jatkach, jenZ se pohybuje mezi
trampy a soucasné hleda cestu k zaclenéni se do béZného Zivota a k vytvoreni
rodiny.

K volné ,falkovské“ tetralogii vSak patii i dvé nasledujici prozy, které se
vraceji aZz do hrdinova problematického détstvi a dospivani v prazském Kar-
liné. Osm krat3ich pr6z souboru Tuldci (1978) na malém prostoru vykresluje
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neprili§ idylickou atmosféru prazské periferie padesatych let a svét uli¢nich
chlapeckych part, jejichZ ¢lenové jsou vazani vlastni moralkou, naddni smys-
lem pro spravedlnost a odhodlani napliiovat ji po svém. To je nejednou privadi
az ke strretu se zdkonem, v povidce Do emigrace dokonce i k pldnovani utéku
na Zapad. Autor hledd ztracejici se harmonii jedince, jeho rodiny a celé spolec-
nosti a jednotlivé povidky uzavira eticky vyznivajicimi pointami. Pré6za Dny pro
kocku (1979) li¢i TadeaSuv unik z nefungujici rodiny a z uceni do prazského
podsvéti a jeho pozdéjsi pokus ukryt se spolu s kamaradem a divkou, ktera
utekla z domova mladeze, v chaté na Berounce. Soucasti autorovy vypovédi
je nejenom svédectvi o lidech v mezni zivotni situaci, ale i zr'etelny moralni,
az didakticky apel. K rozchodu s piitelem i milou tak Falka privadi jeho smysl
pro spravedlnost a neschopnost spachat zlo.

V osmdesatych letech Du3ek postavu Falka opustil, nicméné vychozi prvky
jeho pristupu Kk literatute mu ztstaly. Tragictéjsi variantu cesty k legdlnimu
zpusobu Zivota predstavil v roméanu Lovec $tésti (1980), jehoz protagonistu
vymani z vazeb s krimindlnim podsvétim az smrt. K motivu utéku divky,
respektive divek, z napravného zarizeni se vratil v proze Kukacky (1988).

Na samém sklonku normalizace bylo Duskovi umoznéno vydat roman Skle-
nény golem (1989), napsany jiz v roce 1982. Vydavatelské zpozdéni bylo zptiso-
beno tim, Ze romdan zacinal v oficidlni literature nezvykle otevifenym obrazem
zivota ¢eské spolecnosti padesatych let. Du3ek tu opét vySel z autobiografie
a zachytil vniti'ni svét kluka, jehoZ otec, ¢estny ¢lovék, byl jako drobny obchod-
nik odsouzen za protistdtni ¢innost a po navratu z pracovniho tdbora zemiel
na rakovinu. Stin otcova tragického osudu dopadéa i na syna a ovliviiuje jeho
nasledné dospivani v nonkonformniho mladého muze, ktery vZzdy — v u¢eni, na
stavbé mladeze, Sachté, na spolec¢enské periferii i na vojné - stoji za svou prav-
dou a proti pokrytectvi. Toto dospivani je doprovézeno postupnou ztratou iluzi,
ztratou své i otcovy hvézdy, v niz hrdina kdysi véril. Samotny roman oviem
soucasné od vychozi silné emociondlné zainteresované vypovédi v prvni osobé
prechdazi do banalnéjsi polohy zdvérecného chlapského vypravéni zabavnych
historek o vojenské sluzbé.

K méné vyraznym autortim pritazovanym k severoceské literarni $kole patrili Arnost Her-
man, Josef Voldk a FrantiSek Srnec. ARNo3T HERMAN zacal (podobné jako Dusek) romany
tematizujicimi spole¢enskou integraci dospivajicich, kterou komplikuji nejrtiznéjsi depri-
vace ¢i hendikepy (Muz na betonovych schodech, 1976; Velkd bild oblaka, 1979), a pozdé&ji
se vénoval problematice rodinné i profesiondlni seberealizace soudobé Zeny (Kripéj rosy,
1982; Zena v taldru, 1983). Joskr VoLAK v novele Udoli radosti (1978) vykreslil hrdinu,
muze na poc¢atku dachodu, jenZ dospiva k ndzoru, Ze zdrojem jeho zivotni krize bylo
praveé prilidné upnuti se na praci. FRANTISEK SRNEC nahlédl meze svych schopnosti a vzdal
svlij pokus o trilogii zobrazujici soucasny zivot na Mostecku jiz po prvnich dvou dilech
Solidni prstynky (1979) a Totdl (1980).
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V prvni poloviné osmdesatych let byli se severoceskou literarni $kolou spojovani
i dal8i mladsi prozaici, napriklad Vlastimir Vohnicky ¢i Otto Hejnic. Vice zaujal PETR
NovoTNY, opirajici se o praktickou zku$enost psychologa v napravném zaiizeni pro mladé
delikventy. Novoiny sleduje jejich cestu k prestupku ¢i zlo¢inu, obdobné jako Duska ¢i
Hermana jej vSak pritahuji predev§im moznosti jejich resocializace a komplikace s ni
spojené. Autortav debut Vezmu sekeru (1984) ma charakter sociologické sondy vykreslujici
nejen pribéhy ti'i chovancti ndpravného tstavu, ale i miniportréty ostatnich lidi, s nimiz
prisli do styku. Beletrizovanou ilustraci psychologickych, sociologickych ¢i didaktickych

konceptt je rozsahly roman Vzddlenost nadéje (1985).

Vliv Paralova vzoru se neomezil pouze na okruh severoceské literarni sko-
ly. Nékteré rysy jeho autorské metody lze — zpravidla v pokleslém provedeni
a také se zrretelnym didaktickym poslanim - zietelné identifikovat v tvorbé rady
dalsich spisovateld. Napiiklad u Jikino KRENKA v roméanu o vzniku a prekond-
ni manzelské krize ridi¢ky tramvaji a zednického mistra (Skrivdnek a sova,
1981) nebo v prozach Jana KostrauNa Co by to bylo, kdyby to byla ldska (1982)
a v groteskné ladéné proze Svatba stoleti. Zdznam biologického pokusu (1984),
ktera se zabyvala problematikou likvidace slintavky a kulhavky.

V druhé poloviné osmdesatych let kriticky rozmér paralovské inspirace
rezonoval u rady autort, napiiklad v proze Pavia VERNERA Drancids (1989).
Nejzretelnéji se pak k Paralovi ptihlasil Zdenék Zapletal roménovou skladbou
Palno¢ni bézci z roku 1986 aktualizujici Paralav sociologizujici pohled na Zivot
statisticky vyznamnych postav a prind$ejici i neprehlédnutelny spolec¢ensko-
kriticky podtext.

B Ruznorodé podoby generaénich vypovédi o soudobém stavu svéta

Jednu z linii oficidlni ¢eské prozy sedmdesatych a osmdesatych let tvorily
prozy autortl, zpravidla mladych, ktef'i se pokusili — byt ne vzdy presvédcive -
o vysloveni genera¢niho pocitu, pripadné i o ideologicky neortodoxni vypovéd
vyjadrujici nesnadné hledani zakladnich hodnot, axiomt@ a konstant lidské
existence. Tyto prozy se obracely predevsim k problematice soukromé, ke sfére
mezilidskych vztahti a osobnich prozitktu. Konflikt otcii a syntt mél v Cesko-
slovensku sedmdesatych let svou literarni ptitazlivost. Jako jedno z vé¢nych
umeéleckych témat totiz oteviral mladsim prozaikiim moznost alespon nepiimo
se vyjadrit k politické situaci a vice nebo méné zretelné vyostrit generac¢ni
odstup od produktivni generace rodicu.

Smérovani ke generac¢ni vypoveédi lze pozorovat i u autort typu Petra Prou-
zy, Jitiho Svejdy &i Josefa Fraise, tedy u autori, kteii v sedmdesatych letech
v rdmci Svazem spisovatelti diktované hierarchie zastavali pozici ,mladych®.
Jejich prozy vSak nebyly primarné psédny v genera¢nim Kkli¢i a nebyly ani
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prijimany v generac¢nich souvislostech. Blize ke genera¢ni proze mél Vaclav
DusSek, ktery do stiedu svych proz vzdy stavél postavy nonkonformnich mla-
dych, vymezujicich se va¢i svétu starSich. Ale ani Duskovo pojeti stretu mladi
a veétSinové spole¢nosti nemélo primarné genera¢ni rozmér a hlavné neslo
o stret neprekonatelny. Jejich soucdsti - obdobné jako u celé rady dalSich
autort - bylo postupné zmoudreni mladych hrdint a jejich naslednd, tieba
jen naznacena integrace do rdmce spolec¢nosti.

Pii dobovém hodnoceni takovychto préz hralo vyznamnou roli, jak byla
integrace mladych do vétSinové spolecnosti jednotlivymi autory hodnotové
pojiména. Pro normalizatory bylo dtlezité, aby takovéto prézy potvrzovaly
oficidlné hldsanou tezi, Ze v socialismu je prostor pro vSechny a mezigeneracni
stiety jen diisledkem nevyzralosti mladych, ktefri casem pochopi, kde je jejich
misto, a zaradi se. Ti, kteli se snazili v ramci oficidlniho kontextu vtici této tezi
vymezovat, naopak ocenovali, kdyZz autor tematizoval i slozitost a problema-
ticnost svéta, do néhoz by mladi hrdinové méli zapadnout.

Mladym prozaikem, jehoz knihy byly v sedmdesatych letech vhiméany jako
generacni odsudek kompromist, pokrytecké loajality a potémkinovskych prak-
tik generace rodicovské, ale také generace vlastni, byl PETr HAJEK. Syn jednoho
7 nejvyraznéjsich marxistickych literarnich kritikti knizné debutoval neprili§

Ctendiiim Tvorby

Do na$i redakce do3ly dopisy,
v nichZ se Ctenafi ptaji na smysl
a politické wvyznéni nebo p¥Ffimo
kritizuji povidku Petra Hajka Exil,
oti3t&nou v literdrni pfiloze 6. Cis-
la Tvorby. Citim se proto povinen
Fici, Ze otisténi této povidky, za
néZ nesu jako 3éfredaktor plnou
odpové&dnost, povaZuji za vazZnou
politickou chybu. Vyzné&ni povidky
je v rozporu s politickou praxi
na3i strany. K této chyb& mohlo
dojit jen proto, Ze znam subjektiv-
ni pozitivni zdméry mladého auto-
ra a Ze jsem pfi zarfazovani jeho
povidky nezvdZil jeji objektivni po-
liticky dopad, to, Ze jeji formulo-
vani a ztvarnéni urcuje nakonec
celkové spolecenské vyznéni. Chci
¢tenédfe ujistit, Ze je to pro mne
po tolika letech préce, slouZici vé-
ci strany a socialismu, trpké po-
udeni, které budu plné respekto-
vat ve své budouci praci.

JIRI HAJEK

Zéahlavi povidky Petra Hajka otisténé v pfiloze  Omluva jeho otce, Jifiho Hajka, $éfredaktora
¢asopisu Tvorba Luk, 1975, €. 6 Tvorby, za jeji otisténi, Tvorba 1975, ¢. 9
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presvédc¢ivou novelou Balada ¢éislo jedna (1975), v niZ se pokusil pojmenovat
pric¢iny rozpadu pred¢asné uzavieného a mentalné nevyrovnaného manzelstvi.
Vyzralejsi byl cyklus Haleluja! (1977) priblizujici v sérii autobiografickych
povidek détstvi, dospivani a mladi individualistického hrdiny, ktery se na
tehdejsi dobu nezvykle kriticky stavi k farizejské faleSnosti, pseudomordlce
a kompromisnictvi starSich i svych vrstevnikii.

Mnohem nemilosrdnéjsi zpovédi ,,ditéte svého véku“ viici otcovské gene-
raci je nasledujici Aredl snii (1980), romén o mladém novinari necekané po-
dezielém z vrazdy. Déjové slozité zaplétany roméan pracuje s prvky detektivky
a vypravi o nesnadném vyrovnavani se mladych s vinami spdchanymi star-
§i generaci. Tato generace je tu zastoupena hrdinovym vlivnhym a vychytralym
tchdnem (vypravécem posmésné nazyvanym VIP), ktery za valky udal svého
zidovského pritele. Hajkav hrdina si v8ak uvédomuje své rozstépeni: na jedné
strané sice opovrhuje generaci vlivnych, na strané druhé mu toto opovrzeni
nezabrani v tom, aby si sdm svou kariéru nepostavil na jejich vlivu. Uvédomuje
si své sobectvi a pohodlnost - to, Ze je snazsi uspat své svédomi nez se vzdat
vyhod, které mu pribuzenstvi s mocnymi prinadi. Hajkovo osobni tazani je
spi8e vyrazem zpochybriujici nejistoty nez sebejisté konfrontace, a to i v téch
¢etnych okamzicich, kdy se obraci rovnéz k otdzkdm vlastniho smyslu literar-
ni tvorby. Ve svych néslednych prozach se Héjek pokusil o tvar sloZzeny ze tii
déjové samostatnych ¢asti a soucasné vytvarejici jednotny vyznamovy celek.
odstup od absurdity rezimu, ktery zdsadnim zptsobem pokftivuje i individualni
mordalku (Vlidnd past, 1987; Svét je na rozvod, 1990).

Propojeni detektivniho syZetu s pokusem o generacni sebereflexi, ktera
poukazuje na predCasné starnuti a rezignaci mladych, podrdzdénych sta-
vem véci a nespokojenych s vlastni bezmoci, charakterizuje novelu MARTINA
Bezousky Dlouhd samota (1978). Vyrovnavani se s rodi¢ovskym zpusobem
Zivota vyjadroval v tlumenéjsi dikci, pohybujici se mezi pély odpovédnost -
Ihostejnost, ldska — nendvist ¢i pravda - lez, roméan MARIE VosikovE Louka
(1981).

7, odmitavé reakce na dobovou preferenci tematickych a ideologickych kri-
térii se zrodily prozy programové hledajici autenticitu piitomnosti. Jejich autori
v podstaté akceptovali limity, které jim branily naplno zachytit vztah mezi
soukromym individualnim Zivotem a charakterem spole¢nosti, v niZ je tento
zivot zit, a snazili se svou vypovéd omezit na sféru bezprostifednich osobnich
zé&zitki a zkuSenosti. Pevnym bodem, o né&jz se pokouseli opftit, pritom byla
teze, Ze nic, co ¢lovék neprozil, nemiize pochopit. Latkovy a motivicky okruh
takovychto proz pritom byl relativné omezeny, patrrily k nému prozitky a pro-
blémy dospivajicich, prvni lasky a prvni milovani, strety se star§imi, odmitani
v3ednodenniho kolotoce, postupnéa ztrata iluzi a pripadné i rezignace. Z rady
text tohoto typu, opakujicich zpravidla i stejnd literarni schémata, nejednou
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odvozend od Paralovy ¢i naopak Hrabalovy poetiky, se nejvyraznéji prosadily
prozy AleSe Preslera, Petra Bartirnka, Vladimira Provaznika, Ludvika Némce
¢i Radka Johna.

Hrdinou autobiografické prézy ALESE PRESLERA Beatles se stejné rozpadli
(1982) je mlady délnik, sazed, jehoz konflikty s okolim v soukromém Zivoté
i préci vyrustaji ze spontdnni potreby byt za vSech okolnosti pouze sdm sebou
a brojit proti vSemu trapné strnulému. PETR BARTUNEK zaujal sbirkami povidek
Milion bldznivych chuti (1982) a Ach jé! (1985) vénovanych prevazné stras-
tem dospivani. S mordlnim nadhledem, ktery nabyva komickych, lyrickych
i meditativnich poloh, v nich proti sobé postavil beztutéSny konzum dospélych
a jeSté nezkazenou senzitivitu mladych, jejich opravdovost a poctivost, ktera se
skrze konkrétni ¢iny doméaha svého podilu na béhu svéta. Odmitani Zivotniho
stylu rodicu a jeho prostirednictvim celého spole¢enského mechanismu, jenz
mladého ¢lovéka vede k tomu, aby se uzaviral v sobé samém, je v roméanu
Slavnostni odhaleni sochy (1989) tstrednim bodem monologu mladého muZze,
pojatého jako retrospektiva balancujici na hranici mezi realitou a snem. Sbirka
tfinacti povidek ViapMirA ProvAzNiKA Cervend slzicka (1988) povstala z Zivot-
niho pocitu mladého ¢lovéka, jenZ velmi tézko hleda své misto mezi druhymi.
Vyslovuje nesentimentélni a disharmonicky groteskni prozitek détstvi a mladi,
nebot autor na dné mezilidskych vztaht spiSe nez perlicky nachéazi krvavé slzy
a nad okamziky prirozeného §tésti a lidské soundlezitosti u ného prevazuje
bolest z neslucditelnosti snu a reality.

V prvotiné Lupvika NiMCE Nejhlasitéjsi srdce ve mésté (1978), v melodra-
matickém ptibéhu o ldsce dvou pratel k jedné divce a srde¢ni nemoci, utvari
odpor mladych vtcéi spole¢enské schizofrenii generace rodictli, kterd je smi-
rena s odliSnym chovanim doma a na verejnosti, hodnotové pozadi, na némz
vystupuje autorova touha po mravnosti v mezilidskych vztazich. Odpovédnost
vuci druhym, ale i k sobé samotnému predstavuje tematické podlozi parafraze
orfeovského mytu, kterou Némec nazval Hra na slepo (1982). Rozvinul v ni
svou schopnost modelovani pribéhu za pouziti - v rdmci normaliza¢ni prozy
neobvykle Siroké - §kaly vyjadrovacich prostifedki a kompozi¢nich postupti.
Motivicky a stavebné se oprel o pravidla a terminologii Sachové hry a jejich
ucebnic. Ze slozité kombinace retrospektivnich ¢asovych a epickych rovin
vybudoval pribéh mladého Sachisty, ktery se v prostredi psychiatrické 1é¢ebny
snazi vypdatrat miru své odpovédnosti za smrt milenky. Titulni motiv partie,
pTi niz hrac¢ nevidi na Sachovnici, pak Némcovi poslouzil jako obrazné vyjad-
reni pro spletitost lidskych pohnutek a pro obtiZnou odhadnutelnost lidského
jednani. Préza akcentuje souvislost hernich pravidel a mravnich zasad, nebot
»porudenim pravidel se kazda hra stdva podvodem®. Formu uc¢ebnice, respek-
tive 28 lekci z ¢esko-Ceské konverzace pro naprosté zacate¢niky, ma Némcova
proza s pohadkovymi rysy Privodce povétrim a tmou (1988), v niz mlady muz
v prvnim zaméstnani (na hradé Spilberk) hleda a posléze nachazi saim sebe
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a méni se z vdhavého ,,papirového pandka“ na jedince vyzralého, schopného
¢inu i osobni state¢nosti.

Nejvétsiho ctenarrského ohlasu mezi prozaickymi pokusy vyjadrit generac-
ni zkuSenost dosdhla na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let prvotina
Rapka Jouna DZinovy svét (1980). Zivé a pro autorovy vrstevniky srozumitelné
napsany roman ma de facto podobu ,,pred¢asnych memodrt“, jejichz hrdinou
je sedmnadctilety gymnazista, ktery proziva své prvni lasky a ve vzpominkach
se vraci az do détskych let. Prvotni idedly a nadSeni mladi jsou tu konfronto-
vany se svétem dospélych: dospivani pod natlakem rodict a dal8ich vychova-
teltt vede ke ztraté puvodni prirozenosti a upiimnosti a k prijimani zdanlivé
nezbytnych kompromisu, jejichz proklamovanou ,rozumnost* oviem autor
silné zpochybnuje.

7, dil¢ich motivi préozy a predevsim ze stejnych generac¢nich korent vyris-
taly i po¢atky Johnovy prace scenaristické na filmech reziséra Karla Smyczka
(Jen si tak trochu pisknout, f. 1980; Jako zajici, f. 1981; SnéZenky a machti,
f. 1982). Naopak Johnovy pozdé&jsi scéndare z poloviny osmdesatych let (Proc¢?,
rez. Karel Smyczek, f. 1987; Bony a klid, rez. Vit Olmer, f. 1987) jiZ prozrazuji
autorovo zretelné smérovani k publicistice postavené na atraktivit¢ momen-
tdlné oZehavého ¢i tabuizovaného tématu. Diilkazem toho je i roman Memento
(1986), v némz John beletristickymi prostredky ilustroval problém, ktery byl
doposud viceméné tabu, tedy narustajici drogové nebezpeci, a detailné popsal
cesty vedouct k zavislosti a devasta¢ni uéinky opiata.

U prozaiki, kterf nesetrvali u svych prvotin, byl posun od prvoini autobio-
grafi¢nosti a autopsie ke snaze prekrocit sebe sama a podat obecnéjsi vypovéd
o svété prirozeny. ProSel jim i dal8i z vyraznych mladych autort osmdesatych
let ZDENEK ZAPLETAL, ktery svou cestu ¢eskou literaturou zapocal volnou lyri-
zujici trilogii Pro¢ se nds srmy boji, AZ prijdou pliskanice (oboji 1980) a Posledni
knizka o détstvi (1982). Tematicky se v ni soustiedil na autobiografické situace
spojené se Skolou, vojnou, prvnimi 1éty manzelstvi, s rodi¢ovstvim a zaméstna-
nim. Vyznamnou literdrnf inspiraci pritom pro néj byla americka préza, pirede-
v3im Kerouakova prdéza Na cesté, jez vySla Cesky v roce 1978, jakoz i ideje beat
generation. Ty byly chdpané jako vyraz spontaneity a nonkonformniho entuzi-
asmu, ktery byl v ¢eském prostredi navic spojovan s tabuizovanymi Sedesatymi
léty a ktery oteviral prostor pro hledani individudlni pozice v Zivoté.

Na sklonku osmdeséatych let v préze Sen na konci rdna (1988) Zapletal tento svij vychozi
idedl s kritickym odstupem charakterizoval slovy: ,My pi'es tiicet a do pétatiiceti jsme
byli ta nejbohatsi generace. |...] Pro nikoho neznamenaly penize tak mélo jako pro nas.
[...] Byli jsme vlastné takovou ¢eskoslovenskou opozdénou vlnou beatnictvi. Opozdénou
a bez drog a bez programu [...]. Takovi uchcadnci mazanci, ktef'i si na néco hrali. Hipici
se stalym zaméstnanim a s pichac¢kou v kapse [...]. Jediné, proti ¢emu jsme se vzboufili,

byli na3i partneti v manzelstvi. Na ty jediné jsme si troufli.“
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Svou osobitost Zapletal nalezl az
v romdanové bajce Pozdé na hlasi-
tou hudbu (1983), ve které prekrocil
dosavadni namétovy ptidorys smé-
rem Kk sociologizujici zpravé o stavu
soudobé spolecnosti. Vykrystalizo-
val v ni téz jeho osobity styl, a to do
podoby neosobniho vécného refero-
vani o skutecnosti. Zapletaltiv nésle-
dujici roman Pilnoéni bézci (1986),
rozvijejici paralovskou tradici zajmu
o ,statisticky vyznamné jevy“, je pak
mozné oznacit za jednu z nejpies-
né&jdich a nejotevienéjSich diagnoz
generacnich i spolecenskych trau-
matv oficidlni préze normaliza¢nich
dvaceti let.

Romén situovany do osmi mési-
ZA P LEI_AL ct roku 1984 v osmi paralelné roz-
vijenych déjovych liniich a osmi
kapitolach vypravi o kazdodennim
Obalka Milana Jaro$e s kresbou zivoté obyvatel jednoho regiondl-
Jindficha Ruzicky, 1983 niho mésta, respektive panelového

domu, v némzZ v osmi bytech Zije
osm muzil, osm Zen a jejich déti. Vypravéni dominuje popis jednani postav,
v pasmu vypravéce se uvahové pasdze nevyskytuji témér viibec, v pasmu
postav ziidka. Pocit nereflektovaného stereotypniho ziti je podepien vécnym,
zdanliveé suSe popisnym, ve skute¢nosti ovSem ironickym jazykem, ktery vyuzi-
va opakovani slov, vét i celych vypravécich Sablon.

Vybér postav (prevazné muzskych), jejich véku i povolani je pritom pojat
tak, aby vytvarel urcity statisticky vzorek, coz autor podtrhuje i tim, Ze je pre-
vazné pojmenovava pouze jejich profesemi nebo charakteristikami. Nositeli
sedmi déjovych linii tu tak jsou Doktor, Baron (romsky pravnik), Pilot, InZenyr,
Sampion (zavodni cyklista), Osetfovatel a Zuba¥, osmou linii predstavuji dal-
§i obyvatelé domu jako kolektiv. Jednotlivé linie pak tematizuji rozmanitou
problematiku v38edniho Zivota v socialismu, poc¢inaje systémem sluzeb a pro-
tisluzeb pres nelehké hledéani vychodiska z — nevérou zavinéné - rodinné
krize, sportovni ambice (které skonc¢i svatbou), vyrovnavani se s vale¢nou
a povale¢nou minulosti a ddvnymi krivdami aZ po trauma odloZeného ditéte
a alkoholismus muze, jenZ rozvodem ztratil dceru. Kli¢ovou postavou pritom
je InZenyr, ktery v sobé najde silu vstoupit do primého konfliktu se v§eho-
schopnym Séfem regionu. Spojujicim prvkem je i motiv v té dobé& populdrniho
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béhéani pro zdravi, které autor vnimda jako podvédomy uték pred blizici se
katastrofou. Béh je tu tak metaforou Zivota, v némz autor zietelné preferuje
poctivost, uprimnost a vzajemnou lasku a toleranci. TfebaZe se Zapletal nevy-
jadroval piimo k politické situaci, jeho sociologickd sonda do v§edniho Zivota
v socialismu vyznivala zna¢né Kriticky.

Na pocatku literarni a scendristické tvorby 1ékai'e L.ADISLAVA PECHACKA stoji
humoristicky, autobiograficky motivovany romén 4matéri (1980), zachycujici
s laskavym, mirné satirickym nadhledem divadelni aktivity stifedo3kolskych
studenti na maloméste.

Préza se stala ndmétem pro film DuSana Kleina Jak svét prichazi o basniky (f. 1981).
Jeho divacky tspéch autora i reziséra inspiroval k dal$i spolupraci na popularni sérii
filmt postupné rozvijejicich osudy tstiredniho hrdiny v naslednych desetiletich, po¢inaje
studiem na mediciné pi‘es prvni kroky v zaméstnani a rozmanité peripetie v jeho soukro-
mém Zivoté az po Zivot v dobé polistopadové (Jak bésnici prichdzeji o iluze, f. 1984; Jak
basnikiim chutna Zivot, f. 1987; Konec basniki v Cechach, f. 1993; Jak basnici neztraceji
nadéji f. 2004). Série se dockala i knizni podoby, nejprve v souborném vydani prvnich ti

¢asti (Filmové povidky, 1991) a poté v roce 2004 i jednotliveé.

Po tristné piisluhovaéském roméanu Cervend rozeta (1981), kterym se pii-
pojil ke snahdam, jeZ mély politicky zuctovat s ,kontrarevoluci“ v roce 1968
a jejimi protagonisty, a po nevyrovnanych Sladkokyselych povidkdch (1982),
Pechdcéek znovu naSel svou tviréi osobitost v Zanru aktudlni socidlni satiry,
kterd mirila k vykresleni rozporuplnosti soudobé spole¢nosti. Do centra jeho
proz se dostavaji prisludnici stredni generace, kteri naplno prozivaji Zivotni
krizi a trauma jedince, jenz nikterak neusiloval vyniknout, presto se citi byt
vyclenén z pachténi bézné populace. Hrdinou knihy Dobri holubi se vraceji
(1985), situované do protialkoholni 1é¢ebny, je muz, jehoz zavislost vyrostla
nejspise z priliSné osobni odpovédnosti a az obsesivni poti‘eby spravedlnosti,
ktera je neslucitelnd s normalnim svétem primeérnych lidi. Protagonista prozy
Vazent prdtelé, ano (1988) se stava Spickovym ridicim pracovnikem jen pro-
to, Ze vypada inteligentné, je velmi ptizplisobivy a dokonale ovlada ,,dobrou
kodovanou rec¢“. V dobovém kontextu lze povazovat za novum, zZe satiricky
osten nebyl obracen ani tak vtci hrdinovi, ktery si tu je trpce védom vlastni
nedostatecnosti, je se sebou permanentné nespokojen a propada depresim, ale
proti spole¢nosti, v niZz neni mozné se adekvatné realizovat. Hyperbolizova-
né pouziti byrokratického newspeaku, plného zvétralych frazi, Sroubovanych
formula¢nich Sablon a slovnich vycpavek, autorovi poslouzilo k poodhale-
ni mechanismu spolecenského systému, ktery nejen umoznuje, ale i primo
vyZaduje prameérnost, oportunismus a pokrytectvi.

Od beletrizace osobni zkuSenosti ke snaze o obecnéjsi vypovéd o vécech
verejnych postupoval rovnéz Zpenik RosENBAUM, autor vypravécsky pouceny
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svou zku8enosti s rozmanitymi zanry vcetné sci-fi a historického roménu.
Rosenbaumuyv genera¢ni pohled se vyrazné obraci viici vlastnim vrstevnikiim
a je postaven na kategoriich mordlnf odpovédnosti viic¢i sobé samému a lidem,
s nimiz jsme spjati. Anamnézou usilujici o soud nad témi, kteli nejsou s to
dostat svym zavazkiim, byl Rosenbaumiiv prozaicky debut Krajina s ndbytkem
(1980). Autor vychazel ze stejného latkového zazemi jako vétSina soudobych
prozaikt zpracovavajicich tematiku ruceni ¢lovéka za vlastni ¢iny (véetné
lasky), obdobné jako Némec v3ak kladl vét3i daraz na vypravécskou hravost,
Rosenbaumovu vypravécskou hravost ukazuje i préza Mé svatby, cizi pohrby
(1981), v niz autor vyuziva impulzu Capkova roménu Zivot a dilo skladatele
Foltyna: s pomoci svédectvi nékolika postav tu ma byt rekonstruovdna osob-
nost pred¢asné zemielého protagonisty, pricemz je demonstrovana relativi-
ta poznani vychazejiciho z rozdilnych subjektt, které podle své zkuSenosti
a zaloZeni rtizné interpretuji stejna fakta.

Moralistni variaci pribéhu o osobnostnim dozravani mladého muze (roze-
hravaného zde s humorem a ironickym nadhledem v nékolika ¢asovych rovi-
nach, véetné predjimané budoucnosti) byl neprili§ rozsahly romén Most pres
zlou vodu, ktery byl vyddn v roce 1986, po zhruba pétiletém nakladatelském
vahdani. Jeho hrdinou je mlady stavebni délnik, ktery se postupné dostava do
situace, kdy naplno proziva Zivotni lasku a soucasné se musi postarat o svého
alkoholu propadlého otce. To jej privadi k hodnotové rekapitulaci dosavadniho
zivota od Sestndcti let, kdy odeSel z domova ve snaze postavit se na vlastni nohy,
a posléze i k uvédomeéni si své spoluodpovédnosti za otctiv osud.

Jistou vyjimkou v obecném smérovani oficialné publikovatelné prozy auto-
ri mladSich generaci ke stdle vétsi snaze o kriticky odstup od daného spo-
lecenského statu quo byla pré6za Josera Fraise Strom na konci cesty (1985).
V parafrdzi Shakespearova Hamleta tu Frais jinotajné vyslovil konfesi prislus-
nika spisovatelské generace, kterd v sobé nese trauma konce Sedesatych let,
uvédomuje si abnormalitu pritomnych pomért, ale soucasné pristupuje na to,
Ze bude pracovat, tvorit a publikovat v rdmci danych podminek. Piibé&h z pro-
stiredi souCasného divadla byl alegorii spole¢nosti, v niz se kdysi stala kiivda
a kde zakladni otdzka neni zda byt ¢i nebyt, ale zda ztratit ¢i neztratit povolani.
Ustiedni postavou je talentovany, vnitiné rozharany a alkoholismu propadajici
herec, ktery chce odstranit nespravedlnost spachanou na svém ,uméleckém
otci“, byvalém rediteli, kterého z divadla intrikami vyStval neschopny reditel
dnesni. Autor vSak hrdinu nechava postupné dospét k prresvéddeni, Ze ndvrat
k tomu, co bylo, jiZ neni mozny, nebot ¢as bézi a onen byvaly velky tvirce je
dnes uz umeélecky prakticky mrtvy a zcela ztratil kontakt s ptitomnou realitou.
Pod fasddou ¢tendrsky atraktivni prozy se tak skryval autortv genera¢ni soud
nejen nad témi, kteri vladli kultuie v danou chvili, ale i nad osma$edesatni-
ky a celou disidentskou a exilovou literaturou. Romén mél potvrdit vysadni
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postaveni téch, kteri podle autorova presvédcéeni drzeli uméleckou kontinuitu,
a kterym by tedy méla patrit budoucnost.

B Promény vesnické prozy

V podstaté shodny postupny odklon od ilustrace ideologickych tezi ke kresbé
prostiredi a redlného Zivota v socialismu probihal také v oblasti vesnické prozy,
ktera v prabéhu normalizace prozivala zna¢nou konjunkturu a v prvni polovi-
né sedmdesatych let vytvarela — oproti jinym stylovym a ndmétovym vrstvam
za normalizace publikovatelné literatury - velmi Sirokou $kalu rozmanitych
pristuput Kk literature i Zivotu.

Zablokovani tendenci, které utvarely prozu Sedesatych let, vytvorilo pro-
stor nejen pro prozy potvrzujici politickou tezi o definitivnim vitézstvi kolek-
tivizace - tedy socialismu - na vesnici (— s. 473, odd. Pokus o zvrat: préza
vychdzejici v ustrety normalizaci), ale i pro tradi¢néjsi a velmi tradi¢ni podoby
zdnru. JestliZze se totiz normalizatori soustredili predevSim na likvidaci téch
stylovych a tvarovych vrstev soucasné literatury, které v Sedesatych letech
prindsely ,neprijatelné myslenky, intelektualismus, nihilismus a samoucelné
experimenty®, v podstaté tradi¢ni a konvenc¢ni vesnicka proza zistdvala mimo
jejich hlavni zdjem. Dokonce se pro ni paradoxné oteviral vétSi prostor nez
v predchozim desetileti, kdy se téZko prosazovala proti dominantnimu proudu
literdrnim okraji, vymezeném produkci regionédlnich nakladatelstvi a pripadné
lidoveckym nakladatelstvim Vy3ehrad, nicméné - pokud piimo neodmitala
kolektivizaci vesnice, a tedy socialismus — mohla vychazet.

Nejvy38im spolecnym jmenovatelem vSech podob vesnické prézy byla ten-
dence k pojeti venkova jako prostoru lasky k rodné zemi, krajiné, piirodé
a praci; konstantnim rysem jednotlivych proz, zejména téch, které byly tema-
ticky spjaté s folklorné inspirativnéj$i Moravou, pak bylo uziti dialektu jako
charakteriza¢niho i poetického prvku.

Na myticky rozmeér vesnice chtél navazat také Jan Kozik, kdyZ v romanu
Adam a Eva (1982) ponékud ustoupil od prvopldnové agitace a pokusil se
o propojeni pracovni a osobni tematiky. Kozdkovo pojeti venkova vyristalo
z civilizacniho optimismu, jehoZ pozadi utvarel pro komunismus piiznac-
ny micurinsky mytus o vili, kterd dokdze porucit i prirodé. Myticky rozmeér
vypraveéni o vynikajicim sadaii péstujicim na Podripsku broskve, byl dan jeho
v lasce a v souznéni s piirodou Adam a Eva. Vypravéni pritom mitilo k sym-
bolickému piesahu, ktery naznacoval, Ze pies vSechny osobni i spole¢enské
potize a zadrhele jenom v socialistické spolec¢nosti muze dojit k takovému
naplnéni idedlu harmonie muze a Zeny, ¢lovéka, krajiny a prace.
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Jesté ddle v civiliza¢nim optimismu $el v osmdesatych letech StAnisLAv
VicHa, ktery dospél az k takovému obrazu venkova, ktery de facto stiral roz-
dil mezi vesnici a méstem. Inspiraci mu k tomu byl ,ekonomicky zazrak®,
jenz v té dobé mélo predstavovat jednotné zemédélské druzstvo SluSovice,
propojujici zemédélskou vyrobu s primyslovym a stavebnim podnikéanim.
Autorovo dlouhodobéjsi usili o vytvoreni literarniho piedobrazu idedlné fun-
gujiciho socialistického podniku tak v roméanu Hauri (1987) nabylo podoby
vypravéni o rekordné rychlé stavbé mostu. Vacha v ném oslavoval progre-
sivni Fidici metody, které takové divy umoznuji, a zaroven kriticky varoval
pred zaostalci, kteri zaspali dobu a nechdpou, Ze pravé takovéto podniky jsou
budoucnosti socialismu, a proto kladou novodobym budovatelim do cesty
prekazky.

Vétsina dobové produkce s tématem vesnice oviem takovyto civiliza¢ni
optimismus nesdilela a jako literarné inspirativni hodnotu vnimala spiSe spe-
cificnost vesnice jako autenti¢téjsiho protipélu mésta, tedy jako mista, kam
se ¢loveék zijici v mésté — redlné nebo alespon ve vzpominkach - vraci, nebot
mezilidské vztahy tu jsou cCist3i a plati tu i jisty odvéky rad, jenZ se v mésté
jiz vytratil. Takto se vesnice objevovala napriklad v prézach Jitiho Navratila,
Milana Dugka, Ludvika Sté¢pana, Petra Pavlika, Petra Kienka a dal3ich autori,
kteri hledali oporu v tradi¢ni vazanosti venkovské prozy na prirodni a rodinné
dominanty.

Ustup od ideologickych tezi k tradiénimu rozméru vesnice a venkova byl
zpravidla doprovéazen také pohybem smérem Kk lyrizaci vypovédi. Zna¢na ¢ast
normalizaéni venkovské prozy tak méla podobu povidek, maximéalné novel,
které se pohybuji v emocionalni a necasové poloze vysloveného pocitu.

Typickym piikladem toho, jak se forma muze spolupodilet na odliSném
vyznéni dila a jak muiZe autora alespon do jisté miry vyvést z tizké zavislosti
na normativnich estetickych a ideologickych pozadavcich, jsou kratsi prozy
Jana KosTRHUNA. Zatimco v roméanech Cerné ovce a Pytlaci autorova snaha
naplnit dand ideova schémata a prizpusobit jim své vnimdani reality vedla
k vysledku vyznivajicimu velmi chténé a kiecovité, jeho tvorba povidkova,
soustredéna do souboru Houpaci kurn (1976), je o néco vydatenéjsi a otevi-
ra se necasovému horizontu stalych hodnot vesnického Zivota. Kdyz se ale
autor v novele Vinobrani (1979) pokusil dopracovat nékteré motivy z téchto
povidek a vytvorit ucelenéjsi a rozséahlejsi tvar, vratil se opét k radé klisé, byt
tentokrat spiSe konvenc¢né literdrnich nez politickych. Novela, umisténa na
palavskou vesnici, v sérii kratkych vypointovanych epizod vykresluje tradi¢ni
syzet sblizovani vhuka a déda na pozadi ptirody a kraje. Jeji osu ptitom utvari
rozpor mezi starym vesnickym rfddem a modernim, konzumnim pristupem
k Zivotu. Lyricky a moralistni odstup od spolec¢enskych danosti Kostrhun vyuzil
k vykresleni toho, jak v moderni dobé dochézi k uvolnéni mravnich norem,
ale i k ndznaku kritiky ekologickych dusledkii mechanizace a industrializace
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zemédélstvi. Oblibenym prostredkem jak lyrizovat venkov a jeho proménu
byla v sedmdesatych letech tradi¢ni figura koné jako symbolu toho, pro co uz
neni na souc¢asné vesnici misto. V Kostrhunové novele motiv koné primo tvotil
protivihu k emblematickému motivu traktoru, s nimz byl diive v budovatelské
epice nastup nového raddu spojen.

Téma koni a lasky ke konim bylo v normaliza¢ni literatui‘e — ale i v televizi a filmu - znac¢-
né produktivni. Vyuzil je rovnéz autor starsi generace, jenz vyS$el z poetiky ruralismu: JAN
Knos v psychologickém roménu Isabela (1981) o divce, kterd v praci s koiimi najde své
Zivotni poslani, oslavil fadové ,,délniky“ chovu uslechtilych koni a nahlédl i do historie
polabskych hrebéint.

Politicky angazované pojeti literatury se mohlo v normalizac¢ni literature
celkem bez problému doplnovat s tradi¢cnim archetypdlnim pojetim venkova,
vyrtstajiciho z prislusnosti ke kraji a zemi. Fascinace pozitivni budoucnosti,
k niZ by spole¢nost méla smérovat, byla pritom nahrazovana nostalgickou
evokaci ztracejicich se hodnot, socidlni typizace postav pak predpoklddanym
smyslem vesnické pospolitosti pro riiznorodost svych ¢lent. Ponékud stranou
ustoupila i pracovni tematika: pokud se viibec objevila, pak se autori pokous$eli
o jeji osobitéjsi uchopeni. Nad nudnou praci v druzstvu a na poli tu pocetné
vitézila romantika lesa a lesdcké profese.

V ramci této produkce se oviem jen zridka nasel umélecky presvédcivejsi
autor. Nebyl jim MirosLav Raras, jenZ do stredu svych komorné pojatych, ale
proklamativnich povidek zpravidla kladl osamélce a podiviny, ktefi tézko hle-
daji cestu k jinym lidem (Vyzvy k soukromym slavnostem, 1975; Zahrada po
rodicich, 1979; Obklopen blaZenymi postavami, 1984; Pési lidé, 1985), a nebyl
jim ani PaveL Francouz, autor sbirky povidek Takové ticho (1974). O néco
zajimaveéjsi jsou povidky Jana Nouzy z cyklu Z ndwvsi je k nim blizko (1978),
drobnokresby, v nichz autor s virou v nad¢asové hodnoty vykreslil psychologii
venkovanu tragicky poznamenanych, pripadné Zijicich v nefungujici rodiné.

7, mlad8ich autort, které moznosti drobné prozy s pirevahou lyrického ele-
mentu nad epickym v prvni poloviné sedmdesatych let zaujaly a ktefi své vypo-
védi stavéli na mladistvém okouzleni lyrickym prozitkem okamziku, nejednou
milostného, si pozornost kritiky vyslouzil debut Jikino MEDKA. Novela Pistalicky
(1974) cilené rozbijela souvislost pribéhu nedoslovenosti situaci a déju, pract
se zamlkami a tajemstvim, jez uvolniovaly lyricky potencial vypravéni. Samo
téma - socidlni a citové dospivani mladého muze, jez se déje skrze sristani
s rovinatym krajem vychodoceskych vesnic a rybniki i srtistdni s Zzivotem jeho
obyvatel — propojovalo diraz na socializaci jedince s intimni perspektivou
krajinnych nélad a lidské pospolitosti s ptisobenim paméti mist spojenych se
starou bratrskou tradici. Zptisob promluv mistnich obyvatel i zainteresovanosti
vypravéce na pribéhu pritom pripomnél prvni prozy Vancurovy. V nasledné
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novele Pribéh (1975) se Medek obratil k motivu koni a oslavil ,,chlapskou praci“
zameéstnanctt velkého hiebc¢ince ve vychodoceském povodi Orlice. D&jovou
kostrou novely je zavér Zivota veterinare, naplno oddaného smyslu vlastni
préce, a to i za cenu odcizeni se vlastni rodiné.

Normalizaéni kritika se vS8ak obdvala, ze lyrické, vyznamové méné jedno-
znacné prozivani skutec¢nosti Medkovi — a jemu podobnym autortim - brani
pochopit déjinné-spolecenské pozadi, na némz by intimni piibéhy a myslenky
lidského zivota mély byt ,,spravné“ poddvany. Medek se témto vytkdm snazil
vyhovét a v povidkové sbirce VSechny barvy duhy (1976) se pokusil zacho-
valt vyznamovou kondenzovanost svého basnického jazyka i mnohostrannou
neurcitost lyrického pohledu na svét a mezilidské vztahy a soucasné zvyraznit
spolecenské a historické zasazeni ptibéhu. Jeho schopnost lyrického vypravéni
v8ak postupné upadala a v milostnych povidkdch souboru Ptdéek ve studni
(1978) a pozdéjsich prézach, které ale autor situoval spise do méstského pro-
stredi, se jiz zcela vyprazdnila.

Nekonfliktni koexistence revolu¢niho a archetypalné tradi¢niho obrazu
venkova v normaliza¢ni proze vedla i k tomu paradoxu, Ze v rdmci dobové
knizni produkce mohly vychdzet rovnéz prézy se zretelnym néboZenskym
podtextem, ktery by byl v jiném druhu soucasné prozy neprijatelny.

Nejtypic¢téjSim pirikladem toho je tvorba pozdniho debutanta VEROSLAVA
MERTLA, jemuZ vySla prvni kniha ve &étyriceti letech na sklonku liberalné;jsi-
ho obdobi Sedesatych let, které ve
svém z&véru obratilo pozornost také
k dosud zatajovanym autortim kato-
lické orientace. V literature Mertl
zUstal i po ndstupu normalizace
a v nasledujicich dvou desetiletich
vydal dalSich devét knih spjatych
jihoCeskym prostorem a osobitym
spiritudlné ladénym pojetim venko-
vanstvi. V povidkovych knihach -
Stin blazenosti (1969), Nam po tom-
to putovdni (1970, preprac. 1974),
Poledne (1971) a Sad (1976) - ale
i v rozsahlejSich prézach a roma-
nech - Dum mezi vélrem a rekou
(1978), Rezavy dést (1981), Podzim-
ni svit (1984), Pdd jasnovidce (1986)
a Miléeni véznich hodin (1989) -
se Mertl prezentoval jako lyricky

Véroslav Mertl (vpravo) s literarnim historikem vypravé¢ navazujici na Jana Cepa
Jaroslavem Medem a jeho pojeti prozy jako duchovniho
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dialogu opirajiciho se o kestanskou viru a miriciho k vyjadreni k nadcasovosti
prozitku lidské existence.

V Mertlové tradi¢nim vypravécstvi splyva literatura se svym poslanim etic-
kym. Sila jeho prdz proto nespocivéa ani v jejich celkové objevnosti a plisobivos-
ti, jako spiSe v uvahéach a jednotlivych sentencich. Zakladnim motivem Mert-
lovych proéz je zivotni bilance (opakované se u néj vraci postavy, které hodlaji
sepsat své zkuSenosti a rady pristim pokolenim), mySlenkovym vychodiskem
pak skeptickd reflexe povale¢ného svéta a védomi protrpéné, ale stdle pretr-
vavajici nadéje. Tematizovdna byva lidskd sounalezitost s krajem a s rodovou
tradici, jakoz i hojiva a niciva sila lidskych va3ni milostnych a erotickych
(potreba néhy, soucitu, opory, ale i sexudlnich prozitki, pripadné problematika
zarlivosti, nevéry).

Nejvyraznéjsim Mertlovym dilem daného obdobi se stal roman Rezavy dést
(1981), modelujici situaci, kdy nacisté ovlddnou ¢eskou pohrani¢ni ves a nedo-
voli, aby do ni pronikla zvést o konci valky. Experiment nesourodého souziti
se v8ak rozpada a konfrontace totalitni sily s prostdckovskou smirlivosti vyusti
v masakr. Dé&jové sevieny romdan pracuje s ¢eskymi a némeckymi nadrodnimi
vlastnostmi a myty, v jeho podtextu je v8ak obecnéj$i mysSlenka, Ze Zddné fun-
gujici spolecenstvi nelze stvorit nasilim.

Dulezitou soucéasti a zjevné i predpokladem Mertlovy literarni ¢innosti bylo
jeho systematické psani deniki, které pojimal jako cestu, jak esejisticky zpra-
covat osobni prozitky. V devadesatych letech tuto ¢ast jeho tvorby zpritomnily
dva vybory nazvané Kruhy pod ocima (1995, 2005).

Kontemplativni charakter maji nepi‘ili§ rozsahlé texty na pomezi prozaické
meditace a basné v proze, v nichz StanisLav Vobicka vyjadioval sviij prozitek
prirody Tasovska. Autor, okouzleny a inspirovany osobnosti Jakuba Demla,
vnimal ptirodu jako projekci vy$§iho rddu, zdzrak BoZi pritomnosti, ktery blou-
diciho a neklidného ¢lovéka vyzyva k souznéni a hledani vy3si jistoty (7Tam,
kde usinaji motylové, 1978; Planina ticha, 19853).

Mezi autory, jejichz pojeti a zobrazeni venkova vyrustalo z krestanskych
korenn, patrila také LupmiLa KLUKANOVA, kterd svymi lyrickymi prézami z Vy-
sociny od pocatku osmdesatych let vytvarela mytus krajiny jako magického
prostoru nadaného vlastni paméti. Klukanové vidéni svéta bylo veskrze kon-
zervativni: autorka zpravidla konfrontovala soucasnost se ztracenym mravnim
radem nékdejsiho zivota, kdy jesté existovala jednota mezi ¢lovékem a piiro-
dou. Jeji virazeni do oficidlni literatury bylo usnadnéno tehdejS$im pojetim lido-
vosti a folkloru jako jejiho vyrazu, prvni knihy Klukanové jsou totiz zalozeny
na rekonstrukci zaniklého svéta prosyceného folklorem, magii povér a legend.
Cas se v nich odviji jakoby pozpéatku a odsouva p¥itomnost k horizontu. Branou
do svéta paméti je pro autorku détstvi. Stejné vyznamna jako pameét jedince
je pro ni nejen kolektivni pamét vesnické pospolitosti, ale i pamét véci, mist
a konkrétnich krajin.
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V prvotinég, souboru béasnickych proz Jezirka (1981), hraje klicovou roli
titulni motiv, ktery je tu vyrazem hlubin i vy$ek, propadéani i zrcadleni, ale
i zakotveni v domovském prostoru a Case ve vertikdle rodovych a kolektivnich
zkuSenosti. Dalsi autoréiny prozy, zejména vesnickd kronika Na Stitu bylo
vytesano kolo (1984; def. 2001 v souboru Konce kolovéku), vpojuji lidské osudy
také do redlné historie. Novela Remonta (1986) je ptibéhem citového zrani sel-
ského chlapce za nasilné kolektivizace venkova, roman Proni generace mésta
(1990) sleduje szivani ¢eskych pristeéhovalct s puvodné némeckym méstem
(predobrazem byla Jihlava) a prostupovéani kulturnich tradic, préza Denica
(1990) podava tragicky Zensky osud v letech druhé svétové valky a hrouceni
starych radu.

Korektiv ztracejiciho se, ale pritom tak potrfebného radu vnaselo hodno-
tové zazemi krestanské viry rovnéz do préz ANTONINA Bajaji, které shodné
s vétSinou vesnickych proz kladly diraz na detail a na zaclenéni ¢lovéka do
prostoru, v Bajajové pripadé na kopanicarské ValaSsko, nicméné odliSovaly
se od nich kompozi¢ni promys8lenosti, pracujici s nékolika déjovymi pasmy.
Neidylicky obraz soudobého valasského venkova ptinesl Bajaja jiZz romanem
Mluviti stribro (1982), soucasnym a zc¢dsti autobiografickym pribéhem o lasce
mladého zootechnika a jeho praci v zemédélském druzstvu. Jiz zde se pritom
objevuje téma hrdinova navratu ke korentim, paméti a mytam krajiny i rodu,
jakoZ i jeho hledani cesty k sepéti s prirodou, které bylo civilizaci poruseno,
které je v8ak nezbytnou existen¢ni nutnosti.

Kli¢ovymi se tyto motivy staly v romanu Duely (1988), sestaveném ze dvou
vyznamove vzajemné propojenych novel, v nichz piibéh vyrtsta ze slovniho
souboje mezi postavami vzpominkovych vypravéni. Ustiednim tématem cel-
ku je Cas a jeho plynuti. Bajaju pritahuje mordlni proména ¢lovéka v case,
souvislost a protikladnost dneS§ka a véerejska: rozpor mezi tim, kym se ¢lovék
stal, s tim, kym kdysi byl, kym chtél ¢i mohl byt. Prvni duel takto vypovida
o moralnim paddu mladika, jehoz ndhle uvolnéna moznost rychlého profesniho
postupu ptivadi k fadé kompromisti. V druhém duelu autor piechazi od zobra-
zeni individudlni promény v toku ¢asu k zachyceni promén celého Valasska,
ustiredni postavou vypravéni proto ¢ini staricka zosobnujiciho rodovou tradici.
Slozitd kompozice prozy piitom sémantizuje napéti mezi dé€ji odehravajicimi
se v Case vypraveéni a déji vypravénymi, jakoz i napéti mezi mytem a davnou
realitou, jeZ se v n&j béhem casu a vypravéni zménila.

Bajajovy prézy, obdobné jako velka ¢ast ¢eské vesnické prozy sedmdesa-
tych let, silné tematizovaly problematiku vztahu mezi historii a soucasnosti.
Na rozdil od vétSiny z nich vSak Bajaja pomér mezi minulosti a pfitomnosti
hodnotové zcela prevracel: podivnou normaliza¢ni pritomnost konfrontoval
se svétem ustdlenych a pevnych hodnot, které moderni doba rozklada. Baja-
jova vypovéd v3ak neni subjektivni lyrickou evokaci ptivodniho raje a placem
nad jeho zédnikem, nybrz zaujatou, presvédcivou, velmi lidskou, le¢ i velmi
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nemilosrdnou analyzou, vynd3ejici dosti nelichotivy soud nad pritomnosti.
D¢gjiny v autorové pojeti mohou byt i kruté, az groteskni, nikoli v8ak prazdné,
nebot autorovi je vlastni piredstava svéta jako nadosobniho ddu i vrozend vira
v kladnou podstatu ¢lovéka.

B Unikové prostory: sci-fi, fejetonistika a humoristicka proza

Vyhod nezavislé, ale také nezdvadné fabulace, kterou nabizela science fiction,
vyuzilo v sedmdesatych a osmdesatych letech nepreberné mnozstvi nejriznéj-
gich autoru. Zanr piitahoval svou moZnosti uniknout limitim ,,velké“ literatury
a pohybovat se v prostoru, ktery kladl mensi odpor volné fabulaci a umozno-
val bez ptimého stietu s politickou moci rozvijet rozmanité modely a situace
»jiného“ svéta. Vedle samotné védeckofantastické prozy v uzsim slova smyslu,
intenzivné se rozvijejici zejména od konce sedmdesatych let, se piizna¢nym
rysem celého obdobi stalo stthovani motiva, postupt ¢i rekvizit science fiction
daleko za hranice specializované zanrové produkce.

0d ,,cisté“ védeckofantastické prozy se v sedmdeséatych letech odklonil i za-
kladatel jeji intelektudlné ndro¢né linie z bezprostredné predchdzejiciho obdo-
bi Joser NEsvapBa. Vyvrcholenim Nesvadbovy tvorby z Sedesatych let, mode-
lujici s prazra¢nou logikou na plo3e prehledné strukturované prozy krat$iho
rozsahu urcitou existencidln{ situaci, se stala mrazivé pesimistickd ,,detektivni“
novela Jak predstirat smrt (1971), vypravéni o hrdinovi odboje, ktery je navzdo-
ry Cistoté svych umysli i skutkti vmanévrovan v dasledku neproniknutelného
spiknuti temnych dé&jinnych sil do osudu sprostého gangstera. Autor se poté
orientoval na psani romdnu s tajemstvim, oscilujicich i naddle mezi redlnou
a fantastickou fabulaci, nastolujicich ovSem v rdmci povrchné ozvlastnéné
kompozice do zna¢né miry uméla témata jako zneuziti dinnikenovskych teo-
rif nebo perspektivy sexualni revoluce (Bludy Erika N., 1974; pteprac. 1980;
Hleddm za manzela muze, 1986). Nejveétsi ukol vzhledem k postiZeni aktualni
zkuSenosti ¢eské spolec¢nosti si Nesvadba vytycil ve ,futuroromanu“ Tajnd
zprdva z Prahy (1978), ktery mél zachytit duchovni atmosféru konce Sedesa-
tych let a popsat specifickou zivotni situaci ¢eské inteligence doma i v ciziné.
Do vyznéni roméanu vSak podstatné zasdhla cenzura, ptivodni, necenzurované
znéni s titulem Proni zprdava z Prahy vyS$lo az v roce 1991.

Mimo vlastni Zanrovou produkci se boom science fiction v sedmdesatych
a osmdesatych letech projevil i v desitkach dalsich romdanti nebo novelistic-
kych sbirek vyuzivajicich jako svého hlavniho modelu pribéh s tajemstvim.
K autorim rozmanitého véku a literdrniho zaméreni, v jejichz pracich bylo
tajemstvi nastolovdno s pomoci rekvizit védeckofantastického zanru, patrili
Petr Barttinék, Jaroslav Bocek, Zdena Bratrsovska, Ota Dub, Ota Hofmann,
Otakar Chaloupka, Josef Koenigsmark, Zdenék Lorenc, Lubomir Machdcek,
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Jana Moravcova, Alexej Pludek, Zderika Psttkova, Miroslav Skala, Josef Sou-
chop, Vojtéch Stekla¢, Alzbéta Serberova, Ludvik Stépan, Jiri Svejda, Arnost
Vanécek a dal8i. AZ v osmdesatych letech se pritom préza citujici v rameci
Sir§iho literarniho kontextu poetiku science fiction zacala znovu pokouSet
o0 jiny, antiutopicky model vypravéni, zbaveny oviem oproti Sedesatym letim
systémové politické kritiky - vyrazem této tendence se stala tehdejsi tvorba
Vladimira Péarala (— s. 483, pododd. Pdralovo hleddni pozitivniho hrdiny).

Vyvoj zanru pritom zretelné sméroval k vytvoreni vlastniho komunika¢niho okruhu
autort a priznivcet sci-fi. Na tomto vyvoji se svou tvorbou, ale i organiza¢ni, publika¢ni
a popularizacni ¢innosti podileli Ondrej Neff, Alexander Kramer (pod krycimi jmény),

Jaroslav Veis a dal3i (— s. 714, kap. Populdrni literatura).

Mimo pozornost normalizatort leZela i rtiznoroda fejetonistika a humoris-
ticka préza vyjadiujici se k béZnému, kazdodennimu Zivotu v jeho apolitickém
aneideologickém rozmeéru. Fejetonistiku a esejistiku péstovali jako soucast své
prace piedev8im novindri, piileZitostné se k ni obraceli i dal3i tvarci, jejichz
centrum c¢innosti v8ak leZelo v jinych oblastech literatury ¢i uméni. Nejvyraz-
né&jsim fejetonistou sedmdesatych a osmdesatych let tak byl redaktor tydeniku
Mlady svét RubpoLr KiestaN. Knizni soubory jeho ismévnych ¢asopiseckych
fejetonta (Mys v 11. patre, 1980; Slepici krok, 1986) jej predstavuji jako autora
optimistického a nekonflikintho naturelu, jenZ si rdd pohrdavd s moznostmi
jazyka a s oblibou podtrhuje absurditu situaci. Uvahové, intelektualné pojaté
sloupky (K principu rolnicky, 1987), eseje (Maxwelliw démon ¢ili O tvorivosti,
1988) a aforismy (/Nepatrné ne. Zcela mald knizka naddvek, zdkazi, odka-
zl apod., 1989) po svém ndavratu do oficidlniho literdrniho Zivota publikoval
Mirosrav HoLus. Soustiredoval se v nich na problematiku moderni civilizace,

Miroslav Hornicek,
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a Michal Cernik
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na funkci a postaveni védce a védy a také na polaritu mezi védeckym a umeé-
leckym poznédnim a vyjadiovdnim. Na své starsi literarni snazeni navazoval
MirosrLAav HORNICEK, herec, dramatik a fejetonista laskavého humoru, akcentuji-
ci mnohotvarnost zivotnich pravd (Jablko je vinno, 1979). Také jeho cestopisna
fejetonistika (napt. Vyzndni. Maridnskym Laznim v éervnu a c¢ervnu v Maridn-
skych Ldznich, 1975) byla vyrazem autorovy schopnosti vhimat specifiku zemi
a prostort, ke kterym jej vazalo osobni pouto a které ho okouzlovaly.

V jednodussi varianté téchto chval kazdodennosti nalezl svoji — z hlediska
¢tenarti i rozhlasovych posluchac¢t vdéénou - fejetonistickou polohu FRANTISEK
NEPIL (Strevice z lyci, 1982; Dobré a jesté lepsi jitro, 1983). Osobitd autorova
hravost, jazykové i stylisticky se opirajici o zdanlivou naivitu détského vypra-
véce, stdla u vzniku prozy Léto bude ve ctortek (1985), prvotiny JANA ScHMIDA,
zakladatele a viid¢i osobnosti divadla Ypsilon. Vzpominky na vlastni détstvi
a dospivani na malém mésté uprostred padesatych let spoluutvarely Schmido-
vu prozu S ocima navrch hlavy aneb Jak jsem byl hloupej (1989). Dobrodruzstvi
turistiky se staly inspiraci pro Zpexka Smipa v knihdch Proc¢ bychom se netopili
aneb Voddcky pruvodce pro Ofélii (1979) a Pro¢ bychom se nepotili aneb Jak se
chodi po hordch (1984).
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