Surrealismus:
zpatky do podzemi a exilu

Po kratkém oteviteni nemnoha publika¢nich moznosti, kdy se na sklonku pied-
choziho desetileti podatrilo vydat zejména sbornik Surrealistické vychodisko.
1938-1968 a prvni ¢islo revue Analogon (1969), se mimo ramec povolené kul-
tury od zacatku normalizace znovu ocitli také tvtirci hlasici se k surrealismu.

Jiz v roce 1970, po odchodu nékterych autorti do exilu a po ndzorovém
odstépenti jinych, se surrealistické spolecenstvi za¢alo znovu formovat: v roce
rozhodlo v prvni poloviné Sedesatych let, a vratilo se ke starSimu oznaceni
Surrealisticka skupina v Ceskoslovensku. Jeji dusi byl opét basnik a teoretik
VRraATIsSLAV EFFENBERGER. Inspirativni pro hnuti byla naptiklad jeho formulace
zdkladnich bodu tzv. surrealistické fenomenologie imaginace (pirednaska pro
patizskou univerzitu v roce 1978) nebo obsahly rukopisny text Orientacni
pozndmky z roku 1976 (¢ast. in Analogon 1996, ¢. 17). V ném autor pojmenoval
izolaci ¢eského surrealismu jako specificky rys jeho povahy, pticemz pri¢iny
této izolace vidél i v jeho sektarské vydélenosti uvniti* pocetné alternativni,
druhé, nepovolené kultury (oba texty byly roz8irovany jako strojopisny interni
material skupiny).

Stejné jako prredchozi Effenbergrova tvorba i ta ze sedmdesatych let zlistala
z valné ¢4sti skryta v poztstalosti. Jsou zde zastoupeny béasnické sbirky (Neza-
pomenutelné déjiny, rkp. 1965-86; Obrazotvorné postupy, rkp. 1968-86), ale
i texty oznacované jako pseudoscéndre (Surovost Zivota a cynismus fantazie,
rkp. 1946-86; Toronto 1984; dopl. 1991) nebo pseudoromany (7rochu strachu,
rkp. 1970-76; Bice svédomi, rkp. 1978, s Evou Svankmajerovou). Basnikovu ces-
tu od bezbiehosti ¢istého psychického automatismu pies pamfletickou reflexi
osobni i spolecenské situace, plnou vybus$né a bojovné imaginace, az k poezii
asociativni somnambulni meditace prozrazuje vybor Lov na derného zZraloka,
ktery vySel v roce 1987 v exilové mnichovské edici Poezie mimo Domov. (Sou-
borné vydani autorova bésnického dila zac¢alo vychéazet v roce 2004.)

K Surrealistické skupiné se dale hlasili psychiatr a esejista Ludvik Svab,
fotografka Emila Medkov4, vytvarnici Martin Stejskal a Eva Svankmajerova
a filmovy rezisér Jan Svankmajer. V pritbéhu nédsledujiciho dvacetileti se pak
skupina rozrostla o nékolik mlad3ich tvircu: vytvarnici, teoreticku uméni (a od
devadesatych leti basnirku) Alenu Nadvornikovou, basniky FrantiS8ka Dryjeho,
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Jiritho Koubka a Josefa Jandu, Ivo Pur3e a fotografa Jakuba Effenbergra. S Ces-
kymi surrealisty spolupracovali i Slovaci: malir Karol Baron, basnik Albert
Marencin a po nékolik let i teoretik Juraj Mojzi§; do nuceného vystéhovani
v roce 1973 téz americky basnik a teoretik Andrew Lass.

Také basnické sbirky téchto ¢lenti Surrealistické skupiny ztstavaly po cela
sedmdesata a osmdesatd 1éta bud v rukopisech, nebo byly publikovédny pouze
samizdatové. Joser JANDA v této dobé psal naptiklad soubory Muz, ktery miloval
ndkladni auta (smz. 1984), Tektonické poruchy (rkp. 1985), Volny zpuisob (rkp.
1985), Prasné desté (rkp. 1986), Tapir a pusku (1994). Ivo Purs sestavil vybor
ze své poezie Signdly v nebezpedi (rkp. 1985) a cyklus Hry o disty vzduch (rkp.
1987). FRaNTISEK DRYJE ve strojopisech roz$itoval své cykly Chyba imaginace
(smz. 1980; ¢aste¢né in Salamountw hadr, 2002), Paralelni bdsné (smz. 1981),
Proplétani jazyku (smz. 1985; in Muchomiir — génius noci, 1997), Zezadu (smz.
1986, in Mrdat, 1998), Vykopany pes (smz. 1988). Jiki KOUBEK je autorem béas-
nickych texta Zkazky barbarii (rkp. 1981), Vyvojové teorie druhu (rkp. 1986)
a cyklu esejti Intolerance (rkp. 1988).

Vratislav Effenberger
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Na konci osmdesatych let se formovaly nové okruhy mladych surrealisti, kromé skupiny
ve Sternberku to byla piedev$im brnénsko-prazska skupina nazvana A. L. V., kterd od roku
1988 &aste¢né spolupracovala se Surrealistickou skupinou v Ceskoslovensku. Clenem
obou seskupeni byl Jakub Effenberger; A. 1. V. dale tvotili Blazej Ingr, David Jaiab, Kateti-
na Pitlosova, Tomas Pridal, Bruno Solarik, Roman Telerovsky a LLenka Valachova. Nékteré
aktivity obou skupin byly velmi podobné, napiiklad kolektivni tviiréi hry, spole¢né vzniklé
texty, ankety a podobné. Vyraznéjsi byl zdjem ¢lent A. I. V. o divadlo a zkoumani jeho

v surrealismu dosud neobjevenych moznosti.

B Surrealisticky kolektivismus jako otdazka a program

Ustiednim problémem diskusi o surrealismu se stala na prelomu sedmdesa-
tych let otdzka kolektivnosti hnuti.

Fakt, Ze tato otdzka zacala byt viibec kladena, mél své mezinarodni pric¢iny. Pro surre-
alismus tolik typicka teze o potiebé ndzorové semknutosti, kterd z hnuti utvari interna-
ciondlni ,kulturni frontu“, byla totiZ néhle revidovdna ze samotného parizského centra.
Rada francouzskych surrealistii za¢ala pochybovat o budoucnosti surrealismu jako tzce
spolupracujiciho spolecenstvi lidi stejného tviréiho vyzndni. Tento spor o budoucnost
hnuti vyvrcholil vystoupenim Jeana Schustera, jehoz André Breton oznacil za svého
néastupce v &ele hnuti: kdy Schuster publikoval manifest nazvany Ciorty zpév (Le qua-
trieme chant, Le Monde 4. 10. 1969), v némz skupinovy surrealismus klasifikoval jako
uzavienou historickou etapu, vyvolal ve Francii radu bourlivych reakci a zptsobil krizi

uvnitl* parizské skupiny.

Otéazka, zda se vzdat kolektivnosti hnuti, zasahla ¢esky okruh velmi vyrazné
a zdporna odpovéd na ni logicky vyplyvala ze specifické kulturné-historické
situace v Ceskoslovensku. Clenové Surrealistické skupiny se razantné vyslovili
pro pokrac¢ovéni kolektivnich aktivit i proto, Ze surrealismus byl v Ceskoslo-
vensku - na rozdil od Zapadu - opét vystaven politickému prondsledovéani,
které jej odsuzovalo k ilegalité, a tudiz i k prirozené snaze o vniti'ni semknu-
tost. Byli to ostatné casto pravé pouze c¢lenové Surrealistické skupiny, kteri
utvareli jediny komunikac¢ni okruh, v rdmci néhoz kolovaly texty basniki
a teoretikt a pro né&jz byly uskutec¢novany vystavy obraza a svérazna divadelni
predstaveni.

Surrealistické aktivity prekracovaly ramec literarnich a umeéleckych druht
i tradi¢niho pojeti uméni. Kolektivni ¢innost byla pro surrealisty sebezachov-
nou nutnosti, kterd méla v jejich mysSlenkovém svété prioritu i pred indivi-
dudlni tvorbou. Psani literdrnich texti tak v ¢innosti Surrealistické skupiny
béhem sedmdesatych a osmdesatych let ustoupilo jinym aktivitdm, které byly
motivovany snahou experimentdlné zkoumat nové moznosti lidské hravosti
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a kreativity, a také potirebou dokézat, Ze surrealismus jako kolektivni hnuti
muze vice nez osamélé usilovani izolovanych jednotlivea. Kolektivni aktivity
surrealistli pritom doprovazela tradi¢ni fascinace erotismem, strachem, sny
a stale castéji také rozmanitymi podobami humoru: od ironie a sebeironie az
po ¢erny humor, sarkasmus, absurdni grotesku. Generatorem imaginativnich
snah se staval i fenomén trapnosti.

Zéakladnim principem aktivit ¢eskych surrealisti v normaliza¢nim desetileti v§ak byla
kolektivni hra, pojimand jako aktivita umoznujici svobodné rozvijeni imaginace a pra-
cujici s ndhodou jako podstatnym hybatelem déje.

Prikladem mtiZe byt hra Tich4 posta, jejim inicidtorem byl v roce 1971 Jan Svank-
majer. Vychdzela ze stejnojmenné spolecenské hry, jen s tim rozdilem, ze textem, jenz
pri predavani od hrace ke hraci prochéazel postupnou metamorfézou, nebylo slovo ¢i véta,
ale scénar napsany Vratislavem Effenbergrem. Jinym typem byly hry, pti nichz dochdzelo
k interpretaci ¢i reinterpretaci uméleckych dél (napriklad Martin Stejskal v letech 1972-74

Eva Svankmajerova Kdo to pise je vil, 1972 (obraz z cyklu Hry)
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inicioval vytvarné hry Bonjour, Monsieur Gaugin, Ljot¢iky aj.) nebo hry zabyvajici se

hmatovymi experimenty (Restaurator Jana Svankmajera z poloviny sedmdesatych let).

Franti$ek Dryje inicioval v letech 1982-83 Hru o Zugoné (o zahadném, bli%e nespecifiko-

vaném fenoménu prevzatém z texti Alberta Marencina), jejimz cilem bylo rozvijeni indi-

viduélni vize na zékladé kolektivniho zadani. Clenové skupiny byli vybidnuti k tomu, aby

podnikli noéni cestu méstem a pokusili se onoho tajemného Zugoné uvidét a pak podali

pisemné ¢i vytvarné svédectvi o svém hledani a nalézani. Interpreta¢ni vysledky obdob-

nych her byly uchovavany ve specidlnich schrankach, kolektivné vyrabénych objektech.

Soucasti kolektivismu Surrealistické skupiny byly i aktivity edi¢ni. Skupi-
na ptipravila trindct svazki internich sbornikti souhrnné nazvanych Studij-
ni materidly a dokumentace, jez vznikaly v ndkladu dvandcti strojopisnych
kopii. Prinasely vétsinou preklady surrealistickych dél z francouzstiny (André
Breton), ale také dilo Karla Hynka a dalSich. Druhou skupinu publikac¢nich
aktivit tvotily tisténé sborniky vznikajici na zdkladé vnitroskupinové diskuse
a koncipované jako ,,otevi'ené slozky“, prtibézné dopliiované dalsimi prispévky.
Kazda z téchto slozek méla predem urcené téma, napiiklad Erotismus, Sen,
Strach, Promény humoru, Hra; jednoticim prvkem byl fiktivni editor nazvany
Le la. V roce 1979 sestavil Jan Svankmajer z téchto sborniki vybor s nazvem
Otevrend hra. 1969-1979, jenz navazoval na Surrealistické vychodisko. 1938—
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Martin Stejskal, z cyklu Interpretované
basné, 1975
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1968 z roku 1969 a kde byli v3ichni
¢lenové soudobé Surrealistické sku-
piny zastoupeni ukdzkami tvorby
7 pravé uplynulého desetileti. Dru-
hym samizdatovym sbornikem byla
antologie surrealistické poezie Opak
zreadla. 1980-1985, ktery spole¢né
s Janem Svankmajerem sestavil bas-
nik Jiri Koubek. V roce 1989 pak bylo
v redakci Aleny Nadvornikové a Ivo
PurSe sestaveno prvni, respektive
jediné ¢islo samizdatového cCasopi-
su Gambra.

Soucasti ineditnich aktivit byly rovnéz kata-
logy vystav, véts§inou bud nerealizovanych,
nebo uskute¢novanych pouze v ateliérech
maliia. Katalogy prindSely nejen texty vzta-
hujici se bezprostedné k prezentovanym
vytvarnym diltiim, ale téz dal3i stati, eseje
a studie, souvisejici s danou prileZitosti jen

velmi volné.
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Navzdory kulturnim a politickym podminkdm se skupina snazila udrzovat internaci-
onalni charakter surrealismu a styky s nazoroveé spriznénymi autory, se surrealistickymi
skupinami ve Svédsku, Svycarsku, Francii, Argenting, s jednotlivei v Anglii a USA. Vysled-
kem byly publikace v zahrani¢nich sbornicich a surrealistickych ¢asopisech: Bulletin
de liaison surrealisté¢ (pravidelné ve v3ech deseti ¢islech, 1970-76), Change mondial
(prosinec 1975), Surréalisme (1977-78) v Patizi, Dungenon ve Stockholmu (1985), Le
la v Zenevé (1980). Tradi¢né tésny vztah s francouzskymi surrealisty vyustil v jejich
navitévu Ceskoslovenska v roce 1972 a o ¢ty roky pozdéji v Paiizi ve vydani shorniku
Surrealisticka civilizace (La civilisation surrealisté, 1976), jehoz tstfednim tématem byl
opét problém komunikace a vzdjemnosti. Oddily sborniku, do néhoz prispéli Vratislav
Effenberger, Jan Svankmajer a Martin Stejskal, nesou vymluvné nazvy: Jazyk a komuni-

kace, Surrealistickd sména, Kolektivni Zivot apod.

B Bohémsky surrealismus autort ¢asopisu Doutnik

Ponékud odlisné pojeti surrealismu predstavoval okruh prazského samizda-
tového ¢asopisu Doutnik, ktery zaloZili Pavel Rezni¢ek a Jan Gabriel. Rezni-
¢ek, ktery do roku 1974 Zil v Brné a podilel se na tamnich nonkonformnich
¢innostech, udrzoval s ¢leny prazské Surrealistické skupiny intenzivni kon-
takty. Nicméné prijeti, kterého se mu od nich dostalo po prichodu do Prahy,
jej vyprovokovalo k vytvoreni vlastni publika¢ni a komunika¢ni zadkladny.
Casopis s podtitulem Pracovni sbornik pak vychéazel jednou ro¢né mezi lety
1974-88.

Od surrealistického kolektivismu se spolutviirei ¢asopisu distancovali jiz
jeho ndzvem. Ten byl inspirovan (v prvnim ¢isle otisténym) textem Byl jsem
doutnikem, jehoz autorem byl Arthur Cravan, dadaisticky bohém a vyvrhel,
pritel Marcela Duchampa, proklety béasnik, boxer a predeviim permanentni
vystrednik, neochotny (a neschopny) podrizeni se jakékoli doktriné ¢i kritériim
mimo vlastni vypjatou individualitu.

Orientaci na individualismus vzpirajici se jakékoli autorité, véetné autority vlastniho
hnuti, odpovidalo i to, Ze Doutnik postupné publikoval sérii teoretickych studii a polemik
zahrani¢nich surrealist (José Pierre, André Thirion, Jean Schuster, Jacques Baron), kteti
pred ortodoxnim dodrzovanim zdkladnich Bretonovych principt davali prednost pokusu
o jejich revizi, tedy posunu od surrealismu jako doktriny k surrealistim jako nezavislym
tviirctim (feceno slovy Johna Lyla: ,Surrealismus bude pokracovat, protoZe budou potad

existovat surrealisté“; Doutnik 1980, ¢. 8).
Od intelektualnéj$ich a disciplinovanéjsich ¢lenti Surrealistické skupiny

v Ceskoslovensku, vazanych na kolektivni aktivity, se svym ,,cravanovsky*
vystrednim vystupovanim odliSovaly i obé ustifedni basnické postavy z okruhu
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Doutniku: Pavel Rezni¢ek a Karel Sebek. Oba totiZ jejich povaha vedla k tomu,
aby se literdrné i mimoliterarné projevovali jako neovladatelni, spontdn-
né divoci a autenticky vadnivi bohémové. Autorsky okruh kolem Doutniku
tak utvarel neurvale plebejsky protipdl ,akademickému® surrealismu: pro-
ti kultivovanym hrdm a experimentim Effenbergrovy skupiny stavél zivo-
¢isSny smutek a grotesknost ¢i nezadrzitelné navaly zoufalstvi a naléhajiciho
Silenstvi.

Poezie KarLA SEBKA je velmi tizce spjata s jeho Zivotnim osudem. Na Sebka
meél rozhodujici vliv jeho bratranec, vyznamny surrealista Zbynék Havlicek,
se kterym na konci padesatych let pracoval jako oSetrovatel v psychiatrické
1é¢ebné v Dobitanech. Spole¢né s nim byl fascinovan fantazii pacientti a hledal
své pojeti poezie jako projevu mysli, kterd ma velmi blizko k psychickému
vy8inuti, ke schizofrenii. Surrealisticky basnik i $ilenec podle této teorie oby-
vaji podobné teritorium imaginace, jejich vize se vzdjemné piekryvaji, rozdil
je viceméné pouze v odlisnych moZnostech navratu z tohoto teritoria. Sebek
se proto pokusil probudit svou tvorivost farmakologicky a testoval i¢inky nej-
rtiznéjsich drog, coz ho privedlo k prvnimu z tfady jeho pokust o sebevrazdu
a mélo také vliv na to, Ze se stal pacientem, jenz zna¢nou ¢ast svého Zivota
stravil v 1é¢ebnéach.

V samizdatu byla Sebkova poezie zndma predeviim z ¢asopisu Doutnik,
vydal v8ak i shirku Ruce vzhiiru (smz. 1982) a byl zastoupen v antologii Bdsnici
a samoltdri (smz. 1984). Vybor z Sebkovy tvorby byl publikovén v knize Divej
se do tmy, je tak barevnd (1996).

Sebkovy texty osciluji mezi poezii a prézou a explicitné vyjadiuji auto-
riv zivot v psani, ve slovech, na papiru, jeho absolutni determinaci vlastnim
textem: ,musim zemiit nebot jsem pravé ztratil slovosled / coz je nejvétsim
nestéstim mého dosavadniho zivota.“ Psani je pro basnika zdchovnym aktem,
text se mu stava jedinym opravdovym svétem, v némz je ,,den ve velikosti bilé
stranky papiru“. Symptomatické jsou z tohoto pohledu jiZ nazvy jednotlivych
cykli, které basnik psal: Text na Sebka (rkp. 1968), Sebek Sebkovi (rkp. 1971),
Sebkovi Karel (rkp. 1973), Skorosebek (rkp. 1984), Pisu, tedy jsem (rkp. 1980)
a dalsi.

Sebek jako lyricky hrdina i prfedmét rozmérnych texta je v prib&hu let
nesc¢islnékrat znovu a znovu ohleddvan a identifikovan. Basnikovy objevy
maji charakter zpola neé¢ekanych, uzaslych objevt vlastni identity i odliSnosti
sebe sama od onoho Sebka ¢i Sebkii: ,,vidim na obzoru Sebka ¢ili veliky pullitr
piva“, ,,vidim Sebka / Feznika sebe sama s plnym brichem hvézd [...] abych
nezapomnél na Sebka para$utistu poezie ktery noc co noc pada / z hvézd do
mé postele“. ZtotoZnéni sebe sama s textem se tak stavd i vyrazem schizofrenie,
Sebek v textu je basnikovi né¢im odcizenym, co Zije nezavisle na ném svou
monstrézni existenci, co je obludnym a vSeprostupujicim fenoménem: ,az
vzkli¢i brambora / a narod bude o¢i$tén / od Sebkii koméari a krys / budu psat
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v tomhle pokoji budu mit pfed o¢ima tvé oc¢i.“ Identita a schizofrenni rozsté-
penost, souznéni a odcizenost existuji v sobé: ,,prikryti jedinou petrinou lezime
v poslednim taZeni na jedné posteli / nebot vichni jste Sebky i nesebky.“

Své ,Reznicky“ mél také PaveL Reznicek, jenZ od konce $edeséatych let sesta-
voval svou basnickou tvorbu do strojopisnych cyklt, Sirenych v izkém okruhu:
Plovaci sval (smz. 1969), Ohriovd zemé (smz. 1971), Maso pod hromadou (smz.
1978), Viak na nehty (smz. 1985), Krdter Resnik (smz. 1986), Sochy z trdvy (smz.
1987), Prelety kladkostroje (smz. 1988). Po roce 1990 z nich sestavil vybory
Krdter Resnik a jiné bdsné (1990), Tabdkové vejce (1991) a Zrcadlovy pes (1994).

Hra s literarni figurou ,,Rezni¢ka“ basnikovi umoziiuje tilevnou sebeironii
i sviravy pocit uviznuti v pasti nejisté identity: ,,Ze je Rezni¢ek blbec, mohu
sméle prohlésit, protoZe je to o ném znamo a protoze Rezni¢ky pisu ja. Naproti
tomu Rezni¢ek Zadny blbec neni, a kdyby to chtél Reznidek o ném tvrdit, dostal
by pres usta.“ Ryze surrealistické koteny ma groteskni basnikova obraznost,
jez casto misi redlné prvky s désivymi vizemi odcizenosti a umélosti (,UZ se
probouzi tovarna bude vyrdbét tovarny“) ¢i skryté hrozby obludné nelidskosti
(,podzemi v némz se ilegdlné / vyrabély / tramvaje na lidskou krev¥“) s bru-
talnimi, surovymi motivy, plnymi nasili, vrazd a absurdnich smrti. Rezni¢ek
s oblibou pracuje s ndznakem nebo detailem, ktery se ¢asto stdva soucdasti
kruté, cynické vypoveédi (,Rukavice kterou drti hridele stroje®), jejiz ptisobivost
ale nejednou zvétSuje spojeni s prvky nepatri¢né pozitivnimi (,,na kolejich lezi
ujetd leva ruka / pilného a poctivého cikdna®).

JAN GABRIEL, ktery se vedle obou zminénych autora podilel v osmdesatych letech na vyda-
vani samizdatového Doutniku, vydal roku 1974 strojopisné sbirku Pytel hudby, oficialné

publikovanou az v roce 2001 v souboru Moznd zvifata spis jen véiev.

B Postupny piechod k postsurrealismu

Stopy ¢eského surrealismu 1ze v8ak pozorovat i v tvorbé basnikil, ktefi z pti-
nuceni ¢i z vlastni vile stali mimo Surrealistickou skupinu a pro které indivi-
duélni tvorba zustala zivotné nezbytnou formou sebevyjadreni.

Politické udélosti a emigrace prostorové oddélily od aktivit skupiny PETRA
KRALE, ktery navzdory svému mladi pati‘il v predchozim desetileti spolu s Effen-
bergrem k vtd¢im osobnostem hnuti. Od roku 1968 Kral ptisobil ve Francii,
kde mu jeho znalost francouzstiny umoznila zapojit se do ¢innosti parizské
surrealistické skupiny. Psal literarni recenze, soustavné popularizoval ¢eskou
nezavislou kulturu a prilezitostné prrekladal. Mimo jiné s Janem RubeSem pti-
pravil vybor z dila Jaroslava Seiferta Les Danseuses passaient prés d’ici (Arles
1987). Uspordadal dvojici antologii ¢eské poezie Le Surréalisme en Tchécoslo-
vaquie (Pariz 1983) a La Poésie tcheque moderne (Pariz 1990).
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Deset let po prichodu do Francie
Kral zacal publikovat také knizné. Nej-
prve se francouzsky prezentoval né-
kolika soubory eseji, prozou Prague
(Seyssel 1987) a také fadou basnickych
shirek: Cie (Pariz 1979), Routes du Para-
dis (Barbizon 1981), Pour une Europe
bleue (St. Nazaire 1985), Témoin des
crépuscules (Seyssel 1989). V druhé
poloviné osmdesatych let uverejnil
¢esky psanou sbirku proz Prdazdno své-
ta (Mnichov 1986), basnickou sbirku
Era Zivych a jiné texty (Mnichov 1989)
a knihu P. S. ¢ili Cesty do rdje (Toronto
1990), shrnujici rozsdhlé basné, vznik-
1¢ v sedmdesatych letech. Autorskym
vyborem z let 1958-90 je kniha Med
zatdcek ¢ili Dovétek k déjindm (1992).
Petr Kral Krélova literarni tvorba sedmdesa-

tych a osmdesatych let je prostoupena
silou surrealistické imaginace, pridélujici basnikovi a jeho sloviim roli toho,
kdo se vzpirda mechanismim konzumni spole¢nosti, priimyslovych velkomést,
déjin a sklonu spolecnosti k autoritarstvi a totalité. Vychodiskem autorovy
reflexivni vypovédi je okouzleni realitou, které vyrasta z predpokladu, ze bas-
nik muze zvladnout chaos byti vitalni obraznosti. Kral si zachovava svij smysl
pro zjeveni magického a tajemného v kulisdch kazdodenniho svéta, jemuz
cele vychdazi vstric: absorbuje mnohost Zivota a nechava se prostoupit jeho

s

pres typické motivy dalekych krajt, zemi a mést az po dila vytvarného uméni
a divadla.

Jesté pred svou emigraci v roce 1968 se — po kratsi epizodické spolupra-
ci - se skupinou ¢eskych surrealistii roze$el spisovatel, malif, sochai a fotograf
MiLaN NAprAVNIK. I on obdobné jako Kral publikoval poezii nejprve v jazyce
své azylové zemé. Jiz v roce 1970 mu tak ve Frankfurtu nad Mohanem vySsla
sbirka Beobachtungen des stehenden Léufers a v némeckém znéni také jeho
klicova sbirka Viile k noci (s tit. Der Wille zur Nacht, Berlin 1980; ¢esky Mni-
chov 1988; dopl. 1997), jez tvoti zdklad pozdéjsiho stejnojmenného souboru
vydaného v Mnichové v roce 1988. Napravnikova poezie prokazuje autorovu
tendenci ke slovnim hram, jakoz i jeho smysl pro vniti'ni, skryté a nec¢ekané
rymy a rytmy, vyznamové posuny slov ¢i vytvareni neologismu. Je pro ni
typicky v8udypritomny, v8echny roviny konfesijni vypovédi prostupujici pocit
opusténosti.
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SURREALISMUS: ZPATKY DO PODZEMIi A EXILU

Mezi autory, kteri méli zkuSenost ze spoluprace s UDS v $edesatych letech a pozdéji odesli
do exilu, pattili Prokop Voskovec a Roman Erben. Prokor Voskovec (emigroval v roce
1979) psal poezii plnou horkych, smutnych her surrealistické obraznosti, v niz je viudy-
pritomny pocit okraje, ztraty, odstréenosti, ,,ziviatka bez zivota“. Vybor z jeho rukopisnych
soubort (napt. Motdky z motorek, Zmyleny a zmylend neplati, Z opilych sesitit), mapujici
Ctyticetileté obdobi autorovy tvorby, vySel v roce 2006 pod titulem Hrbet knihy.

Vytvarnik, fotograf a basnik Roman ErBEN presidlil do Mnichova v osm-
desatych letech. Jesté pred svym odchodem byl autorem tady rukopisnych
nebo samizdatovych sbirek, jako napriklad Holky v lese (rkp. 1972), Drivi
(smz. 1972), Prasata (rkp. 1976), Kourim (rkp. 1977), Spim (rkp. 1977). Vybor
7 Erbenovy poezie, nazvany podle nejdelsi skladby Artyéoky chdna Kuduma,
vyS$el v roce 1995. Kromé del$ich skladeb lze nalézt u Erbena také velmi krat-
ké, pregnantni texty, ve versich se objevuji znepokojivé, provokativni obrazy
umeélého a zmechanizovaného svéta, plného bezmocnych tikonti a absurdnich
»,pracovnich postupa“: ,,Dosednout na trtin / rukama a nohama / a délat, co
se obvykle déla / pod vyhrazenym kouskem nebe: / nakupit hromady tésta, /
hromady knedlikt, / hromady bochnikii / a hromady bobku. / Cvicit se, cvidit
se, / jit se pak vyvencit / a zase se cvicit. / Tak jak to délaji vrany.“

Solitérem, kterého lze na zdkladé jeho poetiky pocitat k surrealismu, pres-
toZe jej neoslovil kolektivni duch surrealistickych skupinovych aktivit sedm-
desatych a osmdesatych let, byl basnik StanisLAv DvoORskY. Z jeho - mimo jiné
Halasem inspirovanych - skladeb zpravidla zazniva ponury tén bloudéni, upa-
déni, tonuti, bezvychodného putovani i disharmonic¢nost jazyka. Dvorsky ve své
poezii — soustedéné pozdéji do vyboru z let 1958-83 Zborcené plochy (1996) -
v8ak rozvijel i surrealisticky smysl pro ironii a cynicky paradox, pro uhrancivy
absurdni humor. Oblibenou Dvorského bésnickou figurou se stala ironicka
parafraze, takze naptiklad sviij svérdzny osobni manifest nazval Mensi Fijnova
revoluce. V jedné ze svych delSich skladeb, jez dala titul jiz zminénému sou-
boru, pak naptiklad parafrazoval zaklinaci heslo prvnich surrealistll ,,krdsné
jako setkani deStniku a Siciho stroje na opera¢nim stole“ t€mito verSi: ,stale se
mi vnucuje primér, krasny jako setkani obchodniho / a technického naméstka
na konferen¢nim stolku.“ Ostry, kriticky humor se piitom u Dvorského vzdy
spojoval se znac¢nou skepsi, s obrazy nastavajiciho rozkladu, ktery v basnikovi
vyvolava unavu a vede k horce skleslym litanickym bilancim: ,,co zbylo / co
se da jesté zahlédnout povzbudivéjsiho mezi vyhaslymi / kolemjdoucimi kteri
se vali a prece jako by stali na / misté€? / mezi prezvykanymi slovy ktera uz
nic neunesou dokonce ani / usméch ne?“ Dvorského skepse je pritom velmi
daslednd, nevynechdva ani poezii samu. Autor uz ztraci i surrealistickou viru
v basen jako osvobodivy impulz, ktery pomuZze ¢lovéka vymrstit do netusené
volnosti ¢i lep8i skutecnosti: ,,a basen se tak stdvd uz jen tesknym playbackem /
k rychlé a prfimé reci rozvalin.“
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