RADMILA ADAMOVA:
HOLKY ELKY

(2005)

Témata mezilidského odcizeni, honby za krasou, medialni
slavou, penézi a zarovei zoufalé volani po lasce (Casto les-
bické) ve svych hrach zpracovava Radmila Adamova (* 1975).
Jejimi hrdinkami byvaji Zeny, které se ocitaji ve zvracenych
situacich, vystaveny nelitostnym zkouskam a konfrontaci
s béZnym Zivotem, ¢imZ autorka demaskuje zridnost takové
existence. Zpravidla jsou obétmi pfetechnizované a eticky
vyprazdnéné spolecnosti a v klicovych okamzicich selhavaji:
zvracena se jevi GiCastnice reality show Anna ve hfe Little
Sister (prem. 2008), ktera soutéZ neopusti ani kvili sestfiné
pohibu. Hriizu vyvolavaji také hrdinky lehce hororové hry
Ceské kuchty — super buchty (prem. 2010), které béhem benefi¢niho pe¢eni navstivi
prizrak kamaradky zabité vlastnim manZelem.
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a tvrdého svéta soucasného modelingu. Autorka text rozdélila na dvé relativné
samostatné ¢asti, pficemz druha cast rozviji pfibéh jedné z postav ¢asti prvni. Hra
ma pomérné pevné casové urceni, prvni dil se odehrava dopoledne, druhy vecer.
V ,,dopolednim” déjstvi v ateliéru vystupuji tfi modelky oznacené jako E1, E2, E3
a fotografka, ,,veCerni“ déjstvi popisuje setkani E3 s nemohouci matkou a jeji oSet-
fovatelkou, poté s agentkou, na niz je E3 psychicky i materialné zavisla.

Na zacatku prvniho déjstvi modelky E1 a E2 béhem neustale prodluzovaného
cekani na fotografku zapfedou hovor o banalitach, v némz vSe vyuzivaji ke konku-
ren¢nimu boji a umélému dokazovani vlastni profesionality a ,,neprofesionality*
okoli. Latentni konflikt postupné pferiista v otevienou hadku, kterou pierusi pfi-
chod tfeti adeptky, zdanlivé nejsebevédoméjsi a nejotevienéjsi — E3. V nasledné
debaté se vyjevuje povrchni vnimani svéta, ktery urcuji vééné tyrani téla, cekani
a nejistota, svéta, jenz je zavisly na ,,vlivnych“ kontaktech a bezohledné honhé
za Gspéchem. Konkurenéni chovani se projevuje i tim, Ze divky odmitaji odhalit
pravou identitu a navzajem se sobé pfedstavuji stejnym jménem Ela. Jejich nazo-
ry a chovani reprezentuji svét zcela zvracenych hodnot. Zatimco jedna z modelek
povazuje interrupci za formalitu, jiZ je mozZno podstoupit o poledni pfestavce, pro
druhou znamenaji zasadni problém pupinky na obliceji, kvili nimZ maZe ztratit

s %2

zakazku. Zavér prvni Casti hry pak kriticky odhaluje naprostou nesmyslnost vsech
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div¢ich nadéji, sport i malichernych boji: kdyZ se konecné pfistoupi k tvorbé
snimkd, fotografka divky paradoxné oblékne do bilych kombinéz s kapucou, kte-
ré zakryvaji télo i tvar.

Ve druhé casti se autorka zaméfila na soukromy zivot jedné z modelek, ktery situo-
vala do jeji garsonky. Zatimco E3 Sniupajici kokain v itboru dominy ocekava svou
agentku, oSetfovatelka necekané pfivazi divéinu matku, upoutanou na invalidni vozik,
ktera se touzi s dcerou po letech setkat. Hrdinka vSak nejevi zajem, nejen proto, Ze
nezije Stastnym rodinnym Zivotem, jak matce li¢ila v dopisech, nybrZ i proto, Ze to
byla pravé matka, ktera ji v détstvi obétovala modelingovému primyslu. Symbolem
jejiho détského traumatu se stavaji lentilky, které jako dité propagovala, ale nesméla
jist, a jimiz nyni hystericky zasypava sebe i téméf bezvladnou matku. Agentka, jez
je zaroven jeji milenkou, ,,pasakem® i jakousi nahradni matkou, posléze nachazi E3
psychicky vyCerpanou, zfetovanou a téméf udavenou lentilkami a musi ji donutit
k poslusnosti vihrizkami i nasilim. E3 se tedy zklidni a pfipravuje se na ,,zakazku“,
v niZ ma slouZit spise jako prostitutka. Matky se zcela zfekne a s jeji oSetfovatelkou
je prohlasi za vtiravé bezdomovkyné. Hru uzavira scéna, v niZ oSetfovatelka drzi
mrtvou matku v naruci mezi dvefmi, jimiz chce E3 s profesionalnim asmévem odejit
z bytu, aby opét nastartovala svou kariéru.

Kazdy oddil hry je situovan do jiného ¢asoprostoru a dilo lze svym zpisobem vni-
mat i jako konvolut dvou aktovek. ,,Dopoledni“ ¢ast se odehrava v neurcitém bilém
ateliéru (bila je pfedepsana jako zakladni barva vCetné rekvizit, v zavéru ji porusi
jen Cerny napis ,,ele“: ,,pfepis* francouzského zajmena ,,elle“ — ona, ale také nazev
znamého modniho Casopisu). Existencialni neurcitost prostfedi zesiluje i postupné
narustajici nejistotou postav — co se zprvu jevi jako obligatni modelingova prace,
ukazuje se ¢im dal vic jako nekonkrétni a mozna i nedostupny tikol. Z chovani divek
1ze vysoudit pokfiveny postoj k Zivotu, ktery vyplyva z popfeni identity (doklada to
nejen zatajovani jmen, ale i vymysleni faleSnych skutecnosti). Tfi divky v izolované
mistnosti pfedstavuji tfi konkurentky, jejichZ jednani vyjadfuje pfiznacny zptisob
boje o pozice a pielévani sil tvorbou nejriiznéjsich koalic a alianci, symbolicky tfi
Zivoty vrzené na svét, v némz se absolutné nedokazaly zabydlet. Zpocatku se autorka
pokousi odlisit postavy charakterové, posléze je vSechny navzajem pfipodobni, jako
by svét, do néhoz patfi, specifika vylucoval. Dramaticky casoprostor hry i charakte-
ristiky postav se tak stavaji znakem dnesniho vyprazdnéného a spotfebniho Zivota
a obrazem lidi zbavenych identity.

PfestoZe zde modelka pfedstavuje esenci Zenské krasy bez schopnosti myslet
a skutecné Zit (tedy jen jakysi derivat Zeny Ci clovéka), ve druhé ¢asti hry autor-
ka dava hrdince mozZnost znovu nalézt svou identitu, ,,polidstit“ se setkanim
s matkou. Matcina pfitomnost se vSsak naopak stane spoustécem divCiny sziraji-
ci retrospektivy, nebot matka pfehnanymi ambicemi znicila jeji détstvi. Stavaji-
ci model¢in Zivot ve 1Zi, Zivot beze smyslu a vSestranna krutost, jiz je vystavena
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(a kterou autorka jen vyjimecné fedi humornymi okamziky), ovSem relativizuje
vinika a obét a uzavira téma hry nekompromisné do jakéhosi kruhu — konzumenti
svymi potfebami udrZuji v chodu moc reklamniho primyslu, ktery v nich stejné
potfeby znovu probouzi.

I pfes odlisna prostiedi a komunikacni situace v obou déjstvich hra plisobi kom-
paktnim dojmem. NahliZi totiZ konkrétni osud nejprve v jeho vefejné prezentaci, poté
v soukromém prostfedi. Adamova tak konfrontuje jakousi vnéjsi, vefejnou, ,,denni“
identitu divky, ktera je uméle krasna, vynucené Gspésna a otrocky pripravena ohé-
tovat se kariéfe (v€etné chladnokrevné schopnosti likvidovat konkurentky), s jeji
podobou ,vecerni“, tedy soukromou, vnitfni. Tato odvracena poloha model¢ina
Zivota je zobrazena jeSté hriaznéji: divka ptisobi jako polovi¢ni prostitutka oddana
své sadomasochistické agentce a jako téZce naruSena osobnost, ktera neni schopna
promluvit s vlastni matkou. Zcela tak popira moznost mezilidského vztahu a citu,
ktery by urcovaly jiné neZ pfisné obchodni a odcizené vztahy.

Fakt, Ze modelky jsou vystaveny neustalému cekani, zde nastavuje urcitou para-
lelu s absurdnim divadlem, kde ¢ekani symbolizuje existencialni tizkost ze Zivota
(pfedevsim s Beckettovym Cekdnim na Godota). Podobné i zde hra s ¢asem pfedsta-
vuje jeden z motivli, pfitomny spiSe latentné: Cas totiZ znamena Ziti, tedy starnuti
a umirani, coz je veli¢ina, kterou uméle Gspésny clovék nema a neuznava (,, Neroz-
hoduji o svém case... asi nikdo z nds,“ fika agentka, 46). Cekani tu slouZi také jako
katalyzator povah. Divky postupné odhaluji, Ze jsou schopny v boji o praci pouzit
i vyhrizku smrti: E1 se obava, Ze ji kolegyné otravila; E2 planuje vrazdu, kdyz se
chysta na potrat — lidsky Zivot je tak v tomto svété uz od zarodku povazovan za pfe-
kazku na cesté za Stéstim, kterého lze dosahnout jen vydélavanim penéz a trvalou
koupéschopnosti clovéka. VSechno toto jednani symbolizuje nezZivé, zmrtvélé Zivoty
Zen v modnim primyslu, pfenesené i lidi v postmodernim svété.

Paradoxné i foceni samé, které pro modelky pfedstavuje doklad kariérniho tispé-
chu a kvali némuz byly schopny vSeho, jakysi vysnény raj ,hvézd“, se ve vysledku
obrati ve sviij protiklad — modelky jsou vyfotografovany zcela zahalené, coz jizlivé
podtrhuje jejich odlidsténi, unifikaci a vzajemnou zaménitelnost. Neosobnost postav
zdUraziuje i nenormalni, nevyvazeny jazyk modelek, ktery kontrastné kombinuje
naivni, pfihlouplé vyjadfovani s mluvou poznamenanou tézkymi psychickymi pro-
pady a ostrymi, nenavistnymi odsudky okoli.

V dramatech Radmily Adamové je prace, kariéra a vérnost firmé vzdy dovedena ad
absurdum. Zapojeni do néjakého obchodniho vztahu se rovna masochistické prak-
tice, jiz se hrdinky také nékdy oddavaji: ve druhé ¢asti se tak zasadné méni pohled
na E3, ktera je ukazana jako troska frustrovana hladem a samotou, zcela zavisla
na agentce (,investorce®) a droze. Autorka pohliZi na tyto Zeny jako na obéti kultu
krasy a dokonalosti — hrdinky se snaZi naplnit pfedstavy nékoho jiného a ztraceji
svou osobnost, neustale nékym ovladany, pracovné i soukromé. AZ na vyjimecné
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zablesky sebereflexe (,,E3: Nemds pravdu, mamka by mé nikdy... / E2: Nedélej, Ze
nevis, jak se drezuruji zvitata v cirkuse. Metoda cukr a bi¢“, 14) jsou hrdinky zcela
podfizené a jakoby mentalné otupélé. Pfichazi-li od nékteré z nich revolta, potla-
Cuje ji rebelujici téméf vzapéti sama. Postavy modelek Adamova konstruuje jako
svého druhu loutky bez vlastni identity. Na druhy p6l pak stavi ambiciézni matky,
Zeny-vykofistovatelky a obchodnice bez duse, které své ,,objekty“ pouze vyuzivaji
(agentka zaplatila E3 plastické operace, a tim z ni ucinila svij vyrobni prostfedek).
Zena v jejim podani tak zobrazuje ohrozeny druh, jenz jako by usiloval o vyhubeni
sama sebe.

Sziravou kritikou submisivniho pojeti Zeny se hra pfifazuje do ranku feminis-
tické dramatiky, ktera obligatné reflektuje motivy spjaté s modelingem a reklamou,
socialni degradaci Zeny a jeji spoleCensko-ekonomické ponizovani (diety, télesny
vzhled, byti jako pouha vnéjSkova prezentace, nakupovani, Zzena jako objekt rekla-
my). V Ceském prostfedi se obrazem Zeny v medialnim svété zabyvaji napfiklad Bar-
biny (2005) Ivy Klestilové (Volankové) a Valerie Schulczové, okrajoveé i hry Lenky
Lagronové. Zobrazovanim syrové a zvracené reality hra castecné spada i do $irSiho
okruhu tzv. coolness dramatiky, ktera vyuziva prvky nasili, hnusu a spolecensky
podryvavé nekonformnosti.

Ukazka
E3: Obojek nosim kvili tobé.
AGENTKA: No dobfe, ale to je pfece néco jiného... Tak mas obojek. Ti slusi, no, tak co mam
délat, Ze se mi tak 1ibis... ale to je vSechno, slysis, to je vSechno... ja t€ mam rada... chci pro
tebe jen nejlepsi... jednou pochopis, jednou mi budes vdécna!
E3: Ano, mam obojek... ano, budu vdécna. Cha.
AGENTKA: Nikdy jsem té neuhodila.
E3 pojida lentilky z podlahy.
AGENTKA (bije ji): A pfestan se cpat tou cokoladou! NezZer! Slysis! NeZer!
E3: Nemate pravo!
AGENTKA: Nemam pravo? Nemam pravo? Podivej se, ja ti ted feknu nasledujici bez obalu.
Pofad kolem tebe chodim po 3pickach. Cekam, aZ princezné docvakne samo. Ale ono asi
nedocvakne... Podivej, ja pravo mam... mam pravo, nejvétsi pravo ze vsech lidi... Kdo ti dal
na novy zuby? Kdo ti pofidil kozy? Ja jsem do tebe co? No? In... ve... sto... va...
E3: La.
AGENTKA: Spravné. Investovala. Nedivej se tak na mé&, prosim té, vzajemny sympatie ted
hodime stranou, ty sem netahej. Sama mi slibujes, jak mi vSechno vratis... jak mi vratis moje
investice... tak ja se té ted ptam, kde jsou moje investice? A vis, kde ted jsou? Sjety se vali
v kupé cokolady! Jestli té ted skopu, tak jenom hajim svoje zajmy!
E3: Ne... Ano.

(42-43)
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Holky Elky, Vétrné mlyny, Brno 2007.

Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava 2006 (neautorizovana inscenaéni tiprava Stépana
Pacla a Marka Pivovara).

Preklady
Anglicky (2007): The Elle Girls, pfel. Michaela Pniacekova.
Némecky (2007): Elle-Girls, pfel. Henning Schlegel.

Uvedeni

Premiéra 28. 5. 2006 — Divadlo Leti — Eliadova knihovna v Divadle Na zabradli v Praze, reZie
Martina Schlegelova a Marie Spalova.

Dalsi uvedeni:

28. 10. 2006 — Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava — Divadlo Antonina Dvofaka, rezie
Stépan Pacl.

Ceny
Cena Evalda Schorma, 2005.

Reflexe
Dialog je sviZny, zni vyborné a vSechny tfi hereCky propajcuji svym postavam pohyb, kte-
ry realistické zobrazeni typickych navykd a stereotypti modelek mixuje s ironii a groteskou.
Chytra byla sama autorska volba hrdinek: jsou to jednak zacatecnice, jednak patfi do davu
bezejmennych provozovatelek svého femesla. Pod lesklym pozlatkem se G¢inné prozrazuje
jejich ubohost a hloubka jejich zotrocCeni.

Milan Uhde: ,Lesk a bida modelek®, Divadelni noviny 2007, €. 6, s. 7.

Mezi divkami panuje rivalita, pro divaky vsak jejich hystericky zapal a nad$eni pfedstavuje
velmi dobrou zabavu. Ve druhé ¢asti inscenace se obraz i atmosféra vyrazné proméni. [...] Mizi
bryskni humor nezavaznych Zerti o modelkach a nastupuje snaha (moZna az pfili§ nazorna)
poukazat na hlubsi lidské problémy, které s sebou nese banalni pozlatko svéta krasy. Dvé
naprosto odliSné poloviny ale nejsou nespojité, zejména skrze herecky samy dochazi k vyraz-
nému propojeni obou pohleda.

Petr Christov: ,,0 idolech a hrdinech dnesni doby*, Divadelni noviny 2006, €. 13, s. 7.

Slovo autorky

Lze nalézt u Tvych her néjaké spolecné rysy?

Urcitym rysem je Gizka souvislost mezi formou a obsahem, jak je hra napsana, ma pfimou
souvislost s tim, o ¢em vypovida. To, Ze Elky maji dvé formalné rozdilné ¢asti, neni nedosta-
tek, ale zamér, jde o rub a lic. Experimentovat s formou mé bavi [...]. Jsou to hry modelové,
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reflektuji soucasny svét, i kdyz jsou postavy Casto vétSinou Zeny, nejsou Cisté ,,Zenské“, muze
z nich obcas pékné mrazi.

,Holky Elky a ty ostatni* (rozhovor vedla Jitka Stavova), Rozrazil 2007,

online: www.vetrnemlyny.cz/rozrazil/sch2007-03.html [pFistup 1. 12. 2011]
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