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CHARAKTERISTIKA DIVADELNIHO SYSTEMU

Prelom tisicileti v Ceském prostfedi nepfinesl ve srovnani s rokem 1989 tak vyrazné
zmény, presto se dramatika po roce 2000 v mnoha ohledech 1i$i od her vzniklych
v devadesatych letech. Pfedevsim tim, Ze se v jiZ relativné stabilizované spolecnosti
Castéji objevovala socialni a politicka témata, ¢imz drama opét ziskalo ,,pfirozené-
ho nepfitele“.

Oproti devadesatym lettim, kdy ceska kultura prochazela zasadni transformaci
a ustavovaly se nové hospodarské i tviir¢i podminky, miZeme divadelni sit po roce
2000 charakterizovat jako uspofadanéjsi a stabilnéjsi: vefejnopravni soubory se
zabydlovaly v novych typech instituci a svych pfileZitosti se chopila divadla komeréni,
ale i nekomer¢né orientované nezavislé soubory. Etablovaly se festivaly a grantova
politika. Soucasti spolecenské situace byla také komercializace, nestabilita subvenci
a nedofeSené, predevsim spravni problémy divadelnich instituci. ¢

V prvnim desetileti Ceska divadla nadale ¢ekala na legislativni a statutarni zmény,
které mély byt provedeny v devadesatych letech. V roce 1991 totiz zfizovani diva-
del pfeslo ze statu, respektive z krajil na obce s tim, Ze se jedna o pfechodné feSeni.
Divadla se tehdy stala pfispévkovymi organizacemi, pficemz tato forma financovani
prinasela problémy: od zasahovani zfizovatelt do ¢innosti divadel pies otazky fizeni
(nebyl ustalen systém vymény feditel(1) aZ po problémy ekonomické. Ty v Praze vrcho-
lily v letech 2005—2008, kdy divadelni podnikatel Petr Kratochvil podal u organtt EU
Zalobu na stat a hlavni mésto pro nerovny pfistup Zadateld k méstskym dotacim.4”
Po roce 2000 ovSem narostla snaha systém pfispévkovych organizaci zménit, at jiz
proto, Ze se ziizovatelé chtéli zbavit odpovédnosti, nebo naopak proto, Ze se diva-
dla doméhala existencnich jistot. Jednim z modeld vefejnopravniho byti divadel se
stala ,,obecné prospésna spolecnost®, forma nestatni neziskové organizace, jejimiz
nejvy3simi organy jsou spravni a dozoréi rada (staly se jimi napiiklad Cinoherni klub,
Divadlo Archa, Dejvické divadlo ¢i Klicperovo divadlo); druhym vhodnym modelem
se ukazala byt ,spolecnost s ruCenim omezenym“ (ta vznikla napfiklad z Divadla
Semafor, Divadla §umperk, Divadla Petra Bezruce Ostrava, Méstského divadla Most
¢i tsteckého Severoceského divadla).

46 Do roku 2006 se procesem transformace, pfipadné sluc¢ovanim ¢i rusenim formovala divadelni sit tak,
Ze vétsina téchto divadel je na drovni vefejné zpravy stale provozovana obcemi (36), nové i kraji (2), vyji-
metné i ministerstvem kultury (3) a ministerstvem skolstvi, mladezZe a télovychovy (5)* Nekolny, Bohumil
a kol.: Divadelni systémy a kulturni politika, Praha 2006, s. 10.

97 Grantovy systém hlavniho mésta Prahy poté proSel zménami a magistrat si vyzadal analyzu divadelni
sité. Vznikla studie Ndvrh systémové optimalizace prazské divadelni sité, jiz pod vedenim byvalého fedi-
tele Narodniho divadla Ondfeje Cerného nechal vypracovat Institut uméni - Divadelni dstav (dokonéena
byla 15. 4. 2013 a expertni tym tvorili feditelka IDU Pavla Petrova, Lenka Deverova, Josef Herman, Ondfej
Svoboda, Michal Lazrovsky, Jana Soprova, §tépén Kubista, Jifi Sulzenko, Petr Prokop, JindFich Gregorini).
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V roce 2003 se pak Programem na podporu profesionalnich divadel, orchestri
a shorit k odpovédnosti za financovani divadel znovu ¢aste¢né pfihlasil také stat.
Programem navrzeny princip vicezdrojového financovani vsak nebyl realizovan.
Soucasti divadelniho provozu se tak stal postupny pokles dotaci od zfizovatelt (do
vefejnopravnich divadel $lo zhruba o miliardu korun méné nez dfive, neinvestovalo
se do divadelni infrastruktury, klesala schopnost vyvozu, zvlasté opernich inscenaci,
apod.), ale také nemoznost divadel najit adekvatni podporu od soukromého sektoru
(nepodafilo se prosadit napfiklad odpisy z dani jako dalsi zdroj financovani). To vSe
mélo vliv nejen na charakter domaci divadelni kultury, ale implicitné se promitlo
také do ptivodni dramatické tvorby.

Z nepfilis jisté situace divadel takzvané vefejnopravnich, ktera v nami sledovaném
obdobi vznikala jen vyjimecné (pfikladem mtiZe byt Divadlo Company.cz, jeZ v letech
2004-2012 pusobilo v prazském Divadle Solidarita, resp. ve Stragnickém divadle),
do urcité miry téZila divadla komercni, ktera ale také vznikala jen zfidka. V Praze se
v této dobé etablovalo napfiklad soukromé Divadlo Na Jezerce Jana HruSinského ¢i
Divadlo Radka Brzobohatého (obé vznikla roku 2004). Tyto scény oviem kombinovaly
orientaci na vydélek (odlehceny repertoar, vyssi ceny vstupného, sponzorstvi apod.)
s dotacemi z vefejnych prostfedkd — kulturnimi granty méstskymi, pfipadné granty
ministerstva kultury a podobné. Naopak néktera vefejnopravni divadla, jmenovité
Divadlo na Vinohradech ¢i Divadlo ABC, byla odborniky obvifiovana z provozovani
komerce za vefejnopravni finance.

Do oblasti komer¢niho divadla lze fadit i inscenace existujici pod hlavickou sou-
kromych agentur, kterych bylo uz od devadesatych let mnoho (napfiklad Agentu-
ra Stanislav Remunda, Divadelni spole¢nost Josefa Dvofaka aj.). Cisté stagionova
divadla, tedy nestatutarni divadelni instituce, které pronajimaji své prostory riznym
soubortm ¢i v nich provozuji inscenace ve vlastni produkci, uZ v nami sledovaném
obdobi tolik zakladana nebyla, spiSe vznikaly instituce smésujici repertoarovy typ
divadla se stagionou a programem z jinych uméleckych druht (napiiklad smichov-
ské kulturni centrum MeetFactory ¢i holeSovicka La Fabrika, obé provozované od
roku 2007).

V prvni dekadé nového milénia uz nebyla v takové mife zakladana ani muzika-
lova divadla, k vyjimkam patfi prazské Divadlo Broadway (2001) a Divadlo Hyber-
nia (2006), muzikalovy fenomén ovSem nadale vyrazné poznamenaval dobovy
divadelni Zivot. Produkce ,,megamuzikald“ se podoba filmové a divadlo pfevadi do
oblasti masového uméni. Naklady na inscenaci se pohybuji v milionech, hledisté
pojmou i tisice divakil, na role se konaji castingy, produkce vydélava i na vedlej-
§ich produktech (napf. CD). Prava na svétové muzikaly se navic kupuji s vipravou
a pfedepsanym jevi§tnim aranZma. Dramaturgie ptivodnich muzikali saha po
oblibenych pfibézich: Casto jde o dramatizace klasickych préz nebo o libretistic-
ky zjednodusSenou dramatickou klasiku, pfipadné o naméty znameé z filmu, které
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pak vétsSinou banalizuje. V muzikalovém prostfedi takto vznikla fada her ¢i libret,
které se vyznacovaly spiSe formalni a obsahovou konven¢nosti, primérnosti, umeé-
leckou neobjevnosti a snahou o libivost. Dtisledné komer¢ni pfistup k ,,pfedloze*
vyznamné ovlivnil podminky a Groven zpracovani dramat i v ¢cinohernich a umé-
lecky nosnych sférach.

Jako urcity tlak proti komerci bylo vnimano posileni nezavislé scény, konkrétné
uskupeni zakladanych jako obcanska a jina sdruzeni provozujici divadelni ¢innost
a pusobici pfevazné v alternativnich prostorech i ekonomickych podminkach - do
prazské kultury timto zplisobem vyrazné vstoupily napfiklad ob¢anska sdruZeni
Perzekuce ¢i Divadlo Leti (2005), do brnénské zase Divadlo Feste (2006) ¢i Buranteatr
(2005, zaloZzeno v Olomouci pod nazvem Divadlo Tramtarie, 2004) a dalsi.

Nezavislé divadelni aktivity, které jsou postaveny na jiném statu quo nez tradic-
ni divadlo, jsou v soucasnosti jevem celoevropskym, jsou spojeny se subkulturni-
mi postoji, pfedstavuji protest proti konzumu a umélecky kontrast k divadlu kon-
vencnimu: kamennému i ¢inohernimu. Proto je také v tomto typu divadla ¢inohra
zastoupena spise mensinové. Pfevlada divadlo pohybové, ,,novy cirkus®, ktery spo-
juje divadlo s akrobacii, divadlo vytvarné ¢i divadlo multimedialni, tedy vyuzivajici
prostiedky ,,novych médii“. Oblibené jsou také performance pojimajici predstaveni
jako konceptualni akci ¢i tzv. site specific divadlo vytvafené pro konkrétni prostor
a jeho genius loci a podobné. Ackoli text, respektive slovo, nebyva v nezavislém,
vétSinou umélecky i esteticky alternativné zaméfeném divadle hlavnim vyrazovym
prostfedkem, postupy tohoto divadla — syrovost, experimentalnost, fragmentar-
nost, tzv. nepravidelna dramaturgie a dalsi — vyrazné ovlivnily i podobu soucasné
tvarci dramatiky.

Nartst poctu nezavisljch uskupeni vyplynul také z toho, Ze mnozstvi divadelnich
budov je relativné omezené a kazdoroc¢né pfibudou desitky nové graduovanych diva-
delnika — po roce 1989 totiZ vzrostl pocet divadelnich kol i pfislusnyjch studijnich
obort a zvysil se také pocet pfijimanych uchazecu.

Na rozdil od devadesatych let vSak divadlo v prvnim desetileti netrpélo divackou
krizi, nebot ho ro¢né navstivilo pfiblizné pét miliond divakd. Zptisobilo to postupné
etablovani tohoto uméleckého druhu v novém spolecenském prosttedi, navrat dtivé-
ry v divadlo jakoZto formu umeéni i zabavy a také navrat viry v divadlo jako svého
druhu politikum (jak bylo chapano pied rokem 1989, nikoli vSak v devadesatych
letech), coZ lze pozorovat napfiklad ze zvySujiciho se poctu satirickych inscenaci
i ptivodnich satirickych her a inscenaci politického divadla viibec.

V souladu s tim se soubory po roce 2000 snazily také vybruSovat a posilovat vlast-
ni umélecké programy. Nékteré tyto aktivity bylo vSak mozZno ¢ist rovnéz jako snahy
svého druhu komer¢ni, respektive existencni, nebot mély slouZit k ziskavani divaka
¢i k vétSimu zviditelnéni na divadelni mapé. I kdyz totiz divacky zajem vSeobecné
stoupl, vzrostl také pocCet mist, ktera byla kazdy vecer divadly nabizena ke koupi,
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¢imz se vytvofila velka konkurence. V ramci promény divadelniho prostfedi tak
v nami sledovaném obdobi vyrazné zesililo Gsili o ziskani divaka a navzdory vSeo-
becnému poklesu dotaci rovnéZz nartistaly poCty premiér (nové nasazenych titult)
i poCty odehranych pfedstaveni, coZ v kone¢ném vysledku mimo jiné také navysilo
poptavku po piivodni dramatice. Nedostatek prostfedkil vSak zaroven akceleroval
fenomén scénického Cteni her, nebot ve srovnani se standardnim nastudovanim jde
o produkcné levnéjsi a méné narocné provedeni.

PUBLIKACNi KONTEXT

V prvni dekadé jednadvacatého stoleti prochazely zménami také publikacni moz-
nosti dramatiky. Zanikly tradi¢ni publikac¢ni kanaly: citelna byla pfedevsim ztrata
agentaznich vytiskd, jejichZ rozmnoZovanim agentura Dilia suplovala absenci knizni
produkce a vystupovala jako nejvétsi vydavatel dramatické literatury, ktery — v gra-
ficky nestandardni, pracovni podobé —pifedstavoval hry rozmanitych Zanri i doby
vzniku. (Posledni hry z produkce Dilie vy$ly v roce 1995, v roce 1998 vSak vydala
jesté nékolik textl ve spolupraci s Rakouskym kulturnim institutem a za podpory
Kulturkontakt Austria. Od roku 1995 Dilia texty her poskytuje elektronicky; roku 2012
pak zaloZila grant na podporu vydani dosud nepublikovaného a umélecky ojediné-
1ého slovesného dila.)

Na publikac¢ni ¢innost Dilie se snaZil navazat DIVADELN{ UsTAv. V edici Divadelni
hry vydaval chybéjici ¢i nové pfeloZené tituly Ibsenovy, Stoppardovy, Strindbergovy,
Diirrenmattovy, Bernhardovy, v edici New Czech Play pak anglické pfeklady ptivod-
ni dramatiky, hru Petra Zelenky Pribéhy obycejného Silenstvi (2002), Ivy Klestilové
(Volankové) Minach (2003) a Koniggratzovo (Levinského) Jesté Ziju s vésdakem, Cepi-
ci a placackou (2004). Ke konci desetileti ovSem i tato instituce, pfejmenovana na
Institut uméni — Divadelni Gistav, musela svou nakladatelskou ¢innost z finan¢nich
duvodt vyrazné omezit. Litovat 1ze pfedevsim z(Zeni fady zahranic¢nich ,,novych
dramat“ (edice Soucasna hra), ktera méla na soudobou ¢eskou dramatickou pro-
dukci vyrazny vliv (vy$ly zde nékteré klicové hry tzv. nové dramatiky), nadale téz
absentuje edice specializovana na soucasné ceské drama. Divadelni Gistav z tohoto
ranku vydal pouze dva sbhorniky*® a podilel se na zahrani¢nich sbornicich ceskych
her (Teatru Ceh de azi, Bukurest 2006; Antologija novije ¢eSke drame, Zahieb 2009;
Czech Plays: Seven New Works, New York 2009, a Teatro checo contempordneo, Pra-
ha a Buenos Aires 2009).

“8Shornik Ceskd divadelni hra 90. let (Divadelni dstav, Praha 2003) obsahuje hry T. Rychetského, D. Fische-
rové, J. A. Pitinského, D. Drabka, J. Krause, L. Baldka, M. Blahové, E. Tobiase, |. Pokorného, Z. Jecelina,
T. Vajtka, M. Horos¢aka a I. Volankové. Anglicky sbornik Game’s not over (IDU - DU, Praha 2011) obsa-
huje hry R. Adamové, D. Drabka, V. Fekete, M. Frydrych Gregorové, A. Goldflama, V. Havla, V. Klimacka,
P. Koletka, K. Rudéenkové, R. Sikory, M. Uhdeho a P. Zelenky. Vyslo pouze elektronicky.

610



DRAMA

Ze soukromych nakladatelstvi se na pavodni ¢eské hry zaméfilo zejména nakla-
datelstvi VETRNE MLYNY (zaloZené 1995), konkrétné edici Soucasna ¢eska hra, kte-
ra vychazi od roku 2002 (od roku 2007 pod nazvem RozRazil — Soucasna ¢eska hra)
v poctu zhruba 10 svazkl ro¢né. V roce 1996 pak Vétrné mlyny zaloZily edici Drama-
tické texty predstavujici soubory her viznamnych ceskych i zahrani¢nich dramati-
kt: Karla Steigerwalda, Antonina Pfidala, Karola Sidona, Jana Vedrala, Jifiho Kra-
tochvila, Arnosta Goldflama, Lenky Lagronové, jakoZ i Elfriede Jelinekové, Wernera
Schwaba, Felixe Mitterera, Sue Gloverové, Dey Loherové a jinjch. Mimo edice ve
stejném nakladatelstvi vysly hry Ladislava Smocka, J. A. Pitinského, Pavla Kohou-
ta, Petra Krale a Prokopa Voskovce ¢i Vaclava Havla a ve spolupraci s Institutem
uméni — Divadelnim Gistavem také rozhlasové hry Jaromira Ptacka. Na dramata se
specializuje rovnéz prazské nakladatelstvi Artur, které vSak publikuje pfedevsim
Ceskou a svétovou klasiku (A. P. Cechov, Samuel Beckett, William Shakespeare, Karel
Capek, Gabriela Preissova aj.).

Ceskou dramatiku viak v uplynulém desetileti publikovala i dal3i nakladatel-
stvi: Academia (sbornik tzv. varikovskych her Vaclava Havla, Pavla Kohouta, Pavla
Landovského a Jifiho Dienstbiera V hlavni roli Ferdinand Vanék, 2006), Akropolis
(soubory her Egona Bondyho, Davida Drabka, Karola Sidona, Pavla Landovské-
ho) a Galén (hry Jifiho Dienstbiera, Vaclava Havla), Atlantis (hry Milana Uhdeho,
Zdenka Rotrekla), Carpe diem (hry Ludvika Askenazyho), G plus G (hry Vlastimi-
la Venclika), Host (hry Jana Balabana), Kant (hry Milana Sotka), Karolinum spolu
s Prazskou imaginaci (dilo Jifiho Suchého), Labyrint (hry Kvéty Legatové), Literarni
akademie (Josef Skvoreck{/), Nakladatelstvi AMU spolu s nakladatelstvim Brkola
(Pfemysl Rut), M4j (Jifi Horak), Paseka (hry Divadla Jary Cimrmana, Kvéta Legato-
va), Pistorius & OlSanska (Kvéta Legatova), Protis (Zdena BratrSovska a FrantiSek
Hrdli¢ka), Prostor (Petr Kolecko), Togga (Jan Kratochvil), Torst (Vaclav Havel, Josef
Topol) a dalsi. SdruZeni pro moderni dramatiku Transteatral ve spolupraci s ¢asopi-
sem A2 vydalo tfi broZury ¢eskych aktualné vzniklych kratickych miniher Divadelni
minutky I-1II (2007, 2008, 2009) a shorniky her ceskych (Alfréd Radok, Josef Kainar,
Jifi Mahen) a zahrani¢nich dramatika (Falk Richter, Rafael Spregelburd) ¢i samo-
statné tituly soucasné zahranic¢ni dramatiky. Z producentd divadelnické literatury
je tteba jeSté zminit nakladatelstvi Prazska scéna, které vydava archivni materialy
(napf. texty Jana Grossmana) i odbornou reflexi soudobého ¢eského divadla: vyrazné
fady predstavuji monografie rezZisérti (J. A. Pitinsky, Josef Krofta, Vladimir Moravek,
Ivan Rajmont, Petr Lébl, Jan Schmid, Jan Nebesky, Eva Talska) a dramatické texty
kabaretniho charakteru — specialné pak literatura vztahujici se k uskupeni divadel
Prazské pétky ¢i mladSich umélct tvoficich v duchu ,,nového kabaretu“ (Komik:
Almanach kultu komiky, 2004). Dale je tfeba jmenovat Nakladatelstvi Studia Ypsi-
lon (hry a texty reZiséra Jana Schmida, teoretické mysleni o divadle). Teatrologic-
kou literaturou z dilny svych pedagogti a doktorandt se na trhu prosazuji zejména
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Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni a Janackova akademie mazickych uméni,
prace o soucasné dramatice se vSak mezi nimi téméf neobjevuji.’»° Originalnim poci-
nem JAMU jsou shorniky literarnich praci studenti, které vychazeji z pravidelnjch
fakultnich Salonii piivodni tvorby. Vzristajici trend lze zaznamenat v pfipadé zvefej-
fiovani zvukovych nahravek inscenaci her a audioknih ve formatu mp3 (napiiklad
inscenace her Jary Cimrmana vydava Supraphon, rozhlasové nastudovani Drabkovy
Koule vydal Radioservis, 2011, apod.) ¢i elektronickych knih (Radka Denemarkova:
Spaci vady, Akropolis, 2012).

Pfirozenymi publikacnimi platformami se staly téz divadelni, literarni a jiné kul-
turni Casopisy, v prvé fadé divadelnicky dvoumésicnik SVET A DIVADLO, ktery tiskne
zejména hry autord ocenénych v dramatické soutézi o Cenu Alfréda Radoka®° a spe-
cializuje se také na analyzy téchto her a referaty o jejich inscenacich. Vedle toho ma
vlastni edi¢ni fadu, v niz jako ro¢nikové pfilohy vydava i soucasné ceské hry: v roce
2005 (s vroenim 2006) to byl shbornik Standa ma problém (a dalsi malé hry pro velké
SADisty), v roce 2006 drama Petra Zelenky Teremin, v roce 2009 publikace SADafiv
lidovy kalendd¥ (na tom nasem dvorecku...) a v roce 2011 Zelenkovy OhroZené druhy.

Nové hry pravidelné publikuje také nejstarsi ceské divadelni periodikum LOUTKAR
(vydavan od roku 1912) a vychazeji téZ v brnénském kulturnim mésicniku Rozrazil,
ktery od roku 2005 produkuje nakladatelstvi Vétrné mlyny. Casopis se zaméfuje na
dramatiky brnénského okruhu mladsi stfedni generace.

V letech 2002 aZ 2005 mélo své periodikum i nezavislé divadlo, a to almanach
ORGHAST, ktery vychazel jednou ro¢né (ve spojitosti s festivalem Pfisti vina / Next
Wave, ktery se kona od roku 1994) a pfedstavoval soubory, inscenace, osobnosti
i spfiznéné festivaly, vCetné divadelnich her a materialdi k soucasné dramatice.

Problematiku ptivodni dramatiky sledoval i ctvrtletnik Disk, ¢asopis pro studium
scénické tvorby (produkovan DAMU v letech 2002—2012), na jehoZ strankach vysly
napiiklad hry Lenky Lagronové, Michala Langa, Magdaleny Frydrych Gregorové,
Daniela Spinara ¢i Martiny Kinské, ze star§ich autori pak dramata Pavla Lan-
dovského, Pfemysla Ruta, Véry Eliaskové, Tomase Topfera a jinych. Soucasnému

"3 \/yjimku tvofi monografie Jana Hancila o britském divadle Royal Court Theatre & divadlo dramatic-
kych autord (2007), z produkce JAMU pak Mytové kofeny dramatickych postav | a Il Alexeje Pernici (2003
a 2005) a Horo3¢akiv Fenomén Royal Court Theatre a hry konce milénia (2008), jenz se zabyva tendenci
coolness v britské dramatice.

50V nami sledované etapé zde bylo publikovano: E. Tobias: JE SUiS, Niemand, NoD Quijote; L. Lagronova:
Z prachu hvézd; D. Drabek: Akvabely; M. Blahova (Bidlasova): Podzimni hra; F. Marek: Jan Kratochvil;
J. Pokorny: Denis, To jsem tedy necekal; R. Sikora: Vecer umélcti, Nejvétsi basnik prebira cenu za celoZivotni
pFinos uméni, Pohfeb nejvétsiho basnika; Z. Jecelin: Tristan a Isolda; |. Klestilova (Volankova): Take off, Petr
Oslzly v noci pracuje a Josef Kovalcuk taky, Jak v sistrech listi svist; ). Topol: Cesta do Bugulmy; P. Zelenka:
Pfibeéhy obycejného Silenstvi, Teremin, Ocisténi; H. Malinova: Loch nes; K. Haloun: (Stfibrny) medvéd,
Nehoda; D. Spinar - P. Kolecko: Kauza Salome; T. Vajtek: S nadéji, i bez ni.
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divadlu a dramatu, se zvlastnim ohledem na inscenace Skolniho divadla DISK, se
vénuje i studentsky — zaroven tiStény i internetovy — ¢asopis DAMU Hybris, ktery
téZ publikuje hry studentd.

Soucasné drama reflektovalo prvni odborné internetové periodikum YORICK
(v letech 1998—2000 je pfipravovali studenti divadelni védy Filozofické fakulty Masa-
rykovy Univerzity v Brné, roku 2009 pak bylo obnoveno sloucenim s védeckym ¢aso-
pisem Theatralia). Revue si v§imla napfiklad specifik tvorby Martina FrantiSaka ¢i
finalovych her ze soutéZe Cena Konstantina Trepleva o nejlepsi ptivodni drama.

PODPORA A REFLEXE PUVODNi DRAMATIKY

0d roku 1989 bylo vynakladano znac¢né tsili na vznik ptivodni tvorby, coz vytrysklo
z pfirozené poptavky po reflexi aktualni skutecnosti na divadle. Pocatkem téchto
snah bylo zaloZeni CENY ALFREDA RADOKA pro puvodni ¢eské ¢i slovenské drama
v roce 1992.%5' Cena je honorovana a od roku 2010 jsou finalové hry pfilezitostné
inscenovany v ramci Noci ¢eskych a slovenskych autorii. V roce 2000 pak vznikla
slovenska obdoba: cena Drama, v niZ mohou soutézit i cesti autofi.* Vitézné hry
jsou publikovany ve shorniku a inscenacné provedeny na bratislavském festivalu
Nova drama Ci v rozhlase.

Zatimco v devadesatych letech mély Ceny Alfréda Radoka nalezity spolecensky
vliv a ohlas spojeny s vyznamnymi sponzory a reprezentativni finanéni odménou
pro vitéze, na pfelomu stoleti medialni zajem o né poklesl. PrestiZ ,,Radoka“ v o¢ich
vefejnosti pfebily popularnéjsi a medialné bombastictéjsi Ceny Thalie, udélované od
roku 1993, v nichZ ovSem kategorie pro drama neni. SniZeni spolecenského vyzna-
mu Ceny Alfréda Radoka i skutecnost, Ze néktefi v minulosti ocenéni dramatici se
Casem etablovali a jiZ necitili potfebu soutézit, postupné vedlo k tomu, Ze zavedeni
dramatici téméf prestali své hry do soutéze posilat, a ta se tak stala spiSe objevite-
lem talentd neZ klanim o nejlep$i drama.

Rozhlasovou dramatiku povzbuzuje jedna ze soutéZnich kategorii ceny PRIX
BOHEMIA RADIO (cena existuje od roku 1976), kterou udili Cesky rozhlas za podpory

' Dramaticka soutéz nesla v letech 1992-1998 nazev Cena Nadace Alfréda Radoka (poté Cena Alfréda
Radoka) a rozhoduje o ni odborna porota. Cenu provozuje Nadatni fond Cen Alfréda Radoka ve spolupraci
s agenturou Aura-Pont a i po rozpadu Ceskoslovenska z(stala v jejim statutu moZnost Géasti pro slo-
venské uchazece. Ostatni, divadelni Ceny Alfréda Radoka se udéluji v kategoriich, které jsou vysledkem
ankety kritik(l vypisované casopisem Svét a divadlo: inscenace, Zensky a muzsky herecky vykon, poprvé
uvedena ¢eska hra (dfive dramaturgie), scénografie, hudba a talent roku, roku 2005 pfibyla Cena Ceského
rozhlasu 3 - Vltava, coz je pfislibem jejiho rozhlasového nastudovani. Kategorie se béhem let ménily a do
cen vstupovaly dalsi instituce (napfiklad Zlata divadelni Zaba - cena pro drama s genderovou tematikou
a problematikou rovnych pfileZitosti Zen a muz).

%2Zde se zatim umistila jen ¢tyfi ¢eska dila, ve sledovaném obdobi hra Lenky Lagronové Z prachu hvézd
(2010) a hra Heleny Eliasové Té noci (2010).
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Ministerstva kultury CR.** O drama se ale v rozhlase lze utkat i pfi pfilezitostnych,
takzvanych vyzyvacich soutéZich o nové ptivodni drama, jejichZ soucasti byva také
cena za debut.

Studenttim divadelnich oborti je uréena CENA EVALDA SCHORMA, jiZ od roku 2005
vyhlaSuje agentura Dilia a jiZ se ocenuji ptivodni hry, dramatizace i pfeklady. Od
roku 2010 vypisuje také Centrum soucasné dramatiky CENU MARKA RAVENHILLA za
inscenacni pocin v oblasti sou¢asné dramatiky.”> Roku 2010 byla Divadlem Husa na
provazku poprvé vyhlaSena CENA KONSTANTINA TREPLEVA za nejlepsi pavodni dra-
ma. Podpofe soucasnych her se vénuje také Centrum soucasné dramatiky (zaloZené
v roce 2010 pfi ob¢anském sdruZeni Divadlo Leti), které produkuje inscenace sou-
Casné dramatiky a rozviji spolupraci mezi autory a teoretiky v ramci Evropské unie
(mimo jiné organizuje reziden¢ni program pro dramatiky a zalozilo Klub s vasni
pro nové hry — volné sdruzeni divadel, ktera se vénuji soucasné ceské a svétové
dramatice). V souvislosti s mnoZstvim cen i podptrnych aktivit zacalo po roce 2000
vznikat velké mnozstvi dramat, naproti tomu povédomi vefejnosti o nové dramatice
bylo nizké, na soucasné hry chodila jen urcita ¢ast pfevazné mladého publika a ani
zajem Ctenarl nebyl velky.

Hodnotitelé her v dramatickych soutéZich byli ovSsem vesmés kriti¢ti. Nové vzni-
kajicim hram vytykali syrovost a krutost, neumélé, fejetonistické, glosatorskeé ci
publicistické zpracovani, zaménitelnost situaci, vyjadfovaci polopati¢nost ¢i agit-
kovost.¢ Kritika, ktera posuzovala nové ptivodni, inscenované, pfipadné publiko-
vané hry na strankach periodik, uz ve svych stanoviscich takto odmitava nebyla,
nebot pracovala s mnohem vétsim — i ¢astecné odliSnym — paradigmatem a hlavné
si mohla vybirat. Mladi teatrologové (napiiklad Tomas Vokac ¢i Vit Pokorny)*” sice

3 Roku 2002 ziskala cestné uznani Prix Bohemia Radio Lenka Lagronova za hru Vstari, prosim té, v roce
2008 tuto cenu obdrzel realizacni tym inscenace hry Davida Drabka Vykficené domy. Zvlastni uznani Prix
Bohemia Radio ziskal v roce 2005 i Pavel Brycz za rozhlasovou hru Neberte ndm ptdka Loskutdka, v roce
2006 pak Jan Vedral za hru Jackson aneb Showbusiness a umiraniv pisnich a tancich naroda ¢eského, v roce
2011 Daniela Fischerova za hru Nevdécné déti a v roce 2012 Petr Pycha a Jaroslav Rudi$ za hru Lidojedi.

54\/ roce 1999 si toto ocenéni odnesla Lenka Lagronova za hru Vstar, prosim té (CRo 3 - Vitava, rezie 0. Kosek,
prem. 2001) a v roce 2002 Iva Klestilova (Volankova) za hru Konec (rezie ). A. Pitinsky, prem. 2005).

55 Prvnim laureatem byla inscenace hry Giintera Senkela a Feriduna Zaimoglu Cerné panny, jiz v Divadle
Komedie nastudoval Dudan Pafizek.

6 Jakysi obrat v negativnim hodnoceni téchto her nastal zhruba v poloviné desetileti: napfiklad v roce 2004
slovenska kriticka Andrea Démeova ocenila angazovanost her tzv. nové viny v otazkach identity (sexual-
ni, Zenské, rasové, etnické apod.), generacnich a spoletenskych a poukazala na jejich hledani vychodisek
z ,etapy” absence spoletenskych hodnot (Svét a divadlo 2004, ¢. 4, s. 135-142).

7Viz Vokag, Tomas: ,,Kde jsou texty a témata?*, Divadelni noviny 2001, €. 18, s. 10; a tyZ: ,,Cool Generation
aneb Co je to coolness? aneb Kde jsou texty a témata (podruhé)?‘, Orghast 2003, s. 49-52; a Pokor-
ny, Vit: ,Sougasné ceské drama o krizi a v krizi, Hybris 2012, 23. 11. 2012 (http://www.hybris.cz/archiv/
hybris_15_web.pdf/view).
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soucasné dramatice obecné pfisuzovali krizi, avSak ostatni recenzenti zpravidla
shodné ocefiovali zejména hry, respektive inscenace her autort, ktefi tvofili zaklad
puvodni dramaturgie prvnich let nového tisicileti: Vaclava Havla, Milana Uhdeho,
Karla Steigerwalda, Arnosta Goldflama, Ivy Pefinové, Petra Zelenky, Davida Drabka,
Lenky Lagronové ¢i Ivy Klestilové (Volankové) a dalSich.

Prestoze se i v tomto desetileti hovofilo o krizi divadelni kritiky, 1ze se pii studiu
divadla této doby opfit o dostatek kvalitnich kritickych analyz, a to nejen z divadel-
nich periodik Svét a divadlo a Divadelni noviny, ale i z kulturnich ¢asopist a novino-
vych deniki. Mezi respektované divadelni kritiky v nami sledované dekadé patfili
predevsim Vladimir Just (Divadelni noviny, Lidové noviny, Mlada fronta Dnes), Milan
Lukes (Svét a divadlo), Karel Kral (Svét a divadlo), Vladimir Mikulka (Divadelni novi-
ny, Svét a divadlo, Revolver Revue), Jakub Skorpil (Svét a divadlo), Marie Reslova
(Hospoddfské noviny), Jana Machalicka (Lidové noviny), Kamila Cerna (Svét a divadlo,
Czech Theatre, Divadelni noviny), Martin J. Svejda (Divadelni noviny, Svét a divadlo),
Jan Kolaf, Vladimir Hulec, Richard Erml, Josef Herman a Jan Kerbr (Divadelni noviny),
ktery také publikoval pfehledovou monografii o polistopadové dramatice. Z mlad-
§ich autord zabyvajicich se soucasnou dramatikou lze — vedle napfiklad Tomase
Vokace (Divadelni noviny, A2) — jmenovat pfedevsim ty, ktefi byli soub&Zzné kritiky
i dramaturgy: Martu Ljubkovou (A2, Revolver Revue), Terezu Mareckovou (Revolver
Revue) a Romana Sikoru (Cesky rozhlas, Literdrni noviny).

Nezanedbatelny vliv na formovani pivodni ceské dramatiky mély i rtizné diva-
delni pfehlidky, pfedevsim ty s celorepublikovou ptisobnosti — mezinarodni festival
Divadlo Plzen (existujici od roku 1993) a mezinarodni pfehlidka Divadlo evropskych
regiont v Hradci Kralové (od roku 1995), které prezentovaly vyznamné inscenace
Ceskych i zahrani¢nich her. Od roku 1996 domaci divadelni déni obohacuje o vyrazné
inscenace novych dramat také Prazsky divadelni festival némeckého jazyka (s dfi-
véj$im nazvem Némecké divadlo v Praze), o jehoZ vznik se vjznamné zaslouZil dra-
matik Pavel Kohout.

PROMENA DRAMATURGIE

Zatimco dramaturgie komerc¢nich divadel sméfovala pfedevsim k co nejvétsi prodejnosti
inscenaci, a to i formou podbizivyich namétti a popularnich provedeni (Casté drama-
tizace Gspésnych romand a film1), nekomercni — ¢inoherni — divadla se po roce 2000
snazila hledat nové formy vipovédi a poutat rozmanitym a jedine¢nym programem,
ktery by rozvijel a podtrhoval osobitost daného divadelniho télesa. Ve spole¢nosti
stavéjici na komunikaci se zacal klast také velky diraz na vnéjsi prezentaci umélec-
kych snah. Poptavka po dramaturgicky aktualnich kusech se napliiovala napaditym
a nekonven¢nim inscenovanim klasického repertoaru. Zvysil se viak i zajem o ptivod-
ni hry a dramatici zacali byt oslovovani mnohdy i s ur¢itym konkrétnim zadanim.
Napfiklad Koleckova a Svobodova hra Jaromir Jagr, Kladeriak (prem. 2009) vznikla
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na objednavku kladenského magistratu, Koleckova hra Bohové hokej nehraji (prem.
i kniZzné 2008) zase pro Cinoherni studio Usti nad Labem, které chtélo hru s proble-
matikou nezaméstnanosti. Dramatickou produktivitu ale podnécovaly pfedevsim
spolecenské a politické okolnosti, jejichzZ reflexi na divadle vefejnost vitala.

Na ukotveni divadla v novych spolecenskych podminkach se rovnéz podilely
po roce 2000 stale vice zfetelné snahy divadel vyprofilovat se a vzajemné se odlisit
vUci ostatnim — dramaturgii, poetikou, angazovanim vyraznych tvirct i zvlastnimi
projekty. Témi mohly byt naptiklad dramaturgicky specializované sezony (jako byly
Ceska, némecka a pozdéji rakouska sezona v Prazském komornim divadle piiso-
bicim v Divadle Komedie v letech 2002-2012), projekty zviditelnujici urcité insce-
na¢ni linie (kupfikladu projekt Cechov Cechiim, ktery v Klicperové divadle v letech
2000—2002 pfipravil Vladimir Moravek, ¢i pozdéjsi projekty téhoz reziséra v Divadle
Husa na provazku: Sto rokit Kobry, 2003—2006, a Perverze v Cechdch, 2007-2009, aj.).
Dale $lo o rtizné pfehlidky vazici se k jedné divadelni instituci (napfiklad hradecky
festival Cekdni na Védclava) nebo k nékolika lokalné ¢&i jinak spfiznénym divadltim
(ptehlidka Ostravar, ktera pfedstavuje stéZejni inscenace statutarnich ostravskych
divadel). Vznikaly i akce podporujici puvodni dramatickou tvorbu. Za vyznamny
pocin lze povaZovat projekt Divadla Na zabradli Ceskoslovenské jaro, v jehoz ramci
byla v letech 2005 a 2006 pfedstavena fada dramatickych novinek.

Vedle ptivodni tvorby dostavaly prostor i dramatizace. Diivody jejich nar@istajiciho
poctu byly dany snahou divadelnich tviircti osvobodit se od pevnych dramatickych
text, ale také ekonomické, motivované snahou zaujmout znamym a GspéSnym titulem.
Charakteristickym rysem dramaturgie této dekady se stal zejména boom divadelnich
»prepist“ filmovych pfedloh, ktery mél nékdy i programové divody — soubor se tim
prihlasil k dané filmové poetice. Trendem se tak stalo ,,zdivadelfiovani“ filmu kultov-
nich zahrani¢nich reZisért jako David Lynch, Lars von Trier ¢i Aki Kaurismaki a dalsi.
(Inscenace Kaurismakiho MuZe bez minulosti v Dejvickém divadle v roce 2010 ziskala
Cenu Alfréda Radoka v kategorii inscenace roku; reZie Miroslav Krobot.) Z eskych
filma pak byly pro divadlo vétSinou vybirany spise oblibené komedie typu Ho¥i, ma
panenko! (prem. Klicperovo divadlo 2005, rezie Vladimir Moravek) ¢i Svétdci (prem.
Té3inské divadlo Cesky T&sin 2007, reZie Karol Suszka) a podobné, vyjimkou bylo
napftiklad Kachynovo Ucho (prem. HaDivadlo 2010, reZie Ondfej Elbel).

Zesilily také dramaturgické snahy o pfetvafeni ¢i reinterpretaci tradovanych
a znamych literarnich pfibéhti. Méné pocetnéjsi byly dramatizace soucasnych ces-
kych proz: divacky i kriticky ohlas vyvolalo zdivadelnéni novely Ireny Douskové
Hrdy BudZes v hlavni roli s Barborou Hrzanovou (Divadlo Pfibram, prem. 2002,
reZie Jifi Schmiedt), jakoZ i jejich dal$ich proz: Onégin byl Rusdk (Divadlo v Dlouhé,
prem. 2008, reZie Jan Borna) a Darda (Divadlo Na Jezerce, prem. 2012, reZie Arnost
Goldflam). Uznani dosahla rovnéz feministicka inscenace novely Petry Halové
Umélohmotny tiipokoj (pod titulem Ceskd pornografie, Divadelni studio Tovarna,
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prem. 2007, reZie Viktorie Cermakova), divacké a kritické pozornosti se dostalo i pré-
zam Petra Sabacha Sakali léta (Divadlo J. K. Tyla Plzefi, prem. 2001, reZie Roman
Meluzin), Michala Viewegha Bdjecnd léta pod psa (Klicperovo divadlo Hradec Kralo-
vé, prem. 2005, reZie Ivo Krobot) a Andélé vSedniho dne (Méstské divadlo Zlin, prem.
2008, reZie Petr Stindl) ¢i Radky Denemarkové Penize od Hitlera (Svandovo divadlo,
prem. 2010, reZie Michal Lang). Objevily se i pokusy uvést na jevi§té soucasnou
poezii: napfiklad kolaz z knih obsahujici i basné Mariana Pally Jak zalichotit tlusté
zené, Kdyby byl krtek velkej jako prase uvedenou pod nazvem Pallaton (Naivni diva-
dlo Liberec, prem. 2006, reZie Markéta Sykorova) ¢i drama Jana Balabana a Ivana
Motyla Bezruc¢?! (prem. i kniZné 2009, rezie Martin FrantiSak).

Nemala ¢ast dramatikd ovSem pracovala v reZimu autorského divadla: byli zaro-
snizoval pocet dramat autorem vnimanych jako literarné plnohodnotné dilo urcené
k interpretaci v repertoarovém divadle a nartistal poCet textt, které maji spise povahu
libret, nebot jsou koncipovany pro konkrétni inscenaci a pocitaji s tim, ze budou dotva-
feny az v procesu zkouseni. Dramata vznikala ¢asto i formou kolektivniho autorstvi,
avsak fenoménem dekady se stali pravé autorsti reZiséfi. Patfili mezi né Petr Zelenka,
David Drabek, Martin Frantisak, Michal Lang, Miroslav Bambusek, Jifi Pokorny, ze
starSich pak zejména Arnost Goldflam. Mezi profesionalni divadelniky tvofici libreta
pro své autorské inscenace dale patfili napfiklad reZisér Jiti Havelka, herec a rezisér
Branislav Holi¢ek ¢i umélecka seskupeni Buchty a loutky a Vostos.

Volba vlastniho kusu pro nastudovani méla vedle ekonomického také dramatur-
gické pozadi, umoznila dramatikim-rezisérim prosadit vlastni hry a vyloZit je pod-
le svého. Zatimco vSak tato praxe evidentné prospivala reZirujicim dramatikiim, ne
vzdy byla ku prospéchu her, které nékdy — inscenovany autorem samym — ztracely
na literarni kvalité a nedostavaly interpretacné takové pfilezitosti, jaké by jim zpro-
sttedkoval ,,cizi“, nezaujaty rezisér. Autorské divadlo mélo i dalsi umélecké dopa-
dy: pfedevsim takové hry vznikaly pro konkrétni soubor, a tak bylo moZno pfedem
pocitat s urcitymi hereckymi prostfedky a moZnostmi. Odvracenou stranou takto
koncipovanych her bylo, Ze zlstavaly vétSinou na okraji dramaturgického fondu
a zpravidla koncily jednorazovym pouzitim.

TVORBA ETABLOVANYCH DRAMATIKU

Nové vznikajici dramatiku v letech 2000—2010 utvatela tvorba autorti vSech generaci.
Z té nejstarsi se na jevisté jako dramatik vratil LubDvik KUNDERA (1920—2010) Zivoto-
pisnou Hrou o Jandckovi (prem. 2005), pfedtextovou historii Shakespearova Hamleta
zpracoval ve své hie Claudius a Gertruda (prem. 2007) JIRI STRANSKY (* 1931).
Nameéty her autort star$ii stfedni generace se ¢asto obracely k traumatickym oka-
mzikam Ceské minulosti, které nahliZely z etické perspektivy. MILAN UHDE (* 1936),

Y~ %

ktery priibézné tvofil dramatizace-libreta k muzikalim Méstského divadla v Brné
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(Nana, podle Emila Zoly, prem. 2005; (ferven)? a ¢erny, podle Stendhala, prem. 2007),
pfipadné pro plzenské loutkové Divadlo Alfa (Nos, podle Gogola, prem. 2008), pfitahl
pozornost vefejnosti pfedev§im ptivodni hrou Zdzrak v cerném domé realizovanou
v Divadle Na zabradli (¢as. Disk 2005, prem. 2007), jejiZ dé&j spoluutvafeji historické
udalosti dvacatého stoleti.

KAREL STEIGERWALD (* 1945) na sebe upozornil pfedevsim grotesknimi ,,pasmy*
Gctujicimi s totalitou, dramaty Hraj komedii (prem. 2000, €as. Svét a divadlo 2000,
kniZné 2005), Hordkova, Gottwald (prem. 2006, knizné 2007) a Polibila Dubceka
(prem. 2008, kniZn€é 2012), ARNOST GOLDFLAM (* 1946) do doby ,,redlného socialismu*
zasadil Cernou komedii Blbd Veruna (prem. 2010, kniZzné 2010). Dilem konfrontuji-
cim jedince a totalitni, respektive posttotalitni systém byla i Mald hudba moci (prem.
2007, v originale némecky) PAVLA KOHOUTA (* 1928), jenZ je rovnéz autorem spole-
Censkokritické grotesky Dvé gorily proti mafii (prem. 2002, kniZzné 2005) a morality
Eros (prem. 2008, kniZné 2005).

Na etickou tematiku se ve svych dramatech orientovali také JIRT KRATOCHVIL
(* 1940; Cernd skiitika aneb Hry a sny, knizné 2002, prem. 2008, pokus o absurdni
tragédii, v niZ matka nepozna svého syna a omylem ho zabije) a PREMYSL RUT (* 1954;
»zlopovést” Olga a dabel, prem. 2001, kniZzné 2003).

JAN VEDRAL (* 1955) je autorem puivodné rozhlasového kritického ,,pamfletu”
Jackson aneb Showbusiness a umirdani v pisnich a tancich ndroda ceského (prem. 2004,
uvedeno pod titulem Jackson, knizné 2006), podobenstvi Kaspar Hauser — dité Evropy
kniZné 2005). Zajem vzbudil téZ jeho portrét rozhlasového ,normalizatora“ Miroslava
Mréze nazvany Xaver, ktery roku 2009 natocil Cesky rozhlas jako serial.

Celkova proména divadelniho prostfedi pfitom vedla rovnéz k tomu, Ze néktefi
star$i dramatici nenavazali vZdy na pfedchozi profesni vazby a hledali moznosti
inscenace svych dél jinde. Pfikladem muZe byt VACLAV HAVEL (1936-2011), jenZ své
nové, po témé&f dvacetileté odmlce napsané drama Odchdzeni (kniZné 2007) situoval
do prostiedi aktualni vysoké politiky. Navzdory ocekavani je nezadal Divadlu Na
zabradli, s nimz byl spojen v Sedesatych letech. Drama tak po del$im putovani mezi
divadly, vcetné Narodniho, zakotvilo jako stagionova inscenace v prazském Divadle
Archa (prem. 2008) a teprve po ni nasledovaly repertoarové inscenace v Klicperové
divadle, TéSinském divadle, JihoCeském divadle a Divadle J. K. Tyla (vSechny 2008)
vcetné nastudovani v Divadle Husa na provazku, kde byla hra zahrnuta do scénic-
ké kompozice Cirkus Havel (prem. 2008, knizné 2008). PfileZitostnou h¥icku Pét tet
(prem. 2010), navazujici na starsi Vernisdz (rkp. 1975) a jeji kritiku konzumniho Zivota,
pak ale Havel uz svéfil pfimo Divadlu Husa na provazku, s nimZ zapocal spolupraci
v roce 1988, kdy pro néj napsal hru Zitra to spustime.

Odmitnuti Havlova Odchdzeni Narodnim divadlem maZe byt pfikladem nelispé$né
snahy tohoto divadla o spolupraci s dramatiky star$i generace: Steigerwaldova satira
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z divadelniho prostfedi Prondsledovani a umuceni dr. Saldy dramaturgii Narodniho
divadla (Spaleni divadlem) (prem. 2004; hrano pod titulem Prondsledovini a umu-
Ceni dr. Saldy /Spdleni divadlem/) vzbudila pozornost spise tim, Ze ji autor zprvu
podepsal jako Anonym. Nastudovani Kohoutovy Malé hudby moci (v reZii Michala
Docekala) mélo velmi negativni kritiky, inscenace Landovského hry Protentokrat
zbohatnem (Cas. Divadlo 1997 jako samostatna pfiloha, kniZné 2013) byla po nesho-
dach mezi souborem a autorem, ktery se rozhodl kus i reZirovat, v roce 2006 béhem
zkouSek zastavena.

Nejproduktivnéjsim z etablovanych dramatik(i byl patrné ARNOST GOLDFLAM
(* 1946), jehoZ nové hry - vétSinou napsané na objednavku a rezirované autorem — ve
sledovaném desetileti pronikly témé¥ do kazdého ceského ¢i moravského divadla.’s
Dramaturgicky nejlakavéjSimi se stala ta dramata, ktera hofce satirizovala moderni
historii (smésnohrdinsky portrét Adolfa Hitlera U Hitlerii v kuchyni, respektive Doma
u Hitlerii, prem. 2007) &i souc¢asné divadlo (Reditelskd l6Ze, prem. i knizné 2004, jeZ
je rozhovorem dvou starych herca, a Damska Satna, prem. 2005, ztvarnujici osudy
Ctyf hereCek a zasazené do herecké atny).

Jako autor konverzacnich her, které psal pro své domovské Divadlo J. K. Tyla
v Plzni, se prezentoval herec a reZisér ANTONIN PROCHAZKA (* 1953): JeSté jednou,
profesore, (prem. 2001), Pres prisny zakaz dotyka se snéhu (prem. 2003, knizné 2004);
Celebrity s. r. 0. (prem. 2007) Ci Ve statnim zdajmu (prem. 2009).

Z autord pisicich pro loutkové divadlo se i nadale nejvice uplatiiovala IvA PERINOVA
(1944—2009), a to ptivodnimi hfickami uvadénymi pfedevsim v libereckém Naivnim
divadle: Certi z Jestédu (prem. 2003), Krdsny nadhasi¢ aneb PoZdr Narodniho diva-
dla (prem. 2005; Cas. Svét a divadlo 2005), Prijel bily medvidek (prem. 2007) a Labuti
jezirko (prem. 2009, ¢as. Svét a divadlo 2009). Kromé ni se loutkovymi hrami prosa-
dila také herecka plzefiského Divadla Alfa BLANKA JOSEPHOVA-LUNAKOVA (* 1955),
zejména parafrazemi znamych p¥ib&hd, z nichZ vznikly muzikaly Cervend Karkulka
v ,,A dur“ (prem. 2000) a Popelka a pét trpaslikii (prem. 2001) i libreto ke klauniadé
Takova a Makova (prem. 2008).'°

8 Hraly se v Hradci Kralové (/d je nékdo jiny, prem. 2003, knizné 2001; Ddmska Satna, prem. 2005, kniz-
né 2004), v HaDivadle (Reditelska I6ze, prem. 2004, knizné 2004; Doma u Hitlerii, prem. 2007, knizné
2007), v Huse na provazku (Blbd Veruna, prem. 2010, knizné 2010), v Dlouhé (Damskd Satna, prem. 2005,
U Hitlert v kuchyni, prem. 2009), v Reznické (Reditelskd I6Ze, prem. 2008), v Narodnim divadle (Doma
u Hitlerti, prem. 2009), v Olomouci (Doma u Hitlerd, prem. 2008, Zeny a panenky, prem. 2010, knizné
2009), v Chebu (Doma u Hitlerd, prem. 2010) i jinde.

%9 Z mladsich dramatikd se Gspésnymi autory her pro déti a mladez stali David Drabek, ktery psal pro
prazské Divadlo Minor (Cty#listek, prem. 2004; Snéhurka - Novd generace, prem. 2006, ¢as. LoutkdF 2006;
Planeta opic aneb Sourozenci Kaplanovi mezi chlupatci, prem. 2006, a Hracky, prem. 2010, vie knizné
2013) a Zdenék Jecelin, ktery pusobi jako dramaturg loutkohry Jihoceského divadla (napf. Maruska a Duch
Vdnoc, prem. 2005; Kocour v botdch, prem. 2006; Jak na draky, prem. 2006).
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V bytostném svazku se ,,svou“ instituci ztistavali dramatici ptisobici ve studiovych
divadlech: JIRf SUCHY (* 1931) vytvafel i nadale pasma a libreta pro divadlo Semafor
(napfiklad A co kdyZ ne?, prem. 2006; Lysistrata, prem. 2007; Jd jsem otec Bemle a ja
matka Zemle, prem. 2008, aj.), JAN SCHMID (* 1936) hry pro divadlo Ypsilon (Franz K. je
z Prahy, prem. 2004; T. G. M. aneb Masaryk mezi minulosti a dneskem, prem. 2010,
obé s Janem Kolafem) a rovnéZ ZDENEK SVERAK (* 1936) a LADISLAV SMOLJAK
(1931—2010) pokracovali v tvorbé a uvadéni svich dél v Divadle Jary Cimrmana (Afrika,
prem. 2002, kniZné 2003; Ceské nebe, prem. 2008, kniZné 2009) aZ do Smoljakovy
smrti. Bez svého uméleckého partnera psal Smoljak v této dobé hry, které uvadél
se svym Studiem Jara, pozdéji Studiem Lada v Divadle Na zabradli: hudebni frasku
o ptvodu nazvu smichovské scény Fantom Realistického divadla Zderika Nejedlé-
ho (prem. 2000) a drama ze zakulisi Husova procesu Hus: Alia minora Kostnického
koncilu (prem. 2009).

V oblasti dramatiky takzvané malych forem byl i nadéle ¢innym tviirce rozmani-
tych — neevropskym divadlem inspirovanych — fraSek HUBERT KREJCI (* 1944) (po
roce 2000 napsal napfiklad hry Pracovity dramaturg, ¢as. Svét a divadlo 2002, knizné
2007; Gilgamestiv duch, ¢as. Svét a divadlo 2002, knizné 2007; Modrava dalka — dre-
véna hlava, cas. Svét a divadlo 2006, knizné 2007; Kasparek feditelem Narodniho
divadla, ¢as. Svet a divadlo 2001, kniZzné 2007; Rozhovor na konzervatofi, knizné
2006, vSe v Divadle v Dlouhé pod titulem Divadelni hticky, prem. 2010).

Nové hry eskych dramatikd se pravidelné objevovaly také v rozhlase, naptiklad
v projektu Hra pro treti tisicileti (byly v ném nastudovany hry Pavel, Pavel a Pavel
Arnosta Goldflama, prem. 2007; Zjasnéna noc Milana Uhdeho, prem. 2007; Proddm
ucho, prodam hrob Antonina Pfidala, prem. 2007; Cesta k pélu Daniely Fischerové,
prem. 2007; Cesta do Lo Ignoto Hany Slavikové, prem. 2007; Vyk¥icené domy Davida
Drabka, prem. 2008, knizné 2011). Daniela Fischerova v této dekadé dale uvefejnila
rozhlasovou hru Nevdécné déti (prem. 2010) a v roce 2008 pak pod pseudonymem
Jan Frank divadelni hru 12 zpiisobii mizeni (prem. 2011).

Vyjime¢né do naseho kulturniho prostfedi pronikly i aktualné vzniklé hry Cechti
MILENY JELINKOVE (* 1936) 0 here¢ce Mandlové Adina (prem. 2007, kniZné 2009),
z mladsich pak absurdni drama v Némecku Zijici spisovatelky MILENY ODY (* 1975)
Pékné vyhlidky (prem. 2004, knizné 2006).

,NOVE DRAMA*

Na pfelomu tisicileti zacala relativné nevzrusivé vody dramatu Cefit nova generace
dramatiki, ktera dorostla v devadesatych letech. Jejich hry reagovaly na pocity spo-
lecenského chaosu a ztraty hodnot a zaroven se vymezovaly proti piedeslé genera-
ci — jak namétovou krutosti, ndzorovou ostrosti a formalni rozvolnénosti, tak prekva-
pivou dramaturgickou zavaznosti, ktera casto nepfipoustéla divadelné interpretovat
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dilo jinak neZ doslovné (napfiklad ikona této poetiky, Némec Marius von Mayenburg,
navrhovala divadlo ,,poSkozené“ rezii ozdravit pravé spolecensky aktualni hyperrea-
listickou dramatikou). Tento typ her zacal vznikat po celé Evropé a ustalilo se pro néj
oznaceni ,,nové (evropské) drama“ — ,new (European) drama“: ,, Nové evropské drama
[...] je skute¢né novy divadelni fenomén, ktery znamend ndvrat dramatika a dramatic-
kého textu na jeviste, pricemz p¥inasi i nové formy divadelni vypovedi. “*°

Ovlivnény timto trendem, rozhodly se na konci minulého stoleti nékteré progre-
sivni scény postavit jadro své dramaturgie pravé na ,nové dramatice“. Nejdfive se
takto vyhranilo CINOHERNI sTuDIO USTi NAD LABEM, pak se pfidala dalsi divadla
a pozdéji se tato dramaturgie propracovala i do téch tradi¢nich stanka, které byly
naklonény Cerstvému divadelnimu uvazovani. Pfevazné vsak ,,novou dramaturgii“
razila progresivni divadla studiového typu, v nichz se autorskymi oporami stali pfi-
tomni dramaturgové a reziséfi. Dramaturgie timto zamérem navazala na studiové
scény sedmdesatych a osmdesatych let, na rozdil od nich vSak zasadné respekto-
vala zamér dramatika a vymanila inscenaci z moci reZiséra zpét do podoby jaké-
hosi zvlastniho pfipadu literatury. Na studiovych scénach se tak do divadla vratil
dramatik, ktery dominoval veskerému déni, pficemz tento obrat k realismu vySel
z potieby autenticky se vyslovovat k aktualni skutecnosti.

Za lihefi ,nové dramatiky“ byva povaZovano tistecké Cinoherni studio béhem
uméleckého vedeni Jifiho Pokorného (* 1967; umélecky $éf v letech 1993-1997) a poté
Davida Czesanyho (* 1965; umélecky $éf v letech 1998—2005). Pokorny spolu s rezisé-
rem Michalem Langem (* 1964) a dramaturgynémi Lenkou Havlikovou (Kolihovou;
* 1971) a Markétou Blahovou (Bidlasovou; * 1970), pozdéji i s reZisérem Czesanym
vytvofil v Usti generacni divadlo — nastoupil sem totiz s takika celym svym ro¢nikem
z prazské divadelni akademie — téméf od pocatku sméfované k uvadéni ,,novych dra-
mat®“. Jejich divadelni poetika vyvérala z citlivosti ke spolecenské nespravedlnosti,
k niZ se obvykle vyjadfovaly hry jejich vrstevnikil. (Ptivodni ¢eské hie byl vénovan
i zdejsi festival Les divokych svini v roce 2000 a nastoupené umélecké sméfovani
vyneslo souboru v Cenach Alfréda Radoka téhoz roku i titul Divadlo roku.) Premiéry
zde mély nejen Ceské hry ,,nové viny“: vedle dramat Jifiho Pokorného (Tatka stFili
goly, Odpocivej v pokoji, obé prem. 1999) to byly hry Lenky Havlikové (Kolihové; Kry-
sa, prem. 2000), Markéty Blahové (Bidlasové; Podzimni hra, prem. 1999), Michala
Langa (Kurva svatd, prem. 1993; s M. Blahovou), Egona Tobiase (Cizinec, prem. 1994;
Jaurés, prem. 1997; Smokie, prem. 2000), Zdefika Jecelina (Tristan a Isolda, prem.
2000), Miroslava Bambuska (V odze-ve strojku-v New Yorku, prem. 2000; Spy, prem.
2001; Pisek — konec tragédie, prem. 2004), Lenky Lagronové (Nikdy, prem. 2003),

60 Befiova, Juliana: ,Nova eurdpska drama® in: Pospisil, Ivo - Zelenka, Milo3 - Zelenkova, Anna (eds.):
Ceskd a slovenskd slavistika na pocatku 21. stoleti, Brno 2005, s. 8 [ptel. L]].
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Jaroslava Rudi$e a Jaromira 99 (Alois Nebel, prem. 2005; s V. Cepkem), Ivy Klestilové
(Volankové, Benefice, prem. 2005) ¢i Katefiny Jungové (Fimejl, prem. 2002), ale i poe-
ticky vlivné soucasné hry zahrani¢ni: Crave Sarah Kaneové (prem. 2000), Ravenhil-
lovo Shopping and Fucking (prem. 2001), Mayenburgovi Paraziti (prem. 2001), (Ju:)
Olgy Muchinové (prem. 2003), Jelinekové Nemoc aneb Moderni Zeny (prem. 2004)
¢i Schimmelpfennigova Arabskd noc (prem. 2005).

Cinoherni studio pak v podpofe sou¢asné dramatiky pokracovalo dvéma workshopy,
které inicioval dramaturg Jan Vedral (ptisobil zde v letech 2001-2006): v druhé ptli
roku 2003 probihala Prekladatelska dilna moderniho dramatu, v niz mladi Giastnici
pod dohledem zkuSenych kolegti pfekladali ,,nova dramata“ poté provedena v Malém
divadle Setuzy (doCasném puisobisti tehdy vytopeného divadla), v sezoné 2004/2005
zase organizatofi pfipravili Autorskou dilnu, jejiz Gi€astnici — Katefina Rudc¢enkova,
Iva Klestilova (Volankova), Jaroslav Rudi$ a Ivan Motyl — ziskali stipendium k na-
psani hry. ReZiséfi a dramaturgové ,,iistecké skoly“, jak byva tato etapa Cinoherni-
ho studia oznacovana, své nazory pfenesli i do dalSich ptisobist a samo divadlo se
k této programové orientaci hlasi, a¢ mezitim pro$lo materialni krizi (v roce 2002
bylo vyplaveno a na téméf dva roky uzavieno), vysttidaly se tu dalsi dvé umélecké
generace (v sezoné 2005/2006 divadlo umélecky vedla reZisérka Natalie Dedkova,
poté dramaturg Vladimir Cepek, jehoZ v roce 2011 vystfidal reZisér Filip Nuckolls)
a na repertoaru posilila klasika.

Dal$im ohniskem ,,nové dramatiky“ bylo DivADLO NA ZABRADLI za vedeni J. A. Pitin-
ského (2000-2002) a poté Jifiho Pokorného (2002-2006). (V roce 2004 se Zabradli
stalo Divadlem roku.) Zpocatku zde byly ,,nové hry“ uvadény pfileZitostné jako scé-
nicka ¢teni v podkrovnim prostoru,'** zahy se ale snahy po dramaturgické aktual-
nosti odrazily i na hlavnim repertoaru: nastudovana zde byla napfiklad Muchinové
hra Taria, Taria (prem. 2000), TobiaSovo JE SUiS (prem. 2001) ¢i Harrowerovy NoZe
ve slepicich (prem. 2002). Vedle toho se ptivodni hie vénovala zdejsi pfehlidka Ces-
koslovenské jaro probihajici v letech 2005 a 2006.¢

Tieti centrum ,,nové hry“ se vytvofilo v DEJVICKEM DIVADLE, které tuto dramatur-
gickou tendenci v podstaté nastoupilo autorskou inscenaci PETRA ZELENKY (* 1967)

81Scénicky prezentovany tu napfiklad byly hra Vycisténo S. Kaneové (prem. 2001), Crimpovy Pokusy o jeji
Zivot (prem. 2001), Horos¢akav Trakl (prem. 2001), Sikorovy Opory spolecnosti (prem. 2001), Bambuskiv
Hugo (prem. 2002), Tobiasovo Slibil jsem to Freddymu (prem. 2002), Villgistova Helverova noc (prem. 2002),
Schimmelpfennigova Arabskd noc (prem. 2003) ¢i Loherové KldFiny vztahy (prem. 2003).

1627 ptivodnich éeskych titulti zde mély premiéru hry: M. Horogsaka a |. Pokorného W. zjistil, Ze védlka je vném
(rezie ). Pokorny, prem. 24. 4. 2005), I. Klestilové (Volankové) a V. Schulczové Barbiny (rezie V. Schulczova,
prem. 29. 5. 2005), M. Urbana NoZe a riZe (rezie D. Czesany, prem. 25. 6. 2005), R. Geislera V dplriku (rezie
J. Figer, prem. 16.10. 2005), L. Lagronové Etty Hillesum (rezie ]. Nebesky, prem. 12. 3. 2006), R. Blandy Ndm
miiZete véFit (rezie |. Pokorny, prem. 9. 4. 2006) a A. Nellis Zdplavy (v rezii autorky, prem. 14. 5. 2006).

622



DRAMA

Pribehy obycejného Silenstvi (prem. 2001). Kromé Zelenkovych grotesek, k nimz v roce
2005 ptibyl Teremin a pozdéji jesté Dabing Street (prem. 2012), zde rovnéz uvedli
duleZité zahranic¢ni ,,nové dramatiky“ (Egréssyho, Walczaka, Klimacka, Penhalla,
Marbera ad.), jakoZ i hry autort, ktefi vysli pfimo ze souboru: reziséra Miroslava
Krobota (* 1951) (Sirup, prem. 2002; Brian, prem. 2012) a dramaturga K. F. Toman-
ka (* 1962) (KFT/Sendvice reality®, prem. 2004; Wanted Welzl, prem. 2011). Orien-
tace na ,novou dramaturgii“ v souvislosti s hereckou a rezijni poetikou vynesla
Dejvickému divadlu ¢tyfikrat titul Divadlo roku (2002, 2006, 2010 a 2012) v Cenach
Alfréda Radoka.

K implementaci ,,nové dramatiky* u nas vyrazné pfispélo také DivaDpLO LETI,
které vzniklo v roce 2005 z absolventti katedry alternativniho a loutkového divadla
DAMU a které se zaméfuje na Ceské i cizojazycné ,,nové hry“ dosud u nas neuve-
dené. Leti je obcanské sdruZeni, které hry inscenuje bud formou - zpravidla jed-
norazovych - scénickych cteni, nebo jako standardni, reprizovatelné inscenace,
ale nema vlastni divadelni prostor (po ptisobeni na rtznych praZzskych scénach
hostuje od roku 2009 ve Studiu Svandova divadla). Z ¢eskych uvedlo hry Radmily
Adamové (Holky Elky, prem. 2006, Ceské kuchty — super buchty, prem. 2010), Lenky
Lagronové (Krdlovstvi, prem. 2006), Magdaleny Frydrychové (Panenka z porceldnu,
scénické ¢teni, prem. 2007; Na véky, prem. 2007), Michala Sandy (Spanélské ptacky,
prem. 2007), Katefiny Rudcenkové (Niekur / Nikde, prem. 2007), Heleny EliaSové
(Metalgever, prem. 2008), Davida Drabka (Nameésti Bratfi Masinii, prem. 2008; Chmy-
fi, prem. 2010), Petra Kolecka (Bohové hokej nehrajt, prem. 2008), Barbory Vaculové
(Zazdéna, prem. 2009), P. F. Masky (Blbouni, prem. 2009), ze zahrani¢nich napfiklad
dramata Marka Ravenhilla, Falka Richtera, Joe Penhalla, Viliama Klimacka, Rolan-
da Schimmelpfenniga, Marka O’Rowa, Maria von Mayenburga, Garyho Mitchella ¢i
Douga Wrighta.

Vérozvéstem ,,nové hry“ v prazském CiNoHERNIM KLUBU (Divadlem roku v letech
2002 a 2008) se stal herec a reZisér ONDREJ SOKOL (* 1971), kdyZ — nikoli vSak jako
prvni u nas — objevil kultovniho irského dramatika Martina McDonagha: postup-
né tu ve vlastnich pfekladech nastudoval jeho hry Osifely zdpad (prem. 2002), Pan
Polstar (prem. 2005) a Ujetd ruka (prem. 2011).

»Novou dramaturgii“ razilo i umélecké vedeni DivADLA ROKOKO (scény Méstskych
divadel prazskych), reZiséfi Tomas Svoboda (* 1972) a Thomas Zielinski (* 1972). Silné
reakce vyvolala napfiklad politicka satira Ivy Klestilové (Volankové) Mda vlast (prem.
2006, 2. ¢ast Paroubek je kamaRath, kniZzné 2006) a jeji parafraze Cechova 3sest-
ry2005.cz (ptivodné jako 3sestry2002.cz, prem. 2005) ¢i Kaneové Blasted (prem. 2005),
avsak jejich pasobeni bylo novym feditelem MDP pfedc¢asné ukonceno (pobyli zde
jen necelé dvé sezony, 2004-2006).

V Brné se o ,,novou dramaturgii“ pokouSelo HADIVADLO, kdyZ jej umélecky vedl
Jifi Pokorny (2001-2005). Ten zde inscenoval nejen kultovni tituly jako Ravenhillova
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Fausta (Faust je mrtvy) v roce 2000, Mayenburgovu Tvar v ohni (prem. 2001) a Widme-
rovy Top Dogs (prem. 2002), ale také prvni v§znamnou hru Ivy Klestilové (Volanko-
vé) nazvanou Minach (prem. 2002). KdyZ se pak vedeni chopil dramatik Lubo$ Balak
(* 1970; $éfem se stal roku 2005), divadlo nastoupilo cestu spiSe autorské dramatur-
gie — vedle cyklu Promény 20. stoleti, na némZ se sam podilel (napfiklad hrou Extase,
prem. 2008), postavil Balak repertoar na svych dramatech, kde pivodni absurdni
grotesku postupné nahrazovala politicka satira (uvedl zde své starsi hry Fanous
a prostitutka, prem. 2006; Smrt Huberta Perny, prem. 2007, a pentalogii Obycejny den
Vaclava Klause, Posledni omyl MiloSe Zemana, Paroubkovo UHO, Sdga rodu Grebe-
nicku, VSechny nase milenky, prem. 2008).

Fenoménu ,,nové“ Ceské (i slovenské) dramatiky se po boku standardni ¢innos-
ti vénovalo téZ DIVADLO V DLOUHE, a to v projektu scénickych ¢teni: do roku 2010
zde byly uvedeny hry ¢i dramatizace Egona TobiaSe Ze Zivota rackii (PFibéhy) (prem.
2005), Ivy Klestilové (Volankové) Standa ma problém (prem. 2006), Pavla Trtilka
a Jana Krupy Miij krdsny svét (prem. 2006), Martina FrantiS§aka Doma (prem. 2006),
Ondfeje Novotného Namornik (prem. 2007), Jachyma Topola Cesta do Bugulmy (prem.
2007) a Pavla Badury a Davida Drozda Kafka je mrkev (prem. 2008).

Dramaturgicky specifickym mistem se stalo ostravské DIVADLO PETRA BEZRUCE,
v némz novou divadelni estetiku zastoupily pfedevsim inscenace dramatizaci kul-
tovnich film1, respektive jejich scénafi: Boyleova Trainspottingu (prem. 2003; na
zakladé prozy Irvina Welshe a Welshovy a Gibsonovy dramatizace), Lynchovy Zbe-
silosti v srdci (prem. 2006) a dél severského filmafského hnuti Dogma 95 (Trierova
snimku Prolomit viny, prem. 2008, i Vinterbergovy Rodinné slavnosti, prem. 2011),
coZ se posléze ukazalo byt silnym trendem v divadle viibec. JiZ za ptisobeni umélec-
kého $éfa Jana Mikulaska a hlavné po pfichodu Martina Frantisaka (* 1974, $éfem byl
v letech 2008-2013) do této funkce se na scénu dostala skute¢na ,,nova dramatika“:
aspéch zaznamenaly zejména KoleCkova hra Britney Goes to Heaven (prem. 2006)
a muzikal na jeho libreto Pornohvézdy (prem. 2010), Drabkova dramata Embryo cili
Automobily vychodnich Cech (hrano pod titulem Embryo ¢ili Silicon baby, prem. 2004)
a Chmyfi (jako soucast inscenace Tvrdé/mékce, prem. 2011), Pokorného Tatka stfili
goly (prem. 2009) ¢i FrantiSakova Nevésta (prem. 2010).

,»Nové hry“ pronikly i do dramaturgie ostravské KOMORNI SCENY ARENA - z Ces-
kych titulti zde byly uvedeny mimo jiné hry zdejsiho dramaturga Tomase Vijtka
Brentparija (prem. 2009) a S nadéji, i bez ni (prem. 2012), ze zahrani¢nich pak hry
Dey Loherové, Martina McDonagha, Patricka Marbera ¢i Marka Ravenhilla.

0Od nastupu reziséra Martina Glasera (* 1974) do funkce uméleckého $éfa v roce
2006 (ukoncil ji v roce 2012) se 0 ,,nové drama“ zajimala také ¢inohra JTHOCESKEHO
p1vaDLA v Ceskych Budé&jovicich. V prvni dekadé nového tisicileti zde byly nastu-
dovany vyznamné ,,nové hry“ zahrani¢ni provenience (napfiklad Ergéssyho Stovik,
pecené brambory, prem. 2007; Harrowerovy NoZe ve slepicich, prem. 2008; Rezin
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Bith masakru, Belbeltv Mobil, Trierovo Kdo je tady Feditel?, vSe prem. 2009; Feketino
Kratké spojenti, prem. 2009; Klimackiav Komunismus, prem. 2010 a nékolik kust od
Martina McDonagha), pficemz zvlastni pozornost byla vénovéana soucasnému dra-
matu Eeskému. Na po¢atku roku 2010 zde spustili dramaturgicky projekt Cesky rok
zaméfeny na puvodni Ceskou tvorbu: premiéru zde mélo Zelenkovo Ocisténi (prem.
2010), nastudovany byly ale i jeho Pfibéhy obycejného Silenstvi (prem. 2002), Trtil-
kova Posledni vecere (prem. 2005) ¢i autorska inscenace reZiséra Jana Jirkt a zdejsi
dramaturgyné Adély Balzerové Vajgl (prem. 2010).

Podobné se ,nové dramatiky“ chopilo i ZAPADOCESKE DIVADLO V CHEBU po nastu-
pu Zderika BartoSe do pozice uméleckého $éfa (* 1975, Séfem se stal roku 2006). Pre-
miéru tu méla klicova dila coolness (McDonaghtiv Mrzdk inishmaansky, prem. 2006;
Koloto¢ Floriana Zellera, prem. 2009; Zelenkovy Pfibehy obycejného Silenstvi, prem.
2010, aj.), i ,nové hry*, které vznikly pfimo pro toto divadlo, jako bylo Levinského
drama Nawratilowa Szymcikowa (Planouci srdce) (prem. 2009) uvedené pod auto-
rovym pseudonymem Leo Egerstein.

Jesté jedna scéna se v prvnim desetileti soustavné vénovala ,,nové dramatice”,
totiZ NARODNI DIVADLO po nastupu reZiséra Michala Docekala (* 1965) do funkce
uméleckého $éfa v roce 2002. Docekal, ktery sem pfiSel se zkuSenostmi z A Stu-
dia Rubin a Divadla Komedie, si pro tuto dramaturgickou linii vybral i dramatur-
gy podobné orientace: Lenkou Havlikovou (Kolihovou), ktera pfedtim ptisobila
v tsteckém Cinohernim studiu a v HaDivadle, Dariu Ullrichovou z Divadla Kome-
die a posléze téz Ivu Klestilovou (Volankovou), ktera dfive pracovala v brnénském
HaDivadle jako herecka a lektorka dramaturgie. Tym si pfedsevzal uvadét po boku
Kklasickych domacich i svétovych titulti rovnéz hry s novou estetikou. K této dra-
maturgii inspirovala vedeni Narodniho divadla pfedevsim prestiZzni zahrani¢ni
divadla (zvlasté londynské divadlo The Royal Court Theatre, videnisky Burgthea-
ter, berlinska Volksbiihne a divadlo Deutsches Theater ¢i hambursky Deutsches
Schauspielhaus), na jejichZ jevistich se pravidelné objevovaly ,,nové hry“ znamé
svym kritickjm postojem ke spole¢nosti. (V Cesku byly nékteré inscenace ,,novych
her” z némeckojazy¢ného divadla k vidéni v ramci Prazského divadelniho festi-
valu némeckého jazyka.) Z ceskych ,novych dramatiki“ byl v Narodnim divadle
uveden naleZité reprezentativni vzorek: Iva Klestilova (Volankova; Stisnéna 22,
prem. 2003), Lenka Lagronova (Pldc, prem. 2009; Z prachu hvézd, prem. 2013),
Lubos Balak (Svejkitv vnuk, prem. 2002), Zdené&k Jecelin (Rodinné sidlo, prem. 2002)
a Martin Frantisak (Doma, prem. 2007; Karla, prem. 2012), z cizich pak Britové
Martin Crimp a Sarah Kaneova, Rus Vasilij Sigarev, Némec Marius von Mayenburg
¢i Slovak Viliam Klimacek.

V souvislosti s trendem ,,nové dramatiky“ se béhem uplynulého desetileti v nékte-
rych divadlech ustalila také dramaturgie kmenového autora, coz podpofilo castecny
navrat ke zvyklostem pfed rokem 1989. Souborem s vyraznym kmenovym autorem se
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ukazalo byt prazské A Studio Rubin, které se k ptivodni Ceské hie se obratilo v roce
2008 s piichodem uméleckého $éfa PETRA KOLEGKA (* 1984). Cinorody Kole¢ko pro
domovskou scénu v kratké dobé napsal ¢i adaptoval fadu her (Zlaty prsten Jana
Trisky, prem. 2007; Sopran ze Slapské prehrady, prem. 2008; Kauza Salome, Dira, obé
prem. 2009; trilogie House of Love — druha ¢ast s Tomasem DianiSkou — prem. 2009,
2010 a 2011; Kouzelnik, Ul, Kauza Médea, vSechny prem. 2010), na nichZ uZ v autorské
fazi asto spolupracoval s reZiséry Tomasem Svobodou ¢i Danielem Spinarem.

Koleckova spoluprace se Tomasem Svobodou se projevila také v kladenském Mést-
ském divadle, jehoz byl Svoboda v letech 2010-2012 uméleckym $éfem. Spole¢né
pro né napsali hru Jaromir Jagr, Kladeridk (prem. 2009), v niz se titulni postava utka-
va s Wittgensteinovou filozofii, libreto k muzikalu pro déti Game Boy (prem. 2010)
a grotesku Pribéhy obycejného hovadstvi (prem. 2011).

Autorsky svou dramaturgii postavilo i Klicperovo divadlo v Hradci Kralové, kdyz
roku 2009 ziskalo do tymu dramatika a reZiséra DAVIDA DRABKA (* 1970). Vysled-
kem byly divacky i kritikou cenéné autorské inscenace: Akvabely (prem. 2005,
rezie Vladimir Moréavek), muzikal JestéFi (prem. 2009), groteska Namésti Brat¥i
Masinii (prem. 2009), hororovy kabaret Noc oZivlych mrtvol v televizni country-show
Beverlyho Rodrigueze Ci detektivni parodie Sherlock Holmes: Vrazdy vousatych Zen
(obé prem. 2010). Druhou zdej$i autorkou je dramaturgyné MAGDALENA FRYDRYCH
GREGOROVA (* 1982), jejiz hra Vitavinky byla uvedena v roce 2010 (reZie Viktorie
Cermakova, ¢as. Disk 2010).

Kmenovym autorem Divadla Komedie se v této dekadé stal rezisér DAVID JARAB
(* 1971), ktery se jako dramatik prezentoval pfedevsim trilogii o topografii més-
ta Prazské navstévy, jez sestavala z inscenaci vlastnich her: Vodickova-Lazarska
(prem. 2005), Zizkov (prem. 2006) a Karlovo ndmésti (prem. 2008).

»Nové hry“ se v nami sledovaném obdobi objevily na repertoaru také dalsich
instituci, napiiklad Svandova divadla, stragnického Divadla Company.cz, Divadla
Husa na provazku, Méstského divadla Zlin a dalSich, aZ se posléze tento typ dra-
mat — nékdy uz i v bulvarni podobé — dostal prakticky do vSech ¢eskych a morav-
skych divadel.

Zajem o drama se projevil také v rozhlase, pfedevsim v cyklu Hry a dokumenty nové
generace, ktery vznikl z iniciativy dramatikd a pedagogt Jana Vedrala a Antonina
Pfidala v lednu 2007. Jeho zamérem bylo iniciovani vzniku a nastudovani novych
ptvodnich her, jehoZ soucasti byla nékdy téZ nasledna debata s tvirci. V roce 2010
realizoval rozhlas podobny projekt s nazvem Vinohradska 12.

Dramata se ovSem pokouseli psat také autofi tvofici pavodné v jinych literarnich
druzich ¢i v jinych uméleckych oborech. Nepocitame-li jiz ,,naturalizované drama-
tiky“ jako Petr Zelenka, z oblasti filmu se k dramatu obratili napfiklad rezisérka
Alice Nellis (* 1971), ktera napsala komedii o vztazich za povodni Barikddy (respek-
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tive Zdplavy, prem. 2006, knizné polsky 2006) ¢i scenarista Marek Epstein (* 1975)
se svou rozhlasovou komedii ze zakulisi agentury na bezproblémovy rozchod Pro
neprekonatelny odpor (prem. 2011) ¢i fantaskni fraskou o vedlejSich Gcincich tvorby
jednoho romanu Komoda (knizné 2010). Dramatikem na ,,vedlejsi ivazek* se stal
i vitvarnik Marian Palla (* 1953), ktery napsal komedii o letu do vesmiru Sajns fiksn
(prem. 2001, kniZné 2000), grotesky o manzelstvi (Zase jsem se umyval zbytecné,
prem. 2003, kniZné 2002) a vztazich (Vycucnuti, prem. 2006), jakoz i Cernou grotesku
o zabijeni a obZivnuti Dvakrat do stejné feky klidné vstoupis (knizné 2003).

Z prozaik, které v nami sledované dekadé pfitahovalo drama, miZeme jmenovat
napfiklad Michala Viewegha (* 1962), ktery zvefejnil svou starsi komedii o vztazich
na filozofické fakulté béhem listopadové revoluce (RiiZe pro Markétu aneb Vecirky
revoluciondru, rkp. 1990, knizné 2004, prem. 2009), ¢i MiloSe Urbana (* 1967), jenz se
uvedl fraskou o mladi Jaroslava Vrchlického (Trochu ldsky, rkp. 2003) a na objednavku
Divadla Na zabradli pak vytvofil hru NoZe a riZe aneb Topless party (prem. i knizné
2005) — tragikomickou konfrontaci oslavujicich mladika s divkou, ktera prodélala
rakovinu. Dramatu se vénoval také Jaroslav Rudis (* 1972) s Jaromirem 99 (Alois Nebel,
prem. 2005, zfilmovano 2011) a hlavné pak s Petrem Pychou (* 1972): ohlas vyvolala
jejich ,,hra na cesté“ Léto v Laponsku (prem. i kniZné 2006), méné znama je rozhla-
sova komedie o setkani fanouska skupiny Depeche Mode Strange Love (prem. 2007),
tragikomedie o komplikovaném pratelstvi dvou starc Salcbursky gulds (prem. 2009,
Cas. Labyrint revue 2009) ¢i hororova komedie Lidojedi (prem. 2011). Hru pro rozhlas
napsali i Pavel Brycz (pohadka Neberte nam ptdka Loskutdka, prem. 2005, a komedie
z gymnazialniho prosttedi Karla, prem. 2010), Tomas Zmeskal (komedie o archeo-
logickém nalezu Obecni muzeum, prem. 2011) a David Zabransky (Hudba! Konecné!,
prem. 2010, knizné 2012). O ponékud temné&jsi metafory spolecnosti se pokusili Irena
Douskova (nasilnicka fraska z prostfedi bulvarnich médii ViazZeni divdci, mili poslucha-
Ci..., knizné 2004), Jachym Topol (Cesta do Bugulmy, Cas. Svét a divadlo 2006, knizné
i prem. 2007), Radka Denemarkova (sartrovsky pojednany Zivot tfi Zen po smrti Spa-
ci vady, prem. 2010) ¢i Lenka Prochazkova (obrazek ze Zivota soucasného filozofa
Celebrita, kniZné 2010). Libreta pro inscenace s tematikou pfistéhovalectvi — svého
druhu paradivadelni akce, v nichZ G¢inkovali herci spolecné s autentickymi imig-
ranty — psala Hana Andronikova: Tanec pres plot (s Janou Svobodovou, prem. 2008),
Pakosti a drabanti, Sasci, $pioni a prezidenti (obé prem. 2010). Jan Balaban (1961-2010)
s Ivanem Motylem (* 1967) vytvofili ,,dramatickou kolaz“ z Bezrucova Zivota a dila
Bezruc¢?! (prem. i knizné 2009), Balaban napsal rozhlasovou hru o synech, ktefi se
vyrovnavaji s donasecskou minulosti otce (Posedli, prem. 2007), Roman Ludva (* 1966)
zase propletenou historii vztahtl nékolika postav Ldsko! (kniZzné 2009).

Dramata psali i basnici — kromé Katefiny Rudcenkové jmenovité Tomas Kafka
(* 1965), ktery je autorem hry o krizi stfedniho véku (Tragedy, knizné 2002), morali-
ty o tiskové mluvéi (Hry s Karlem, rkp. 2004) a her s tematikou fotbalu (Fotbal to je
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LIFE, Posledni prant, Golden goal, Habermas, Ten, ktery mluvil s Beckerbauerem, vse
knizné 2007, in: Micové hry). Radek Maly (* 1977) ,,spfedl“ tragikomické hovory péti
dvojic ve vlaku do hry Pocit no¢niho vlaku (prem. 2007, knizné 2008) a poté napsal
drama o byvalé Jugoslavii Cerné Hore — dobrodosli (tkp. 2008).

GROTESKA

Z obecného hlediska lze za zastfeSujici zanr v dramatu nami sledovaného desetile-
ti povaZovat grotesku jakoZto modelové vyhrocené zpodobeni spolecenské situace
vyrustajici z potfeby karikovat a vysmivat se. Soucasna groteska je ovSem velmi
rozmanita a vykazuje $kalu podzanrd — v zavislosti na tom, zda se ptiklani spise
k tragédii, i ke komedii, respektive zda je pod vlivem ideového, ¢i dokonce ideo-
logického zacileni. Grotesky této dekady se také vyznacuji intertextualnimi odkazy,
snahou o naplfiovani ,,myta“ a literarné kanonizovanych pf¥ibéhit novymi obsahy
a miSenim prvka ,vysokych“ a ,,nizkych®, tragickych a komickych.

Vice ¢i méné vyhrocené groteskni postupy muzeme identifikovat u vétsiny dra-
matické produkce. Najdeme je v Uhdeho psychologicko-realistickém Zdazraku v cer-
ném domé, v Havlové absurdni frasce Odchdzeni, v parodii na narodni myty, kterou
Svérak se Smoljakem nazvali Ceské nebe, ale i v Krdsném nadhasici Ivy Pefinové.
Rysy spolecenskokritické grotesky nesou hry Pavla Kohouta Dvé gorily proti mafii,
Steigerwaldova tragikomicka ,,pasma“ Hordkovad, Gottwald a Polibila Dubceka, jakoZ
i Goldflamova parodie Doma u Hitler1i.

Zasadni uplatnéni viak groteska méla v ,,nové viné“, nebot dokazala vystihnout
rozporuplnost pfelomu tisicileti, ktery provazel ipadek hodnot, rozvrat spolecen-
skych norem, rozvoj konzumerismu, kultu krasy a zabavnosti. Zajem o tento Zanr
byl generovan aktualnim pozadavkem autenticity i potfebou zvySené imaginace.

Mirnéjsi, civilistické grotesky se satirickymi, ¢i dokonce fantasknimi tenden-
cemi zobrazovaly svét laskavéjsi optikou. V uvedeném desetileti je psal hlavné
DAVID DRABEK: v Akvabeldch (prem. 2005) fesil krizi stfedniho véku tfi krasoplavcd,
v muzikalu JestéFi (prem. 2009) zase zachrafoval byvaly ucitel — pedofil - Zivoty
svych dospélych zakd tim, Ze s nimi inscenoval Zemanovu Cestu do pravéku, mir-
nou groteskni optiku autor uplatnil i v ,,teroristické frasce ve snu“ Namésti Brat¥i
Masinii (prem. 2008) ¢i v detektivni parodii Sherlock Holmes: VrazZdy vousatych Zen
(prem. 2010, vie kniZné ve vyboru Aby se Cechiim ovary zachvély, 2011).

Groteskni humor, satirické vypady a fantaskni motivy kombinuje také nejznaméj-
§i drama Petra Zelenky Pribéhy obycejného Silenstvi (prem. 2001, ¢as. Svét a divadlo
2002, knizné i zfilmovano 2005), jeZ jako zcela normalni ukazuje spletenec rozmani-
tych vztahovych i sexualnich vykloubenosti. Ostatni Zelenkova groteskni dramata
inklinuji spiSe k moralité.

Laskavou groteskni polohu nalezneme rovnéz v dramatech RENE LEVINSKEHO
(* 1970), a to hlavné ve hie Jesté Ziju s vésdkem, Cepici a placackou (pod pseudony-
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mem Samuel Koniggratz, prem. 2003, knizné 2002, zfilmovano 2005) ¢i Pavla Trtilka
(* 1977) (napfiklad Vecer umélcut, prem. 2011), z mlad$ich pak zejména u Petra Kolecka
(* 1984), jehoz grotesky uz ovSem Casto také pfitvrzuji, at jiZ pracuji s motivem brat-
rovrazdy ve fotbalovém prostiedi (Soumrak bodii, prem. 2006, knizné 2008), s bizar-
nim sporem mezi dvéma kapelami Ldska, vole (2007, prem. 2011) ¢i vykresluji vstup
popové hvézdy do nebe Britney Goes to Heaven (prem. 2006, knizné 2008).

Sklehiva groteska zpravidla titocila na soudobou politiku. Tento Zanr v daném
obdobi reprezentuji zejména dramatické karikatury z pera LuboSe Balaka (pen-
talogie Obycejny den Vaclava Klause, Posledni omyl MiloSe Zemana, Paroubkovo
UHO, Sdaga rodu Grebenickil, VSechny nase milenky, ve prem. 2008), Romana Sikory
(VCera to spustili, rkp. 2002 — kabaret o udalostech 17. listopadu 1989; Smrt talen-
tovaného vepre — hotka Zivotni bilance prasete, které jde na porazku, prem. 2009;
Zpovéd masochisty — ptihody poniZovaného obc¢ana jako obraz nemocné spolec-
nosti, prem. i knizné /elektr./ angl. 2011) ¢i Pavla Trtilka (Za noci nejtmavsich na
slunce pamatuj, ¢as. Rozrazil 2010). Nejvice vSak do povédomi vefejnosti pronikly
politické satiry Ivy Klestilové (Volankové), ktera svou trilogii Md vlast (prem. 2006)
pojala jako vismésnou kolaz z projevl ceské politické reprezentace: aktovka Stan-
da ma problém zesmésnovala kauzu byvalého premiéra Stanislava Grosse, hiicky
Paroubek je kamaRath a Strejda nds ma vSechny rad karikovaly panoptikalnost
Ceské politiky.

Prudky nardst satiry po roce 2000 vyvéral z potfeby kriticky vyhrotit spolecen-
ské a politické problémy a podnitit divaky k politickému mySleni. Vedle satirickych
politickych her se tu v8ak k aktualni spolecenské pfitomnosti vyjadfovala i vazna,
naturalistickd dramata oznacovana jako coolness.

Ceské coolness drama bylo ovlivnéno zejména britskjmi (Martin Crimp, Patrick
Marber, Martin McDonagh, Mark Ravenhill, Sarah Kaneova, David Harrower, Joe
Penhall, Marina Carrova, Phyllis Nagyova) a némeckymi (Marius von Mayenburg,
Roland Schimmelpfenig a Dea Loherova), pfipadné i jinojazy¢nymi vzory (Polak
Ingmar Villquist, Rus Vasilij Sigarev, Chorvatka Biljana Srbljanovi¢ova, Svéd Lars
Norén, Nor Jon Fosse, ze Slovenska napfiklad Viliam Klimacek, Silvester Lavrik,
Martin Ci¢vak), byt v téchto zemich nese tento Zanr — ve skute¢nosti viak spise
hnuti - jina oznaceni.’* Cool dramatikou rozumime provokativni a Gtocné hry s drs-
nym vyjadfovanim a hyperrealistickym ztvarnénim, jenz jsou vymezeny i namétove:
zobrazuji osklivou, syrovou a zvracenou realitu, fyziologické a psychické tchylky,
nasili, zavislosti, sexualni témata a podobné. Tyto hry prezentuji ztratu citlivosti,

83\ Britanii je kruta, hyperrealisticka groteska oznacovana jako in-yer-face theatre (doslova: ttotici do
ksichtu), v Némecku jako Blut und Sperm (krev a sperma), ve vychodoevropském divadle se vétsinou ujal
termin coolness.
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tedy kontroverzni estetiku, jiz némecky filozof Wolfgang Welsch popsal jako aneste-
tiku: ,,Anestetika |[...] oznacuje takovy stav, v kterém je zruSena elementdrni podmin-
ka estetického — schopnost pocitovat. Jestlize estetika zesiluje pocitovani, anestetika
tematizuje necitlivost — ve smyslu ztraty, preruseni nebo nemoznosti senzibility — a i to
na vsech urovnich: pocinaje fyzickou otupélosti az po duchovni slepotu.“*+ Welsch
se odvolava na proménu skutecnosti vlivem medializace, respektive na zaménu
skutecCnosti za neautentickou realitu, k niZ vede ztrata citlivosti a kontaktu s druhy-
mi. Zdroje drsnosti a explicitnosti téchto her byvaji pfipisovany kultovnim filmam
z devadesatych let, jako jsou Tarantinv snimek Pulp Fiction (1994), Stoneovi Takovi
normalni zabijaci (1994), Boyletuv Trainspotting (1996) ¢i Mendesova Americka kra-
sa (1999). V $§ir§im smyslu se oviem oznaceni ,,coolness“ v Cesku uZiva pro ,,novou
dramatiku“ viibec, nebot se jedna o pojem, jehoZ okraje jsou neostré, proménlivé
a neuzaviené.

Za jakysi ,,programovy manifest“ ceské coolness, ktery predjal éru celé ceské ,,nové
dramatiky“, 1ze povazovat hry JIRIHO POKORNEHO: krvavé vyusténi sporu otce se
synem Tatka st¥ili gély (prem. 1999, Cas. Svét a divadlo 1998, knizné 2003) a konflikt
prevadécského gangu s rodinou muslimskych uprchliki nazvany Odpocivej v poko-
ji (prem. 1999, Cas. Svét a divadlo 1999), jakoZ i nekompromisné tvrdé krimidrama
Marka Horoscaka Vareny hlavy aneb Dévce, tobé na kozdach tanci smrt (prem. 2000,
kniZné 2002). Datace vSech téchto her svédc¢i o tom, Ze coolness dramata v uzsim
slova smyslu vznikala hlavné na sklonku devadesatych let a po roce 2000 uz jen
zfidka: jmenovat Ize hry Ivany Razickové (* 1981) Oteviram zasuvku a vyndavam niiz
(rkp. 2002, pod titulem: Chvili pFed tim, nez jsem otevrela zdasuvku a vyndala niiz,
prem. scénické ¢teni 2004, knizné 2003) a Rdj nebude! (rkp. 2003).

DOKUMENTARNI DRAMA

Politikem svého druhu chtéji vétSinou byt i hry dokumentarni, pro néz se v evrop-
ském kontextu uziva oznaceni docudrama, tribunal drama nebo verbatim drama.
Za dokumentarni byva povaZovana dramaticka forma vyrtstajici z faktografickych
materiald, ktera chce byt politicky angazovana, ma socialni rozmér a uplatiiuje
postupy epického divadla a metody montéaze a kolaze. Dramatici obvykle pracuji
s vefejnymi vyjadienimi, archivnimi latkami, materialy ze soudnich procesi, pfi-
padné sami zaznamenavaji nazory ¢i zazitky vybranych respondentd.

O tom, Ze zanr ,,scénického dokumentu® v sou¢asném divadle vyrazné nabyva
staly textové podklady pro satirickou inscenaci PETRA CTVRTNIGKA Ivdnku, kama-
rade, muzes mluvit? (prem. 2005, knizné 2006), montaz z policejnich odposlechi

% \Welsch, Wolfgang: Estetické myslenie, pfel. Ladislav Kiczko [ze slovenstiny LJ], Bratislava 1993, s. 10.
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korupcnich telefonatti mezi fothalovimi funkcionafi, a libreta pro inscenace Blondatd
bestie (A Studio Rubin, prem. 2011, 2012, 2013, druhy dil: Blondatda bestie II — Bestie
vraci uder, Cas. Svét a divadlo 2012), které se inspirovaly nahravkami korup¢nich
rozhovort ¢lent strany Véci vefejné.

Pfednim dramatikem tohoto typu je MIROSLAV BAMBUSEK (* 1975), jehoZ hry cilené
upozoriuji na opomijené udalosti ¢eské historie a vznikaji kompilaci dochovanych
materialovych zdroja (Spy, prem. 2001; Heikki, rkp. 2002; Pisek — konec tragédie,
prem. 2004, ¢as. Vina 2003; Caligula — rudohlavy drak, rkp. 2004; Porta Apostolo-
rum, prem. 2005; Zona, prem. 2006; Do Zidi1, knizné 2009, prem. 2010; Ceska vdlka,
prem. 2011, aj.). BambuSek v sobé spojuje nejen autora s reZisérem, ale i produkc-
niho, ktery riznymi svymi aktivitami — od divadla pfes filmy aZ po pfednasky
a besedy - reflektuje vyrazna spolecenska témata, jimz dosud nebyla vénovana
pozornost (s bratrem Tomasem v roce 1996 v Lounech zalozili divadelni skupinu
D. I. E. Lebedung, na niz navazali v roce 1999 ob¢anskym sdruzenim Mezery, pro-
vozujicim v letech 2001-2008 autorské divadlo na scéné Multiprostor Louny). Vefej-
nost nejvice zaujal jejich projekt Perzekuce.cz, ktery realizovali od 1éta 2005 do jara
2006 na riiznych mistech po Cechach a jehoz spole¢nym jmenovatelem byly d&jinné
kfivdy na Ceském tizemi (nastudovana zde byla i hra Porta Apostolorum pojedna-
vajici o povalecném vrazdéni Némct v Postoloprtech a hra s podobnou tematikou
Utécha polni cesty, prem. 2006). Dalsim projektem bratfi Bambusk se staly Cesty
energie — Ctyfi inscenace s problematikou energetickych zdroji: parafraze procesu
s banskymi zaméstnanci z roku 1952 nazvana Zdar Bith!, jiz ptipravili v Dole Michal
v Ostravé-Michalkovicich, nastudovani hry Ivy Klestilové (Volankové) Voda v bjvalé
prazské cisticce (prem. 2010), ,,scénicky dokument“ Uran (prem. 2011 v bunkru pro-
tivzdu$né obrany v Drnové u Slaného) a inscenace Ropa (prem. 2012, Automatické
mlyny v Pardubicich), obé na vlastni libreta.

ZENSKE DRAMA

Politicky rozmér ma i dal$i vyrazny proud soucasné ceské dramatiky, totiZ drama-
tika vyrtistajici z zenského pohledu na svét, ktera se sklada ze tfi hlavnich podzan-
r: feministické drama (zabyva se problematikou emancipace a diskriminace Zen),
genderové drama (v§ima si rozdili pohlavi ve spolecenském Zivoté, ale rod chape
jako sociokulturné konstruovanou kategorii) a Zenské drama, které se soustfedi na
literarni zprostfedkovani Zenské zkuSenosti (na rozdil od dramatiky psané Zenami,
ktera nemusi reflektovat Zenskou problematiku). Zatimco feministické drama lze
dnes chapat uz jako zanr historicky, nebot tak byly zaméfeny hry zejména v sedm-
desatych a osmdesatych letech, genderové a zenské drama jsou zanry z celosvéto-
vého hlediska aktualni. Naméty téchto her vychazeji ze vSech oblasti Zivota Zeny:
od détstvi a dospivani pfes hledani partnera a zaloZeni vlastni rodiny, vychovu déti,
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starnuti az po smrt. Tématem se vSak stava rovnéz zenska télesnost a sexualita,
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jakoz i problematika jazyka a médii, Skolstvi, uplatnéni a mozZnosti Zen v zamést-
nani a spolec¢nosti obecné.

Etapu ,,nové“ Ceské Zenské hry otevira po roce 1989 generace dramatic¢ek naroze-
nych v prvni poloviné Sedesatych let, pro niz je charakteristicka autobiograficnost
naméti: hrdinky vétSinou odraZeji mentalni situaci, Zenské i spisovatelské zkuse-
nosti autorek. Nejvyraznéjsi autorkou prvni dekady byla LENKA LAGRONOVA (* 1963),
jejiz dila ovSem zaujala uz v devadesatych letech. Ve svych hrach vénuje stézejni
pozornost tématu nesvobodné Zeny. At uz — jako v piibézich z déjin — z toho vini
politickou situaci (drama o Jané z Arku nazvané Johanka, Cas. Disk 2004, kniZné
2010; hra o holandské Zidovské mystic¢ce za 2. svétové valky Etty Hillesum, prem.
2006, Cas. Disk 2006, knizné 2010), spoleCenské konvence (rozhlasova hra Jane
0 spisovatelce Austenové, prem. 2011, ¢as. Disk 2012) nebo — v dramatech ze sou-
Casnosti, ktera nesou autobigrafické rysy a jejichz kofeny sahaji do sedmdesatych
a osmdesatyjch let v Ceskoslovensku — poukazuje na dopady rodi¢ovského nezajmu,
zavislost na totalitnich genderovych stereotypech a manipulativnost komunistické
propagandy. Dramatické napéti jejich her vyridsta z rozporu mezi tim, co postavy
chté&ji a co skutecné maji. Hrdinky her Krdlovstvi (prem. 2006, ¢as. Disk 2003, knizné
2010), Nikdy (prem. 2003, kniZné 2003), Miriam (prem. 2005, Cas. Disk 2004, kniZ-
né 2010), Pla¢ (prem. 2009, ¢as. Disk 2008, kniZzné 2010), K¥idlo (prem. 2009, ¢as.
Disk 2009, kniZzné 2010) a Konec (Cas. Svét a divadlo 2011) Ziji v chudobé, opusté-
né, zanedbané, socialné nevyzralé a lidsky zmarnéné. A i kdyz nékteré mohou byt
hrdé na své literarni ¢i jiné dilo, schazi jim to, co si vysnily, kdyz vyristaly — muz,
u néhoz by nalezly porozuméni, déti, kterym by daly svou lasku, a také spolecen-
sky Gispéch, jenZ by podpofil jejich sebevédomi. Ulevu od nesnesitelné tihy Zivo-
ta pfinasi v hrach Lagronové obvykle naboZenska vira, ritual ¢i pararitual, ktery
konfrontuje realitu s ,,mytem* a zastupuje jak princip znovuoZiveni Zenské sily, tak
zazrak milosrdenstvi.

Programové feministické hry vznikaly v dilné dramaturgyné Narodniho diva-
dla Ivy KLESTILOVE (Volankové; * 1964), ktera jimi zobrazovala rodinné stereotypy,
v nichZ Zena zaujima roli obéti. ZastfeSujicim tématem jejich dramat z tohoto obdobi
(hra Minach, prem. 2002, kniZzné angl. 2003, a Stisnénd 22, ptivodné Stisnéni, prem.
2003, kniZné 2003; 3sestry2005.cz, puvodneé 3sestry2002.cz, prem. 2005, knizné 2003;
Barbiny, prem. 2005, knizné 2005; Hrdinové, prem. 2006; Voda, prem. 2010) jsou
totiz nefunkéni, schématy posSkozené rodinné vztahy, v jejichZ ramci vystupuje do
popiedi diskriminace Zeny a jeji sexistické nalepkovani. Syzety svych her autorka
koncipuje tak, ze se hrdinka vzboufi proti vnucované roli a vydava se hledat svou
identitu a bojovat o své misto ve spolecnosti.

Po roce 2000 do Zenské dramatiky vstoupila dalsi generace autorek, ktera uz
chapala Zenskou tematiku jako pfirozenou soucast svého rukopisu a mohla byt
také vice poucena vzory Zenské dramatiky (pfedevsim dily Elfriede Jelinekové,
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Eve Enslerové ¢i Caryl Churchillové, které byly v Cesku po roce 2000 uvedeny)s
i ovlivnéna Zenskym literarnévédnym myslenim. Basnifka a dramaticka KATERINA
RUDCENKOVA (* 1976) ve svych hrach volala po naplnéni Zenského Zivota i kritice
diskriminace Zeny. Zajimaly ji vztahy z Zenského pohledu: ve hie Frau in Blau (rkp.
2004) volné interpretovala pomér Almy Mahlerové s Oskarem Kokoschkou, v Blue
Horses (rkp. 2005) milostny pétitthelnik postav, v Case t¥estiového dymu (tkp. 2007)
prezentovala Zensky pohled na vztahy formou rozhovoru Zen tfi generaci, ve hie
Nehoda—kéma—-bezcasi (rkp. 2008) Gctuje Zena lezici v nemocnici s muzi svého Zivota.
Zatim nejryzej$im pfikladem autorc¢ina dramatického mysleni je hra Niekur / Nikde
(kniZné 2007, prem. 2008), v niZ konfrontuje postoje a vypravéci perspektivy mladé
Ceské spisovatelky a starsiho litevského basnika, ktefi se do sebe zamilovali.

Mezi vjrazné pfedstavitelky této generace patfi i teatrolozZka RADMILA ADAMOVA
(* 1975), jejimz tématem je Zena jakozto zoufala obét globalizované, pfetechnizované
a eticky vyprazdnéné spolecnosti. Tento postoj vyjadfila uz ve své prvni hie Holky
Elky (prem. 2006, kniZzné 2007), ktera kritizuje hrdinku-modelku za to, Ze se zfek-
la pfirozené Zenskosti. Krutost vztazenou k Zené autorka akcentovala i v dramatu
Little Sister (prem. 2008), jeZ zasadila do prostfedi televizni reality show, ¢i ve hie
(Come on) Let’s Play (Everybody) (rkp. 2006), v niZ spojila vysoky management se
sadomasochistickym erotickym salonem.

Zenské téma do svych her vkladaji také absolventky JAMU, herecka Eva Prcha-
lova (* 1974, hry o partnerské ne/komunikaci AZura, kniZné 2009, a Zavrat, rkp.
2010), rezisérka Janka RySanek Schmiedtova (* 1983; Zivotopisna fantazie Fridy
Kahlo, prem. 2010 /ptivodné rozhlasova hra Fridy/) ¢i dramaturgyné Anna Saaved-
ra (* 1984; rozhlasova hra o osudech brnénského pavlacového domu Diim U sedmi
Svabu, knizné 2010).

V oblasti Zenské dramatiky 1ze vSak nalézt dalsi rizné Zanrové tendence v zavis-
losti na konkrétni problematice, napiiklad socialni zenské drama. Zde Ize jmenovat
hry Magdaleny Frydrych Gregorové (Panenka z porcelanu, ¢as. Disk 2005, prem. 2007;
Dorotka, prem. jako scénické ¢teni 2008, Cas. Disk 2006, knizné angl. 2011; Vitavinky,
prem. 2009, ¢as. Disk 2010) ¢i Barbory Vaculové (* 1979) (Absintus Dei, kniZné 2003;
Psi hibitov, prem. 2004; Zumpa, prem. 2006, Skatulata, $katulata, 2005; Makové

" Dlezité misto v divadle té doby mély inscenace her E. Jelinekové Nemoc aneb Moderni zeny (Cinoherni
studio Usti nad Labem, prem. 2004, rezie V. Cermakova), Kldra S. (prem. 2004), Sportstyk (prem. 2006,
obé Prazské komorni divadlo - Divadlo Komedie, reZie D. Jafab), Co se stalo, kdyZ Nora opustila manZzela
(Narodni divadlo, prem. 2010, rezie M. Docekal) a Bambiland (Slovacké divadlo Uherské Hradisté, prem.
2010, rezie ). Honzirek); dramatizaci prozy E. Enslerové Vagina monology uvedly dva tymy ve Etyfech
pusobistich (Divadlo Principle, prem. 2002, Divadlo Mandragora, prem. 2003, Divadlo Bijasek, prem. 2003
a Café Teatr Cerna labut, prem. 2005); hru C. Churchilové Prvotfidni Zeny nastudovali v Narodnim divadle
(prem. 2004, rezie ). Pokorny) a v Chebu (prem. 2007, rezie M. Amsler).
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kolacky, knizné 2007) a Castecné i Lenky Lagronové, Ivy Klestilové (Volankové) ¢i
Radmily Adamové a Ivany Razickové.

Jinou takovou tendenci tvofi hry, jejichz autorky usiluji o ,,jiné“ psani a impli-
citné i cteni literarniho dila, respektive jeho inscenovani. Takové hry se vymezuji
predevsim vici tradicni podobé jazyka, nebot ji chapou jako symbol patriarchalnich
mocenskych struktur, a vyznéni proto dosahuji jak rozbijenim zavedenych jazyko-
vych forem a syZetd, které konstituovalo muzské pisemnictvi, tak tvorbou alterna-
tivniho, Zenského jazyka. Mezi dramaticky s timto estetickym programem lze fadit
Ivu Klestilovou (Volankovou), jmenovité pak jeji hru Stisnénad 22 (prem. 2003), jez
neni vystavéna jako konflikt dvou objektivnich sil, nybrz jako subjektivni, az lyric-
ké projekce zpodobovanych jedincti. Z mladsich autorek pak lze pfipomenout Rud-
¢enkové hru Niekur / Nikde (prem. 2008), ktera vztah Cesky s Litevcem nahlizi jako
konfrontaci odliSnych osobnich perspektiv, pficemz mysleni hrdinky je po vzoru
Ernsta Jandla epicky prezentovano formou 3. osoby singularu.

Svého druhu ,,jazykovym® Zanrem je i basnické drama — tradi¢né komponovana
hra, jejimZ vypovédnim prostfedkem se stava metaforicnost déje a dialogu (Zanr byva
vztahovan zejména k dramatim Hrubinovym a Topolovym a dnes je Zanrem vlast-
né historickym). Za basnické 1ze v nadmi sledovaném obdobi povaZovat pfedevsim
hry Lenky Lagronové, ktera je konstruuje obrazné, pficemz nékteré metafory jejim
dilem koluji (napfiklad med coby lepivé dédictvi zabraniuje hrdinkam v rozletu i po
smrti rodi¢a v Nikdy, prem. 2003, a ve hie Krdlovstvi, prem. 2006).

DRAMATIKA JAZYKOVEHO EXPERIMENTU
Téma jazyka je vyrazné i v nesyZetové dramatice, jejimz nejznaméj$im autorem je
EGON ToBIAS (* 1971; vl. jménem Ludék Tobias). Jeho hry se rodi z automatického,
asociativniho fetézeni jednotlivych jazykovych segmentt a jako takové jsou otevie-
né riznym interpretacim. Ve hie Slibil jsem to Freddymu (knizné 2003) Tobia$ takto
vyuzil surrealistickou metodu psani, ve hie JE SUiS (prem. i Cas. Svét a divadlo 2001),
napsané podle Bernanosovych proz, pak techniku surrealistické montaze. V jinjch
svych pokusech jazykové rozkladal text detektivky tzv. drsné $koly (Denné /Ponici sla-
bosti/, prem. 2012) ¢i texty mafidnskych pfibéht (Neskodny pFibéh, kniZné 2003).

K nesyZetovym hram inspirovanym surrealismem lze fadit i dramata reziséra
Davida Jafaba: Vodi¢kova—Lazarskd (prem. 2005), Zizkov (prem. 2006) a Karlovo
namésti (prem. 2008).

VENKOVSKE DRAMA

Specifickym zanrem, ktery je v Ceské dramatice ¢asto spojovan s basnickymi hrami,
je venkovské drama, tedy zanr, ktery zaznamenal velky boom v Sedesatych letech.
Prakticky jedinym ,,novym dramatikem® piSicim dnes tento typ her je MARTIN
FRANTISAK (* 1974). Franti$ak se ovSem vréatil nejen k typicky venkovské problema-
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tice (chudoba, socialni uzavienost, zivot v pfirodé), ale i ke kombinaci realistického
zpodobovani s metaforickou folklornosti, baladi¢nosti, aZ fantasknosti. Dne$ni ves-
nici nezobrazuje idylicky, ale v jakémsi polocasu rozpadu - charakterizuji ji zpfetr-
hané vazby mezi generacemi, nedcta k tradicim a zvyktim, naruseny vztah ¢lovéka
k prirodé, ztrata Zivotnich podminek i odcizeny pomér lidi k venkovu. Soucasti této
poetiky je i diraz na jazyk, ktery se FrantiSak pokousi vzkfisit v jeho Cistoté a auten-
ticité a zaroven obménovat riznymi novotvary ¢i patvary. Jeho nejznaméjsi hrou je
Doma (prem. 2007, ¢as. Amatérskd scéna 2005), jeZ se zabyva fenoménem navratu
»Ztraceného syna“, tématu osobniho provinéni se chopil ve hie Nevésta (knizné 2012),
v niz zachytil vyklizeni domu umirajici vesnické prostitutky v kontextu poSkozenych
sousedskych vztahii a nezahojenych kfivd. Stereotypt odcizujicich ¢lovéka Zivotu se

svs

dotyka i hra Tviij déda (prem. 2009), ktera li¢i rozpad rodiny na malém mésté.

REINTERPRETATIVNi DRAMA

Vyrazny trend v ramci soucasné dramatiky pfedstavuji hry reinterpretujici znamé pfi-
béhy, rozbijejici zazité divadelni vzorce a stereotypy ¢i znovu pfehodnocujici klasicka
dramata. Jako by uz nestacilo zvolena dramata nové jevistné interpretovat, ale bylo
nutné je — po vzoru E. F. Buriana a Alfréda Radoka — znovu promyslet a napsat. Vzniklé
hry se tak zamérné stavaji odvozeninami jinych dél, coz 1ze chapat jako specifickou
formu intertextového navazovani. Za specifickou parafrazi Cechovova Visnového sadu
a Shakespearova Krdle Leara 1ze ostatné povazovat i Havlovu hru Odchdzeni.

Parafrazemi znamych fabuli proslul ROMAN SIKORA (* 1970), ktery zvolené pfibéhy
v hrubych obrysech zachovava, ale pak je kontaminuje problémy soucasné spolec-
nosti: jiz ve starsi he Smeteni Antigony (rkp. 1997) takto piepsal Sofokla, v Opordch
spolecnosti (knizné 2002) Ibsena, v Jitru kouzelnikit (prem. 2006) zase Shakespearova
Macbetha, skrze néjz kritizoval americkou politiku na Blizkém vychodé.

Klasiky s oblibou parafrazuje — a dekonstruuje — také Egon Tobias: v Boufi 2
(prem. 2003) volné ,,pfevypravél“ Shakespeara a ve hie Solingen (Rdna z milosti)
(prem. 2004, kniZné rusky 2009) jeho Hamleta. V h¥icce Je nacase, aby se TO zmé-
nilo (prem. 2002) zase roman Emila Ajara Zivot s krajtou.

PAVEL TRTILEK ve Straslivé pravdé vo babicce nasi pani Bozky Némcovy (rkp. 2000)
ukazuje babicku jako nesnesitelnou stafenu, ve Vistiovém smradu (rkp. 2000) pricha-
zi s vlastni verzi prodeje sadu z Cechovovy hry, rozhovor Shakespearovych milenct
zase pfenasi do civilizacniho blazince (Romeo, Julie, smog a hluk!, rkp. 1999). Jeho
vrcholnym po¢inem je pak ,,dramaticka saga“ Atreovci (prem. 2004), v niZ zpracoval
anticky mytus. Zdenék Jecelin (* 1969) dal své snaze napliiovat staré pfibéhy novy-
mi obsahy podobu hry Rodinné sidlo (prem. 2002), v niZ vy$el z Onégina a zobrazil
novodobou ruskou ,,Slechtu®.

Z nejmladsi generace je pfiznivcem tohoto pfistupu dramatik PETR KOLECKO
(* 1984). Jeho prvnim vyraznym pocinem v této oblasti (uzZ ve starSich hrach ale
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napodoboval prostfedky starofecké tragédie) se stala adaptace Wildea, respektive
znamého biblického pfibéhu nazvana Kauza Salome (prem. 2009, ¢as. Svét a divadlo
2010), pod niZ se podepsal s reZisérem Danielem Spinarem, druhym pfepis Euripi-
dovy tragédie s titulem Kauza Médeia (prem. 2010, tiZ autofi), tfetim Kauza Mary-
Sa (prem. 2011), kterd Mrstikovych ,,prototyp“ pfesadila do soucasné spolecnosti.
V mensim rozsahu vSak vétSina autorli ,,nové dramatiky“ své hry kontaminuje motivy
¢i ramci znamych pfibéha.

NEJMLADSi GENERACE

Ze zaCinajicich dramatikd na sebe zatim upozornila pfedevSsim HELENA ELIASOVA
(* 1987), jejiz tvorba vypovida o Sirokém zanrovém zabéru: od dramatu o ztracené
generaci mladych (Tentazione, rkp. 2005) pies komedii, v niZ kytaristka pronikne do
muzské kapely (Metalgever, rkp. 2007), komedii z prostfedi talentové soutéZe (We Are
the Talents, prem. 2012) aZ po monodrama o stalkingu (Té noci, kniZné slovensky
2011) ¢i grotesku o virtualni lasce (Cyberlove, prem. 2010, ¢as. Hybris 2011).

Jinym nastupujicim autorem se ukazal byt dramaturg MILAN SOTEK (* 1985),
jehoZ hry vychazeji z kabaretnich divadelnich postupt (Boruv¢i, prem. 2009, ¢as.
Disk 2009, kniZné 2012). V oblasti loutkového divadla je zase autorskym pfislibem
ViT PERINA (* 1978; O ztraceném blesku aneb Pohadkar v tizkych, prem. 2004; PeCeni
holubi aneb Prislovi, prem. 2008; James Blond, prem. 2009) ¢i dvojice autori-reZisérii
JAKUB VASICEK (* 1979) a TOMAS JARKOVSKY (* 1986), ktefi spolu napsali hru Neklan.cz
aneb Ze starych povesti Ceskych Ceskych (prem. 2010).

Lenka Jungmannova
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