RADEK FRIDRICH:
ERZHERZ

(2002)

Po listopadu 1989 se pfed ¢eskou spolecnosti otevielo téma
takzvanych ,,ztracenych déjin“, tedy nasilné rozptyleného
spolecenstvi Cech, Zid a Némcii, destruovaného v diisled-
ku vale¢nych a povale¢nych udalosti. Basnik a vytvarnik
Radek Fridrich (* 1962) otazku probouzeni paméti ve vztahu
k sudetskym Némctm disazné vtahnul do poezie. Pohnut-
kou autora-germanisty v zajmu o zmizely svét naroda, jenz
kdysi tvofil pfirozenou soucast ceského tizemi, byl jednak
rodinny pavod, zCasti némecky, a také objevovani pozustat-
ki zmizelé kultury v domovské krajiné Décinska a Krusno-
hofi, které ho pfivedlo k intenzivnimu patrani a prizkumu
vSech dochovanych stop a indicii (zacal se vénovat opisovani nahrobnich néapist
na zni¢enych némeckych hibitovech a studiu dochovanych archivnich materiala
k osudim neboztik() a nakonec k pokustim o poetickou rekonstrukci zaslé minulosti.
Roku 2001 vydal dvojjazyénou sbirku Re¢ mrtvejch — Die Totenrede, jejiz vjznam-
na cast s nepatrnymi textovymi odchylkami pfesla do sbhirky Erzherz. K sudetoné-
meckym namétiim se opét vratil v bilingvnich knihach Srakakel — Der Schreckliche
(2005; Cast basni je téZ obsaZena v knize Erzherz) a Nebozky — Selige (2011). Podobné
motivy a naméty obkruZuje i shirka Molchloch (2004). Autorovo ,,sudetské“ zaujeti
tedy nabylo v jeho tvorbé postaveni centralni a dominantni.

Shirka Erzherz se sklada ze ¢tyf oddila: Streckenwald (jakysi Gtvodni vstup do nitra
zobrazovaného svéta), Re¢ mrtvejch (cyklus pseudoepitafti na hrobech némeckyjch
osadnika), Friedhofské krajiny (expresionisticky zabarvené prithledy, které obsahuji
jedendct lyrickych textli psanych prozou) a Erztod (zavérecny pokus o ,kvazimytologii*
regionu). Nazev celého dila vznikl syntézou némeckého pojmenovani pro Krusné
hory (Erzgebirge) a substantiva das Herz, v pfekladu srdce (Erz zaroven znamena
nejvyssi miru srdce, ,arcisrdce®). Autor sam tlumoci nazev jako Krusna srdce. Neo-
logismus vystihuje hluboké propojeni duse a krajiny, vrostlost lidského srdce do
mista pobyvani, kde se po véky uskutecnuje Zivot jeho spolecenstvi, rodiny a pfedka.
Uhrancivé obrazy nyni vylidnéné krajiny evokuji jeji syrovy ptivab i pochmurnost,
v nichZ vSechno vypovida o vyho$ténosti, opusténosti a vyvracenosti z kofend. Kra-
jina je vSak také zaplnéna déji, pfib€éhy a osudy, které autor vyvolava ze zapomnéni
a vraci je do mist, kam patfi, kde se zrodily, Zily a navéky zmizely. Zaroven nikdy
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nezapomina akcentovat protiklady pfirody a drsného ruralniho fadu, které exis-
tuji vedle sebe, mnohdy se dopliuji, protinaji i stfetavaji. Fridrich provadi jakousi
archeologii svéta za svétem, v pustych vesnicich, domech, kostelech, na hibitovech,
v reliéfu krajiny lidmi dfive kultivované a formované.

Cela shirka se odviji od probouzeni a vyvolavani davno mrtvych, které autor
privadi k feci. Z konzervativné ustanoveného a stmeleného spolecenstvi mrtvych,
Zivych a jeSté nenarozenych jsou v teritoriu Sudet k dispozici uz jen zesnuli. Pra-
menem jsou pfedevsim nahrobni napisy a pisemné pamatky: ,,Jen zdstup stinnych,
mrtvych prevraci stranky rodovych knih, do kterych kurentskym pismem psal zrozeni
déti, vyznamné dny ve vsi, svatby, kitiny, umrti.“ (82) V textech inspirovanych nahrob-
nimi napisy Fridrich vytvafi jakousi variantu Spoonriverské antologie (1924) Edgar-
da Lee Masterse. Basné se skladaji z titulu, jejz tvoii pfezdivka ¢i jméno postavy,
nasleduji data narozeni a imrti a povolani. Rada tmrti spada do obdobi 1914-1918,
kdy byl vSude vidét ,,Zluty drap valky“ (12) a skute¢ny hibitov zahynuvsich je roz-
ptylen po evropskych bojistich. V kratkém monologu pak postava sumarizuje,
koncentruje a bilancuje sviij pozemsky Zivot. Vypovédi postav jsou formulovany
prostym, hovorovym jazykem, Zivotabéh je zde ve struc¢nych vyrocich osekan az
na kost a dfent fundamentalnich udalosti, pfedstavujicich kostru i esenci lidského
Zivota. V kusych sdélenich se osobnéjsi a emocionalni ton ozyva jen v pfiznacném
naznaku, Zivot je pfevadén na hola fakta, v nichZ neni misto na vysvétlovani a roz-
vadéni: ,,Muj Zivot? My trapeni? / Po Skole sem ziistala doma / a furt pracovala. //
Pak sem si vzala svyho muze, / méla s nim t¥i déti a starala se vo né. / Vobycejnej Zivot
vobycejny Zensky.“ (61) Autor ale banalitu citované ukazky posunuje a proménuje
navazujicim monologem jejiho byvalého manZela v dal$im textu: ,, Fany, / zustanu
vZdy s tebou, / ve dne jako pes, / v noci jako vlk. / Krvavy, s dusi, sam.“ (62) Vytvari
tak svornik tajemného, zastfeného a osudového vztahu a patrné pfibéhu velké lasky,
pohibené a zavaté v minulosti. KaZzda mikropovidka tak svim zpisobem nechava
vystoupit zahadé obsahu a smyslu obycejného Zivota, jehoZ urceni a skryty priabéh
je nenahlédnutelny — pod nanosy vnéjsich a vSednich okolnosti vSak prosvita tou-
ha, obétovani, vasniva laska.

Biografické mikropovidky, ¢asto exponované v ich-formé, ukazuji kontury tvr-
dého udélu, jenz se skladal z prace, obstaravani zivobyti, zaloZeni rodiny, zapasu
o0 jeji zajisténi, nemoci, Grazd, Gpadku, nestésti, ztrat, starnuti a smrti. Lapidar-
nost, v niz je zahrnut a obsaZen cely lidsky Zivot, vyjevuje jeho prostotu s principy
délnosti, rodinné pospolitosti i nutnosti obstat v nejriznéjsich situacich (,,Byly to
Spatny casy, ale ¢lovek / musel ndk prezit, 34; ,nas Zivot byl docela / drsnej, nikdy
sme vSak nebrblali“, 39; ,,kdyz ¢loveka furt provazi smula, / Casto pochybuje vo bohu*,
57). S vyjimkou ob¢asného povzdechnuti ¢i mudrlantské prapovidky se zde skutec-
nost nereflektuje, nebot Zivot postav neni odvozeny a zprostiedkovany, ale realné
prozivany — osoby jsou se svou existenci plné ztotoZnény a tvofi s ni jednotu.
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Jejich fe¢ umoziuje pochopit, Ze pfes jistou jednoduchost musel byt kazdy
z ,mrtvejch® nevyhnutelné silnou, ¢asto zvlastni ¢i nezaménitelnou individuali-
tou, o Cemz svédci i jejich prezdivky, které samy o sobé nesou poeticky p¥idech
(éinétgusta, Firnandstéfa, Raracektonda, Tintonda, Tajchruda, Horni Kodl, Zimni-
¢nej, Cernej Franta). Organickou sou¢asti knihy jsou i ilustrace Waltera Buheho,
pochazejici ze tficatych let minulého stoleti a pfipominajici dfevoryty, které hrdiny
predstavuji v jejich ostfe fezané razovitosti, jadrnosti a plnokrevném svérazu — do
jejich sukovitych, vraskami zbrazdénych tvafi je vepsana zkuSenost Zivotnich svi-
zeli a strazni.

Krucialni misto zaujima ve sbirce hibitov, jenZ je jednim ze stfedobod® venkov-
ského vesmiru, kde vSechny cesty kon¢i. Odehrava se tu louceni s odchazejicimi
blizkymi a zaroven opétovné shledavani v pouti k jejich hrobu a péci o néj, v mod-
litbach, vzpominkach a myslenkach. H¥bitov je misto spocinuti a vyraz lidské kul-
tury, ktera pfijima umirani, odchod a diistojné obfadné rozlouceni jako pfirozenou
a podstatnou soucast kolobéhu Zivota. Vyprovodit zesnulého znamena neponechat
jej samotného, viadit jej definitivné do rodové posloupnosti a sourucenstvi cloveé-
ka, krajiny a zemé. Se sceneriemi umirani a pohtbivani koresponduji ve Fridrichoveé
poezii i zabéry pfirody podzimni a zimni, ktera symbolizuje ubyvani a zanik; kraji-
na je tu osifela a hola, prostoupena sychravou nevlidnosti s permanentnim dopro-
vodem vétru, desté a snéhu a stafazi cernych vran. Ustfedni barvou se stava erna,
ritualni barva smutku.

Zemeé je dasledné zobrazovana jako tvrda a nehostinna, zmrzla a kamenita, s je-
jimz odporem a vzdorem se jedinec musi neustale potykat, nebot nevyda nic zadar-
mo. Lidské charaktery se musi pfizptisobit jejim naroktim. Svét je zpravidla ponofen
v tichu, které vyzafuje mlcenliva pfiroda, jez obléva i lidskou pospolitost a prosaku-
je jednotlivcem; slova a hlas znamenaji pramalo ¢i nic, Gcastenstvi i vyraz se musi
Casto obejit bez feci, také umirani samo je bezhlesé: , Ticho, tkalcovsky stav, s nitka-
mi sprazZenych Zivotii. Ticho, tluc¢e dutymi zuby détského srdce a vSe v téchto nékolika
chvilkdch je nerozlucitelné, spjaté se vsim, co nds doposud obklopuje. Zivot ma snad
tajemny, skryty smysl. Usiname vstoje, zaklonéni, jako koné v stdjich mlceni, Sustiva
smrtka v podestylce jen bezbranné harasi.“ (76) V tichu tu prameni i vSeprostupujici
trudnomyslnost a téZkopadna pomalost aZ ochromenost, v niZ se ¢lovék vydava moci
pfirody a zdkontim osudu. Pasivni a odevzdanou podobu nabyva i otupujici pijactvi,
jeZ nenavozuje opravdovou druznost a se svou ob¢asnou hluc¢nosti je jen variantou
zdrzenlivé uzavienosti a schouleni do sebe. Pfesah oné neduvéfivé uzamcenosti pre-
zentuji ve shirce motivy vody a mofte, které jsou nejen znamenim plynouciho Zivota,
jeho neuchopitelnosti a nezadrZitelnosti, ale také odkazem k moZnosti pfekroceni
azkych mezi (néktefi promlouvajici feku i mofe davérné poznali). Na fece a mofi
Clovék opousti rodnou krajinu i svoje hranice a omezeni, vstupuje do otevieného
svéta, aby se posléze zase pokorné navratil do svého domova.
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Posledni ¢ast dila vénoval Fridrich pandemoniu Kru$nohofi v revokaci davného
svéta sudetské mytologie, pohadek, bajek a hriizostrasnych historek, které se rodi
z krajiny a splyvaji s ni. Defiluji zde bytosti a tvorové se zvukomalebnymi a tajuplnymi
jmény (Srakakel, Hejman, Setek, Kudibal, Felsen, Berggeist, Jermon, Hockauf, Zmek,
Skrek, Krauman, Holzhunc), skfitkové, revenanti, lesni duchové a pfiSery, vikodla-
ci. Legendy o nich dotvafeji atmosféru pobytu ¢lovéka v krajiné a buduji pfeludné
Gzemi na hranici reality, imaginace a snu. Démoni a bésové jsou zemiti a osaméli,
nékdy zIi a nevypocitatelni, rozpoznavame v nich lidské vlastnosti v pokfiveném
zrcadle. Jejich zjevovani a stfetavani s nimi se zpravidla odehrava v pfisefi ¢i ve tmé,
v hajemstvi noci. Tma je magickym, nepodmanénym a nebezpeénym kontinentem
(»tma jiz domy obestira, / slepa, diva, krutozriva“, 8s), do néhoz se nelze vydavat
beztrestné a jenz vzdy ¢lovéka néjak ohroZuje a poznamenava. Osvojeni a poetizace
sudetské mytologie kompletuje autortv svét, v némz zasvéti komunikuje s dennim
bytim a tvofi jeho opacnou ¢i odvracenou stranu.

Pro Fridrichiiv jazyk je typicka hutna sevienost a zkratkovita strohost, do nichz
vstupuje pfekvapivé pojmenovani ¢i lyrizujici intermezzo. V expresionisticky ladé-
nych basnich v proze, zachycujicich ,,dech krajiny“, vyvolava vnitini napéti pomo-
ci rozjitfenych obrazd osamocenych stromd, putujicich postav, ptakd, Sedivych
poli, décka poloZeného do snéhu. Déni v krajiné vystupuje jako odraz lidské duse,
zasaZené a zmatené intenzitou vizualnich podnétti; nékdy se stava paralelou, meta-
forou ¢i némou soucasti dramat, alegorii valecného bésnéni: ,, Ndhle priléta z okol-
nich, prokrvavenych stromit havrani pole. Do kyprych, oblych h¥betii a rybich ocast
nori své zobdky. Krhavi, tissi. Strnou v hluku ktidel, poté s krakoranim odkroji krajice
hliny a celé pole v nebi opét mizi.“ (73)

V nékterych pasazich, ¢i dokonce celych basnich autor pfirozené uplatiiuje ném-
¢inu, ktera posiluje ,,pravost“ textu, pfipadné vyuZiva michani jazyka (,, Zamrza opét
schonwaldsky rybnik. Wer ist vermisst, // Cerny stin na schodech? Wann war ich wirklich
echt?“, 22; ,,rovy jsou vzddlené, / zusammen slehneme?“, 103), odkazujici k byv§imu
Cesko-némeckému obecenstvi, k nutnosti vracet se k minulosti spole¢né (o to ostatné
autor usiluje i dvojjazyénymi edicemi svich dal$ich basnickych knih).

Pozornost, kterou Radek Fridrich obratil k vrstvAm minulosti ceského prostoru,
zavaleného zapomnénim, ustanovila svébytny basnicky celek, ktery sugestivné
odkryl a vyvolal k Zivotu jednu méné znamou tradici s jeji nad¢asovou tihou i velid-
skou platnosti. Problematickym a tabuizovanym tématem Sudet se dlouho zabyvala
pouze proza (jiz dfive Jaroslav Durych a Vladimir Kérner, v devadesatych letech Jan
Smid ¢&i Vaclav Vokolek) V €eské poezii se Fridrichovi svou syrovosti, ale i vztahem
k artefaktim venkovského prostoru a ,,pohfebni“ tematikou bliZi ,,venkovské“ texty
Milo3e Dolezala a ve snovém zpfitomnéni svéta hali¢skych Zidi souzni i se shirkou
Zapisnik pana Pinkeho (1991) Ewalda Murrera. Fridrichova faktura je poznamenana
vidénim krajiny v poezii Emila JuliSe a ¢aste¢né téz autentickou dikci dél z okruhu
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Jifiho Kolate a Skupiny 42, od niZ se vSak odlisuje vysokou stylizovanosti nékterych
textl; to jej vzdaluje i poetice Edgara Lee Masterse, s niZ sdili zdkladni vychodisko
basnického shrnuti lidského osudu formou rozvinutého pseudoepitafu.

Ukazka
Friedhof
(Petersberg)

Pohfebni priavod putoval z vesnice
vzhuru ke hibitovu.

Alej sklanéla své hlavy, schliplé
listi Sustilo pod kroky smutecnich hosti.

V zasutych ozimech se zmital opily smutek.
Friedhofsky trylek v hrdle prvni vrany.
@)

Vydani
Erzherz, Votobia, Olomouc 2002.

Reflexe
Jsou-li ve Friedhofskych krajindch pfitomny motivy pohanokfestanské (s dirazem zejména
na prvni ¢ast sloZeniny), zistavaji zejména v poslednim oddile sbirky — nazvaném ,,Erztod*
zbaveny svého kiestanského zavoje. Osaméni, samota a zmar jsou kofenény viini masa a chu-
ti krve, kterou pfinasi er6s [...] a thanatos [...]. Diky basnikovi v8ak mrtvi z hrobu vychaze-
ji — a hovofi pro nas, o nas, s nami. Diky basnikovi, ktery si sice bere odjinud (jisté z Masterse,
Kolafe, Reynka a némeckych expresionistli), ktery vsak pfedevsim objevuje vlastni fe¢, svij
kraj a své téma.

Ivo Harak: ,Zrozeni basnika“, Host 2003, €. 7 (recenzni pfil., s. X).

Aby zdtraznil klasickou razbu svych text, zvolil si Fridrich zejména Zanr basnického epita-
fu, svérazného nahrobniho napisu. Ten nékdy ptlisobi jako dokumentarni svédectvi o Zivoté
konkrétniho ¢lovéka (nejednou je proto text skoro setfen, nebyva pfilis Citelny a basen se
pak stava sugestivnim fragmentem), jindy se v ném setkavame se soSnou zkratkou Zivotniho
osudu. Pravé tady basnik nejvic potvrdil své uméni reliéfni podobizny, do niZ vnasi jak stiny
a odlesky davného clovéciho temperamentu, tak i patinu ,,obycejného zivota“, jejz prozivali
ilidé jinych narodnosti — a pochopitelné i ceské.
Vladimir Novotny: ,,Préza a poezie na pfelomu let 2002-2003",
Cesky jazyk a literatura 2002/2003, €. 4, s. 197, 198.
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Béasnicka tvorba Radka Fridricha ke mné promlouva jednak svoji vyrazovou strohosti, vystiz-
nou zkratkovitosti a semknutosti, jednak autorskym urputnym cilenim k astfednimu téma-
tu — vnitfni silou textu. Fridrichovy verSe rozvijeji od zacatku moment sugestivni narace a maji
jediny cil, ktery nezastifiuje a nerozpousti zbytecna verbalni diarrhoéa; svést individualni
vypravéni konkrétnich lidi a konkrétni krajiny v jeden proud, ze kterého se ke konci knihy
vynofi saim basnik, respektive jeho pozice v nynéj$im Case a prostoru.

Radim Kopat: ,,Syrovy a tajemny Zivot v kraji Erzherz®, Tvar 2003, €. 13, s. 22.

Erzherz se napaji ze silnjch zdroji moderni Ceské poezie, z Kolafe, Julie, Wernische, a nakonec
i z jejich étosu. Re¢ mrtvejch ani jejich osudy nejsou tichylkou, jsou tim, co by mélo byt nor-
mou. Bez otazek a hledani kontinuity s pfedky i vlastni historii ztraci lidska bytost budoucnost.
V duchu pouZivani jednoho z ptvodnich téZafskych vyznamu v kraji Erzgebirge (Kru$nych
hor) kuta Radek Fridrich na Zile, kde nemuzZe nesly3et tlukot lidskych srdci.

Bretislav Rychlik: ,,Z krajiny krusného srdce®, Respekt 2003, €. 19, s. 15.

Slovo autora
Zacal jsem si vzpominat, jak mi babicka, ktera byla Némka ze Sokolovska, vypravéla rtizné pii-
béhy, a najednou jsem védél, Ze ty pfibéhy jsou redlné, Ze tady v té krajiné nékde jsou. [...]
Ja neuvazuji o jednotlivych basnich. Jedina basen pro mé neni svébytny, samostatny svét.
Potfebuje kontext. UvaZzuji minimalné v cyklech. Musim mit vzdycky pfedem danou celkovou
vizi knihy, protoze bez ni bych sbirku prosté nenapsal.

+,Némcina je pro mé dodnes tajemnym jazykem z détstvi...

(rozhovor ved| Miroslav Balastik), Host 2006, ¢.9,s.5, 7.
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