Nézev knizniho debutu Jonase Hajka (* 1984) je drazdivé
lakonicky a sugeruje dojem ¢ehosi, co dfive mélo tvar, ale
pak se rozsypalo na malé kousky. Podle slovnikovych vykla-
da oznacuje ,,sut“ horninovou drt pokryvajici horské svahy,
stavebni sut pak tvofi zaklad rumisté po zbofeném domu.
Utla shirka je poskladana ze 43 kratkych basni v rozsahu od
dvou do Sestnacti versu, neni ¢lenéna do oddild, nelze v ni

rozpoznat védomé rozvijeni opakujicich se témat a motivi.
Jde vskutku o basné jakoby nahodné sesypané na jedno

misto, vysledkem cehoz je, Ze vSechny texty maji stejnou

dulezitost, jsou paralelni a vSechny ustrnuly v onom tichém

okamziku, ktery nastava po padu. Jde tedy o lyriku v davném slova smyslu, kdy se od

lyrika ocekavalo, Ze bude hlavné zpivat, nikoli sestavovat zpévniky. Slovo ,,sut* vsak
neni Hajkem vnimano pouze jako vysledek padu ¢i droleni se néceho velkého, tedy
jako vysledek déju, jez byvaji chapany jako tragické. V tivodni strofé basné Veliko-
noce jsou popsany jarni svatky na moravském venkové: v sobotu vino, v nedéli mSe,
vajicka, nafezané pruty. V nasledujici strofé jsou tyto ritualy pfehodnoceny z pozice

méstského clovéka, ktery po chvilkovém pokusu o idylu opét pospicha doma: ,,Chci

néco Fici, jak bych to jen vystih... / K ranu p¥ipluly ledy. Spousta némé suti.“ (19) Obé

CtyiverSové strofy jsou Gizce propojeny dnes pomérné ziidka uzZivanym postupnym

rymem, vyznamoveé vsak tvoii kontrast — poklid je pfemoZen a zastfen tajemnem.
Lyricky subjekt pfiznava, Ze se mu nedafi vystihnout, co citi, a proto nechava mlcet

ledovou sut, ktera tiSe plyne vedle zmechanizovanych lidskych rituald. Tato sut tedy

neni poziistatkem padu, ale znakem paralelniho, silnéjsiho a pfirozenéjsiho zivota,
nez do jakého Clovék Casto zabfedava.

Podobné, avSak jinak uchopené téma nabizi basen Predjaii, v nizZ se lyricky subjekt
osamocené prochazi u soutoku fek. Misto tradi¢nich, spiSe radostnych vizi bliZiciho
se jara vSak proZziva pocit prazdnoty a tzkosti (,, PobliZ se semkla jako v nékom pla-
chém / neznama uzkost labuti a kachen“, 43) a v zavéru basné lovi z vody pohozené

vevs

mezi pfirodou a technickou civilizaci) JonaSe Hajka pfitahuje, a podobné vyznamo-
vé kontrasty proto vyuZil v zavéru celé fady basni své prvotiny. Filozofujici basen
o uplyvani vody vSak muzZe byt zasazena i do dokonale zcivilizovaného prostfedi
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benzinky — i v tomto pfipadé ma jednoslovna pointa obecnéjsi presah: ,,Vyndat Spunt,
pustit vodu. Liné / zkoumat sviij obraz na hladiné. / Vir poznani té pije ze vSech stran. /
Jak stojis na dalnici. VyCerpan.“ (24) Basnik si pfipousti, Ze je do groteskné fungu-
jicich mechanism@ méstského Zivota dokonale zapleten a Ze se pfi vychazkach do
pfirody ani pfi vyjezdech na chalupu nedokaze chovat se samozfejmou, nezkaZenou
prirozenosti. Tento rozpor intenzivné procituje a proziva — pySnou lidskou pfehlizi-
vost ve vztahu ke skutec¢né hlubokému poznani rozkryva i v nejkratsi basni sbir-
ky: ,,Tfi kachny jesté tvofi pravdu — nebo ne? / Vesla jsou p¥ibor, kterym rozumime
hladiné.“ (28) Reka symbolizujici plynuti a tajemné hlubiny je pro Hajka dtileZitym
navratnym motivem, ktery je rozvijen hlavné v basnich, jeZ nesou hlubsi mySlen-
kové poselstvi a v nichZ autor peclivé zvazoval volbu slov, rytmi a souzvukd. Tato
vrstva basni z nahodile, mozaikovité komponované prvotiny vy¢niva a upozoriuje
na sebe tradi¢nimi pfirodnimi a venkovskymi tématy, jeZ jsou pojata bez sentimentu,
spiSe antiromanticky a s vSudypfitomnym jemnym smyslem pro sebeironii. Touha
po soubyti s pfirozenym stavem véci ztroskotava na konvencnosti, jiz se lyricky sub-
jekt nedokaZe zbavit, byt se o to pokous$i drobnymi spontannimi gesty (napf. loveni
PET lahvi z feky) a byt je schopen vnimat sebe sama z kritického odstupu. Hledani
prostoru pro autentické byti je pro ného mucivym procesem, nebot s archetypalni-
mi danostmi opravdového venkovského Zivota jiz nedokaze splynout a ve mésté se
rovnéz neciti iplné doma. Kontrapunkt pfirody a technické civilizace se pokousi
zharmonizovat v nepojmenované ¢tyfverSové basni, v ramci shirky jde vSak spiSe
o vyjimku: ,,Na bfehu vézi plno skrytych drati. / Plody i trny p¥ekazeji blatu. / Vypovéd'
vSemu, aspori na hodinu! / Podivna zmét se zatim zméni v hlinu.“ (18) Basné zasazené
do méstského prostfedi jsou oproti tomu vétSinou souhrnem chvilkovych impresi
a jejich myslenkova i formalni vystavba byva mnohem vice nahodila.

Svét civilizaCnich vymoZenosti je ve shirce také pfitomen v nékolika basnich,
v nichZ je tematizovana jizda autem. I tyto basné jsou plné kontrastl, nebot auto
muzZe Clovéka odvézt ven z mésta, ale miZe se mu také stat pohyblivym vézenim.
V jedné basni lyricky subjekt vyvazi svou milou do lesa, kde se s ni miluje, a dokonce
zde nachazi zapomenuté bryle. SestiverSova basei je zavrdena vyjime¢né radostné
vyznivajici pointou: ,, Byli jsme, tak p¥irozené!“ (20) Naopak v basni Autoskola je lyricky
subjekt naprosto pohlcen méstskou divoc¢inou, ocita se ve svété imperativi. Zoufa-
lou bezvychodnost této situace si vSak stale uvédomuje: ,,Nacteno v postfikovacich,
jedes aspori stem / po dalnici s jednim exitem.“ (17) Baseil nazvana V tvofi z hledis-
ka tematické vystavby a formalni kdzné ten nejkrajnéjsi mozny protiklad ostatnich
text, pfedevsim téch o marné touze po naplnéni ideala pfirozeného Zivota. Nejde
totiz o uceleny text, ale mnohem spiSe o pét minimalistickych basni, které se jakousi
souhrou okolnosti sesunuly na jednu stranku. Toto jakoby nahodné setkani texti je
Castecné zdtivodnéno dataci v zavéru: 23. 12. — 1. 1. Jde tedy o rekapitulaci drobnych
impresi, kraticky basnicky denik z doby vanoc¢ni, jehoZz hlavnim tématem je vyCpélost
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puvodniho vyznamu Vanoc, marnost pokust o obycCejné lidské shliZeni a reflexe poci-
tu bezmoci a jakési rezignujici inavy, kvtli niZ ¢lovék nedokaze vystoupit z vyjetych

koleji, byt po tom vnitfné touZi: ,, [...] Napadl. / Véci trnou ve vykladech. // Vlak razi
les. // Chiize / stopami auta, / kazdy jednou, / stejnym smérem, spolu, zcela oddélené.“
(37) Radikalnost, jakou je v této basni rozloZen basnicky tvar, zfejmé neni nahodna.
Je-li cela shirka zaloZena na tematickych kontrastech, pak je i pouziti takovéhoto

extrému formalni uvolnénosti pochopitelné.

Navratnym motivem v nékolika méstskych basnich je bezdomovectvi, a to ve svém
konkrétnim i obecnéjSim vyznamu. Bezdomovec ze stejnojmenné basné si na lavic-
ce zapisuje: ,,, Prolnuti se sebou samym¢, mlel si, / ja — totoznost... aspor na chvili...“
A lyricky subjekt dodava: ,,J6, pravdy pullitri a jejich dna, / ¢isi smrad, ulice — domo-
vy naruby.“ (13) Také v nasledujici basni nazvané Nokturno je alkohol — v rozporu
s modernistickou tradici opojeni, odpoutani a plného nekonvenc¢niho Ziti — vniman
jako droga, ktera clovéka srazi a odebira mu pfirozenou radost: ,,U stolu sedi pijdk,
jenZ si pravé / péstuje tragédii jako fazoli. / D¥iv brankd¥em na vnitfnim hFisti - / zna-
veny genitiv schne opoddl / a neboli.“ (14) Bezdomovectvi oviem neni v Hajkovych
verSich spojovano pouze s podobnymi Gtéky pied tlakem reality pomoci alkoholu.
Mnohem vice je navratnym motivem nenaplnéné touhy po klidném spocinuti v mis-
té, kde se clovék miiZe citit doma, které miiZe citit jako Gstfedni prostor svého byti
a v némz se lze branit pfed dotirajicimi mucivymi nejistotami.

V Hajkové prvotiné ponékud paradoxné plati zasada, Ze nejméné traumatizujicim
prostorem jsou mésta v ciziné, coZ je moZna dano i tim, Ze tato mésta (Budapest,
Lipsko) reflektuje jako hudebnik (autor vystudoval teorii hudby a hraje na violon-
cello), ktery odjizdi koncertovat do blize neznamych koncin, v nichz Zije pfedevsim
hudbou, nikoli kazdodennimi starostmi. Budapestska basenl nazvana Preklady je
uvozena mottem A. Jozsefa: ,,Nadarmo se vZdy v sobé samém koupds, / jen v jinych
muizeS omyti si tvar.“ (39) Na rozdil od tohoto mySlenkové ambiciézniho motta je
nejdelsi basen shirky spise hrstkou cestopisnych impresi z vyletu do ciziny. Jinak
tomu je v basni Koncert v Thomaskirche, v jejiz pointé je opét uc¢inén pokus o pfe-
klenuti dvou neslucitelnych svéti: ,, Ziistavam v predsini: / zevnit¥ jde renesancni
zpev, / zpoza vrat kaslani Zebrakil. // Byt mezi tim a hlidat kasicku.“ (42) Pfi hledani
moznosti smifeni rozporu mezi touhou a realitou Hajek misty naznacuje potfebu
duchovniho pfesahu a odkazuje se pfitom k antickym a kfestanskym tradicim zdej-
$tho kulturniho prostoru. Basen Plavba popisuje situaci, kdy ,,nase lodstvo, stlucené
feckymi nyty“ uvizlo v bezvétii, Blth neni schopen pomoci ,,a z nebes planda roz-
stfihnuty vzduch® (12). V basni Pfibéh jezirka si lyricky subjekt nahle ,,vzpomnél na
nebesa. / Vyk¥ikl: ,Boze! Utonu!‘“ (10), ale i zde je ponechan osudu. Vétsi nadéje je
pfitomna v textech, v nichz lyricky subjekt opousti mésto, jako je tomu napfiklad
v basni Vecer, jez zakoncuje dvojversi ,,vZdyt obcas, po kapkdach, uz prosakuje zdali /
akvadukt milosti“ (35) nebo v basni Pohled, kde ton feky ,,ztistal stejny, / jak bzukot
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z kazatelny. / To lu¢ni Pismo znat!“ (32) Cosi posvatného je pfitomno, je to viak tfeba
hledat mimo zapouzdieny a castecné odcizeny svét lidskych konvenci.

Za posledni basni sbirky nasleduje autorovo podékovani Janu Splichalovi, jehoz
fotomontaZe byly inspiraci k napsani tfi basni (Pfibéh jezirka, Krajina s obracenym
stromem a Imagindrni krajina). I bez tohoto upozornéni je ziejmé, Ze se uvedené texty
z celku sbirky vymykaji. Na rozdil od ostatnich basni je jejich obraznost téméf surrealné
snova a bez znalosti fotografii jen téZko deSifrovatelna. Mnohem diileZitéjsi nez tato
vytvarna inspirace je Hajkav blizky vztah k hudbé, v textech se objevi téma koncertu,
Mozart ¢i konzervatof, vyjimecné téZ oznaceni z hudebni terminologie (napf. dvoji
pouziti terminu ,,klamny spoj“ z teorie kompozice). Hudba je vSak v Hajkovych ver-
§ich mnohem vice pfitomna jako vnitini skladebny princip a jako zptisob prace se
zvukovymi prostfedky ¢estiny. Podstatna cast shirky se sklada z basni roz¢lenénych
do dvou-, tfi- a hlavné ¢tyfverSovych strof. Formalni sevienost vSak basnikovi nik-
terak nebrani v porusovani této pravidelnosti pfedevsim prostfednictvim hojného
uzivani basnického presahu, popfipadé pfekvapivymi zménami v délce verse. Pra-
videlné ¢lenéni do strof mtZe u ¢tenafe navozovat dojem, Ze v nich bude pfevaZovat
uziti pravidelného metra, popfipadé i rymu, ale i toto oCekavani je pomérné casto
zklaméno. Hajek dokazZe napsat tradi¢ni italsky sonet (4-4-3-3), ale hned v nasle-
dujici basni toto schéma narusi (4-3-3-4) (12 a 13). Rfmovani neni pouze napliiova-
nim basnické tradice, ale mnohem spiSe vyjadienim radosti z faktu, Ze se v rymu
muze dotykat zvukova shoda s viznamovym kontrastem, Ze pfi komplikované&jsich
rymovych schématech (napfiklad u postupného rymu) vlastné basnik pfedem nevi,
k jakym vyznamtm ho zvukové shody dovedou. Vedle béZného (a obcas i vnitini-
ho) rymu je pro Hajka typické uzivani aliterace (Cili naslovného rymu). Aliterace
je v basnich pfitomna bud méné napadné, spiSe rozptylené (napf. ve vise citované
basni Koncert v Thomaskirche), nebo velmi pravidelné a promys$lené. V nékterych
basnich se dokonce vers sklada ze dvou poloverst, v nichZ je aliterace symetricky
rozmisténa — jde tedy o aliterac¢ni vers ve staré skandinavské a staroanglické podobé,
ktera se v soucasné ceské poezii vyskytuje zfidka. V zavérecné, znacné sebeironic-
ké basni sbirky se oba typy aliterace prolinaji: ,,Vestojes to mél néjak radsi. // Vleze
se vlecCes s prazdnym pytlem, / odnékud slysis — ten ma vytlem... / Vtiravy pocit, Ze to
staci.“ (49) V druhé basni shirky je clenéni na poloverse jesté dislednéjsi: ,, Hrbi se
v hruskach. Chtél by ke kamnuim. [...] Po cesté zem¥e. Padne podchlazenim. / Ve skle-
pé novy se sklem v ruce zraje.“ (8) Fik¢ni svét Hajkovych versa je plny citlivé vnima-
nych zvuka: ,,Slysis to pnuti? Obzor puka“ (46), ,Jeji ton zustal stejny, / jak bzukot
z kazatelny“(32), ,,V mokré travé / plave pod nohama / ch¥estys ofechii-“(33) V basni
Sam?, ale i jinde je pak stejné dulezitym zvukem ticho: ,, Plyn 2x zkontrolovan. / USi
mi zaléhaji. / AZ vstanem, zitek da jim / nékoho slyset znova.“ (29) Ticho je ostatné
pfitomno i v ¢etnych zamlkach a porusovani rytmu - i v pfipadech, kdy neni tema-
tizovano, tvofi Casto podstatny prvek zvukové vystavby verse.
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Hajkova shirka je uvozena timto ¢tyfver$im: ,,Se mnou se do brnéni schovas /
v ndruci starych, zplstnatélych dek — / do basné, jeZ jak pevny podpalovac / zaho¥i
bile. Na plny iivazek.“ (7) Po piecteni celé shirky lze potvrdit, Ze basnik svému sli-
bu dostal: vratil se ke starym zptisobtim basnické tvorby, zkusil je oZivit novymi
impulsy a snazil se pfitom vyhybat libivé povrchnosti. JakoZto debutant zaujal nejen
aktualizovanim polozapomenutych basnickych tradic, ale také ne zcela obvyklou
schopnosti vyuZivat zvukovych (melodickych i rytmickych) vlastnosti CeStiny. Svou
prvotinou vstoupil Hajek do literarniho prostoru, ktery ma pradavné a v minulos-
ti bohaté rozvijené tradice, avSak pokud jde o tvorbu jeho generacnich vrstevniki
a basnikl jen o malo starsich, je pomérné fidce obydlen. K tradi¢nimu vazanému
versi vyuzivajicimu rymova schémata Inou v posledni dobé spiSe osamocené basnické
osobnosti, a proto lze také v pfipadé Jonase Hajka tézko hovofit o jeho sounalezitos-
ti s nékterou volnou skupinou, jeZ se formuji okolo literarnich ¢asopisti, o pfimém
mu uméleckému sméru. Pokud jde o Cesky poeticky kontext posledniho ctvrtstole-
ti, pak byl navrat k hudebnim kvalitam verSe programové pfitomen v poezii under-
groundovych neodekadentt (J. H. Krchovsky, Ludék Marks). Formalné vytfibenymi,
kratkymi rymovanymi basnémi na sebe pozdé&ji upozornil také Radek Maly. Syrovost
a vypjata sebeironi¢nost zminénych neodekadent je vsak Hajkovi cizi, stejné jako
seviena expresivnost versit Radka Malého. Zdroje zvukovych kvalit Hajkovy poe-
zie 1ze hledat spiSe v jeho pfirozené hudebnosti a hudebni erudici nez v tradicich
Ceské lyriky. Nabizi se proto srovnani s tvorbou generacné star$iho Jana Riedlbau-
cha, vyznamného flétnisty, ktery piSe imaginativni a formalné propracované verse,
v nichz je hudba pfitomna jako zdroj basnické tvorby i jako jeji téma.

Ukazka

Pod Ledovymi slujemi

Pfisli jsme na louku, den susil dobromysl,
rod taznych ptaku lekal ve stinu.

Na vlhkém misté, kdes to sotva cekal,

byl v Dyji brod, jenZ rozdéloval tmu.

0Oddani proudu jako vodni trava,
stojime uprostied a nohy mrznou nam.
To nevadi, vZdyt neni pfesné ono,
vzdyt neni 1iplné a mozna ani kam.

27)

Vydani
Sut, Agite/Fra, Praha 2007.
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Ceny
Cena Jifiho Ortena, 2007.

Reflexe
Hajkovy basné nespoléhaji na ndahodu, nepouzivaji metodu pokus-omyl a netéZi z pouhé aso-
ciativnosti. Jeho texty jsou jakoby z jednoho kusu, minuciézné vybrousené a vyttibené, vidy
klenou oblouk zavrSeného gesta, jeZ je pfitom ale vjznamové oteviené, vybizejici k dalsimu
Cteni. Pracuji s rtymem s umnosti u debutantt malokdy vidanou, at uz s tim naslovnym (ali-
teraci), ¢i vSemi druhy ryma klasickych, dokonce i s dnes vymirajicim rymem postupnym.
Rym je magicky souzvuk, vytvatejici opozice i unie vzdalenych vjznami, a autorova zaliba
v nevSednim rymovani souvisi i s jeho hravosti, s potfebou skladat vedle sebe obrazy same-
tové vylehcené a ostie hranaté.

Jiti Zizler: ,Letma zprava o mladé literatufe®, Souvislosti 2007, €. 4, s. 20.

Jaky je tedy basnicky svét Jonase Hajka? Kdybych jej mél charakterizovat, tak mé napada jedi-
né — obycejny. A to v tom nejlep$im slova smyslu. Nenajdeme tu Zadna velka gesta, pozy Ci vyhro-
cené situace. Autor téZi z nejbéznéjsich Zivotnich okamzikd a vSednich zkusenosti (autoskola,
nalez mrtvolky holuba, pobyt na chalupé, vylet autem...). Mnohdy miiZe jit o pouhy detail, nijak
vyrazny, ale v Hajkové vnimani nesamoziejmy, a proto i jedinecny. A pravé to je na jeho poezii to
nejpoutavéjsi. Autorovi nechybi schopnost zachytit casto az banalni zaZitek ¢i zkuSenost a dodat
mu nadech pomijivé neopakovatelnosti a tajuplnosti, ktera odhaluje zneklidiiujici povahu rea-
lity. Sympatickeé je, Ze Hajek dokaze do svych basni v€lenit i trochu humoru, hravosti ¢i ironie,
vzdy ale nenucené a jen tak na okraj jako pfipominku toho, Ze se nebere pfili§ vazné [...].

Jan Hejk: ,Déravou kapsou vSednosti*, Tvar 2007, €. 15, s. 21.

Citim tu rozpor mezi vyjadfovaci preciozitou a vnitfni, obsahovou nevyhranénosti. A zasteskne
se mi po dédictvi undergroundu, ktery Sel na hrboly a nerovnosti, nepsal stylistické etudy na
téma sychravost Ci blativost, ale sychravy a blativy beze vseho byl. JehoZ étos znél: neshlazo-
vat, neuhlazovat. Dal bych pfednost nedotaZenosti na tkor perfekce, misto vnéjsi symetrie
bych uvital niternou vichylku. Co vlastné tato formalni zac¢iSténost fika o dnesku? Jde o vniti-
ni azyl, sofistikovany stesk, podvraceni dneska, nostalgicky odstup — nevim. Snad reakce na
vselijaké postmoderni , kecanice [...]? Ale ty, a¢ divoce rozbfedlé, mohou byt vyrazem pfi-
1éhavé senzibility. Jakou citlivost skrjva Hajkovo formalni cizelérstvi? Snad jde o rokokovou
distanci vidi realité, prozrazujici vili k formé — a zaroven kradmou zvuli vacéi obsahu, jenz
nema pfedem dany tvar, zpécuje se, aby o ném bylo feCeno cokoliv nového.
Jan Stolba: ,Klamné spoje a struna k rozeznéni*, Lidové noviny 26. 5. 2007
(pfil. Orientace, s. VI).

Hajek je ve sbirce v mnoha ohledech podobny hledactim ztracenych Casii: ozkuSuje zdanlivé
nahodilé vjemy ne proto, aby z nich udélal basen, ale aby se alespori pro tuto chvili pokusil
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zastavit Cas, 1épe: na moment uvaznout uprostied Casu, v jakési delicidézni chvilce, kdy vSecko
je tu s nami. Jisté: vysledkem je pak mlhavé dobiréni se tvarti, ale v tom prazkumu odchazeji-
ciho je cosi hrdinského. [...] Jinou ¢asti tuSené stavby jsou basné, které se vidi uprostied lidi,
hledaji si tu jakési misto k Zivotu. Nékdy tu ale hra s jazykem jde pfili$ daleko. Jsou basné,
které mi pfipominaji dren v poranéné noze: ureny k tomu, aby jim vytékala bolest, je sice
Casto skutecnosti uSpinény, ale malokdy znamenany, protoZe — umélohmotny. To jsou basné,
se kterymi se neumim potkat, pfipomina mné to fe¢ spiSe chténou neZ nutnou.

Jakub Chrobak: ,,Byt mezi tim a hlidat kasicku®, Weles 2008, ¢. 34, s. 156.

V téch kratkych (nékdy i kratSich neZ ctyfversi) ma kazdy vyraz své opodstatnéni, Zadny neni
navic, zadny nechybi. Témito basnémi pak v dalce pfijemné zni hlas Jana Skacela. Skacelo-
va poetika je pfitomna i v jinych vrstvach Hajkovy poezie. Mam na mysli pfedevsim rovinu
motivl — pfiroda, venkov, ritudly, ticho, samota, které autor opakované pouziva. Avsak kaz-
dy z téchto basnikd pochopitelné vychazi z jiné zkuSenosti. Skacelovo nitro bylo pfeplnéné
intenzivnimi proZitky. Hajkovo nitro po prozitcich touZi a hleda je ,,vSude moZzné“ a bohuzel
nékdy i za kazdou cenu - v tichu podzimniho venkova i ve zmatku u benzinové pumpy.
Klara Listopadova: ,,Chtéla bych, aby mi Jonas Hajek napsal basen®,
Novy Prostor 2007, €. 290, s. 24.

Dobfe se tahle poezie ¢te. JenZe to, co Jonas Hajek ziskava s mazi¢nosti svého vyrazu a bravu-
rou textového tvaru, ztraci v roviné vypovédi. Jeho viednodenni imprese, vtefiny zvyraznéné
béhem prochazky sadem, fizeni auta, koupani v bazénu ¢i poslechu muziky ztstavaji jen samy
sebou — ni¢im vic. Nedafi se jim primérnost, ba mnohdy banalitu metafyzicky zvyznamnit
a obnazit jeji temné kofeny. Nedafi se jim stroze vykreslené prchavé situace rozzafit jedinecnymi
obrazy. Nedafi se jim z jemného poetického pfediva vyloupnout krystal autentické poezie.
Radim Kopac: ,,Hajek je slibny, ale nehotovy autor®,
Mladd fronta Dnes 14.11. 2007 (pfil. Kultura, s. B4).

Slovo autora

Casto je s tvoji tvorbou spojovdno to, Ze mas hudebni vzdélani, hrajes na violoncello, studoval
jsi hudebni védu na FF UK. Myslim, Ze pfi ¢teni tvych bdsni se této myslence nejde ubranit. Mini-
malné to navozuje tviyj cit pro rytmus, melodii. Daji se néjak ze studia hudebni védy odvozovat
postupy/prvky/navody pro psani tvé poezie? Pracujes s tim néjak védomé?

Ja jsem o tohle propojeni nikdy neusiloval. Ale uz néjakou dobu si myslim, Ze to hlavni, co
muZe hudebni vzdélani basniku pfinést, je sluch pro jazyk, slySeni, které ale nesouvisi s rymy
nebo s eufonii. Nefikam, Ze ho mam vic nez ostatni, ale v tomhle mi to mohlo troSku pfihrat.
[...] Osobné jsem si nedélal Zadné velké plany, Ze budu studovat hudbu a pak toho vyuZiju
v basnich. Ona ta hudebni véda vyplynula z urcité setrvacnosti a zase v néCem mé spis inhi-
buje. Mné se libi hudba, ktera je jenom hudba. Mam rad skladatele, ktefi nemaji potfebu sdé-
lovani filozofickych obsahd, poselstvi. Bavi mé hudba, ktera chce byt hudbou: Ligeti, Dvofak
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nebo Martind. A i z toho diivodu se mi libi poezie, ktera je hlavné hudbou. Nevadi mi nesro-

zumitelnost. Dobry stupen dobré nesrozumitelnosti je nejlepsim predpokladem hlubokého
zajmu. Libi se mi zvuk slov.

»Poezie neni panenka Maria“ (rozhovor ved| Lubo3 Svoboda), Literdrni.cz,

online: http://www.literarni.cz/rubriky/zive/rozhovory/jonas-hajek-poezie-neni-panenka-

maria_8442.html [pFistup 1. 5. 2013].
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