PETR HALMAY:
KONCOVA SVETLA

(2005)

Petr Halmay (* 1958), senzitivni lyrik a autor kratkych proz,
patfi k tvlircm, ktefi za minulého rezimu nemohli a ani
nechtéli publikovat. Jako syn vyzna¢ného a za normaliza-
ce proskribovaného basnika Karla Siktance naopak ziskal
zkuSenost s disentem a samizdatem, mél blizko k under-
groundu. Po roce 1989 vydal dvé shirky poezie (Strasna
zdre, 1991; Bytost, 1994) a knizku komponovanou z basni
a proz (Hluk, 1997). Tfeti basnicka sbirka Koncova svétla
(obsahujici basné z let 1998—2004) vysla celych dvanact let
po shirce pfedchozi. Je vysledkem postupného basnického
zrani, dlouhodobého a nejspis pracného tfibeni postupd
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tvorby je v intimni, vyrazné osobné ukotvené lyrice, ktera vSak pfinasi i podstatné
zobecnujici pfesahy. Jeho verSe pfirozené tthnou ke smyslovosti a konkrétnosti, jejich
vyznéni je ovSem vyrazné existencialni. Ac¢koli autorova poetika zejména v Konco-
vych svétlech pisobi spis stfidmé a ztlumené, nelze pfehlédnout jeji vnitini salavost.
Basnikem volena dikce a vyrazové prostfedky ptavodni palCivost zaZitku zpravidla
ztiSuji a usmérnuji do seviené a klidné, vnitiné vSak neustale napjaté, emocionalné
nabité reflexe. Halmay ve svych ver$ich vazi vzpominky, intuitivné ohledava posu-
nuty dobovy kontext, snaZzi se ukotvit sebe sama ve vztazich k osudovym privatnim
misttim, chvilim, nejbliZ$im lidem, rodi¢tim, davnym laskam. Je basnikem speci-
fického Zivotniho pocitu, misiciho okouzleni se zklamanim, introvertni smyslovou
slast s existencialni skepsi a nostalgii po uplynulém case. Jeho je pocit ztraceného
»zlatého véku“, v reakci na néjz vsak lze nalézat i ,,chladny“ bod nula, vychodisko
skryté se nabizejici k novému zacatku.

Shirka Koncova svétla je nerozsahla, uméfena, nenapadné, le¢ peclivé zkompo-
novana. Poezie je subtilni celkovym gestem a dikci, pfitom pevna vnitfnimi postoji,
emocionalnim nasazenim, odhodlanim k vhledu do sebe sama, k sondovani unikavé
podstaty vztaht ¢i uplyvajiciho ¢asu. Generacni pocity nejsou v textech explicitné
vysloveny, pfesto tvofi podstatné podloZzi shirky. Ackoli je Halmayova poezie velmi
intimni a osobni, bezdéky se ji dafi promlouvat za ty, co se narodili na pfelomu pade-
satych a Sedesatych let a prozili své formativni roky v neblahych dobach minulého
rezimu. Nejlepsi 1éta téchto lidi jsou spojena s absurdnim normalizacnim bezc¢asim.
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Zadny div, Ze jejich pohled na véci a spolecensky vyvoj ziistava stopen v nostalgii,
jiZ provazeji vé¢né pochyby: do jaké miry lze (déjinnou) chandru pfijmout za svou?
Nakolik jde naopak o vnucenou ,,slabost“, prokleti, nechtény cejch? Do jaké miry
pocit Zivotniho vyvlastnéni, spojeny s deformovanou dobou, nakonec splyva s obec-
nym lidskym prozivanim ztraceného casu? Tito lidé se stali pamétniky proti své vali
aiHalmayova poezie je pfiznacné obestfena aurou vzpominani; rozvijeni zableski
vzpominek by se dalo povazovat za jeho vysostnou basnickou ,,metodu.

Nostalgie a sentiment vzpominek ovSem pfinasi fetézec paradoxti: doba lasek
a mladistvych vzepéti byla zaroveini dobou hanebnou a vSeobecné pokfivenou;
intimni prozitky byly neustale konfrontovany s ¢imsi cizim, neovlivnitelnym; plizivy
atlak sice prosakoval celym Zivotem, byl vSak relativné snesitelny, nesrovnatelny
tfeba s dobou valky ¢i okupace. ,,Vilku jsme znali leda z televize“ (9), zazni hned ve
tfeti basni Koncovych svétel. Zivot je vniman jako cosi neheroického, hodného az
asklebku, pfesto provokuje k otazkam, citovym navratim, novym pokusim o zpét-
nou definici. Vymluvny je uz nazev prvniho oddilu sbhirky: Fantomova bolest. Bas-
nik si vyptjcil 1ékafsky termin pro pretrvavajici cit v ¢asti téla, jez byla odstranéna,
aby naznacil, Ze piijde o paradoxni vyrovnavani se s né¢im, co nenavratné zmizelo,
a my to pfesto jitfivé Zijeme jako fantomatickou pfitomnost. Pojem ,bolesti“ zde
vyjadfuje slozitou splet ambivalentnich emoci: touhu po minulém i touhu pfitakat
pfitomnosti, zaroven vSak i vSepronikajici pocit zklamani, neod¢initelné ztraty, snad
az metafyzické ,,kfivdy“, jiZ se na nas ¢as dopousti. Krom toho volba titulu prvniho
oddilu zkraje ukaze basnikovu charakteristickou schopnost destilovat ze sytého az
brutalniho konkrétna abstraktni, zfetelné symbolicky obsah.

Hned Gvodni basen oddilu a sbirky, nazvana Celou svou vahou, je postavena na
ma ofima (navic pohledem kolektivnim, nebot basnik krom sebe mluvi i za prazd-
ninovou pfitelkyni, jiZ je podveCerni vzpominka vénovéna) se tu hledi na vzdaleny
dospély svét, na svét zdatny, znély, hlasity, ale také fatalné cizi. ,,Nad molem - /
v prachu drevéné lodénice — / hotely muzské hlasy. // Tohle nebyl nds svét.“(7) Dospé-
1y svét je nenaplnénym pfislibem. Muzné hlasy jsou pfilis halasné, naha Zenska
ramena pfili§ nedosaZitelna. Jejich svoboda nikdy nebude naSe. Na scéné nakonec
ki¥iklavéjsi: ,,VSTUP POVOLEN JEN PLAVCUM!“ Filmovym ,,ndjezdem“ na banalni
napis, vzpominkou umocnény v symbol, Gvodni basen kon¢i. A otevira se jim cela
nasledujici shirka.

Basen Celou svou vahou je jednou z prchavych chvil, pal¢ivé vtisklych do paméti.
Halmay akcentuje salava jadra a podmanivé detaily téchto vyjevd, celkové kontury
vSak nechava snivé rozostiené. Svét vnitini, dychtivé napfazeny ven, se vymezuje
vuci svétu vnéjsSimu, jenZ tu lhostejné tkvi v podobé nerusené hladiny jezera; snad
vyckava, jako neznama ,,bytost“. Bytost — v Halmayové poezii pojem klicovy. Motiv
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dvojice, konfrontované s cizi ,,bytosti“ svéta, se rozvine v basnich Dést, Nad méstem,
ale zejména v nejvypjatéjsim Cisle prvniho oddilu, basni Liberec (12). Zrali milenci
tentokrat sami stoji pfed tikolem: vydobyt z okolni cizoty sviij vlastni svét. Stvofit
svou vlastni skutecnost. Je to nesamoziejmé a nelehké asili. Basnik stale vychazi
z prchavych vzpominek, ty vSak piekypuji v pfimou fec (,,,Vem si ten Zivot!‘ Fika moje
Zena*“), rozechvélé otazky (,,Byli jsme to my v téch vindch lotiské travy?“), palcivé
vykiiky (,,Dej mi sviij jazyk! Pohlavi! Sliny!“). Dychtivost se nakonec lomi ve strohé
poznani: bude tfeba vystoupit nad vzpominky a jejich pouhy sentiment, odstoupit
od minulosti a zmocnit se téZ pfitomna, vstoupit do vlastniho Zivota, do sebe sama.
Autor tento nejednoduchy, subtilni pocit vyjadfuje v basni Dést jednim z vrcholnych
obrazl shirky: ,,Dést stéka z oken jak plodova voda; / je chladné léto — Cas se naro-
dit!“ (11) V osobnim existencialnim momentu se pfitom velmi fyzickym zakmitem
(plodova voda) pfipomene skute¢ny porod ditéte (,,porod“, byt v krajinomalebné
souvislosti, je vyslovné zminén i v dal$i basni Nad méstem); tedy pfirozené, zaro-
ven mytické zavrSeni vasné a vztahu muze a Zeny. Narozeni ditéte — svého druhu
zietelna lidska odpovéd ubihajicimu casu.

Uz bylo zminéno, Ze Halmay neokazale, avSak odvazné misi rovinu velmi konkrét-
ni s rovinou vypjaté symbolickou. Je-li tfeba zminén ,,odfeny lavér teplé husi krve“
(9), v kontextu celé basné si z rezné fyzické vzpominky vyvodime i odkaz k dvoji
tvafi déjin; k bezohledné pfetvafce na povrchu, skryvajici ,,teple“ visceralni obsah,
nechutny i davérny, hrozny i pfitazlivy. I v takovych obrazech lustime generacni
svédectvi; obraz odkazuje ke skute¢nostem, jez byly kazdodenné odsouvany a zaml-
Covany, k vyvrhtim a ,,zabijackam®, jeZ bylo mozné ventilovat jen privatné a vskry-
tu. O par verSa dal ostatné basnik potvrdi nase symbolické ¢teni raznou formulaci:
,»Dospéli vSechno drzeli pod poklickou.“ (9) I zavérecna basen prvého oddilu, titulni
Fantomova bolest (15), je vystavéna na pfikrém prolnuti konkrétni roviny s rovinou
salajici symbolickym vyznamem. Zachycuje okamZik, kdy parta kulisakt vyjde snad
odnékud z odpoledniho lokalu, kam zasli po sméné. ,,Vysli jsme nardz vSichni na
ulici“ - sdéleni je zcela konkrétni a prosté, vespod vSak zazni aZ jako ,,spolecenska*“
proklamace. Plural odkazuje ke spolecenstvi, ¢i aspon ke skupiné spfiznénych dusi,
za néz basnik intuitivné mluvi, a¢ zaroven pouze ¢rta vSedni okamzik. Banalni chvi-
le nabira mytické obrysy: skupinka ,,naraz vyslych“ nahle ustavuje a obyva vychozi
bod nula, bod o€isty i vydanosti, okamzik, kdy je mozno, nutno zacit nanovo. I tady
vzapéti nasleduje stvrzeni symbolické roviny smyslové, viznamové i citové otevie-
nym pfirovnanim: ,,V mrazivém svitu / vypadame jak nazi.“ Nazi ¢ili véeho zbaveni,
vyhos$téni z moznosti tkrytu, vydani vécem, které pfijdou, Casu, déni, déjinam i sobé
samym. V této nahoté je stesk, kfehkost i riziko. Ale i zablesk podstatné nadéje, ze
jsme téZ svétu otevieni, zbaveni zatéze, uz jsme to jen my, navraceni své elemen-
tarni sile. Stejné tak svét, jemuz stojime tvafi v tvaf, svét, jenz nas obnazuje, je sam
obnaZen na svilj elementarni ,,mrazivy svit“.
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Druhy oddil pfinasi zdanlivé odlehceni. Titul oddilu Letovisko skryva davku
nostalgie, jeZ tentokrat klame svou neutralnosti, ba pfidechem idyly. Oddil obsahuje
»cestovni® basné, momentky z cizich mést, letnich cest ¢i jen prochazek za méstem.
Drobné scenerie maji v sobé cosi pfeludné, mamivé sladkého: ,,V ddlce se rozzihaji
prvni svétla Terstu / vyk¥iky, smich stoupaji nad pob¥ezim.“ (23) Hledani se zklidnilo,
avSak pokracuje. ,, Byl jsi tu nékdy pfedtim beze mne?“ (24) pta se Zena muZe opét na
bfehu jezera, mozna téhoz, k némuZ nas zavedla ivodni basen shirky. Jezero trva,
trva i ¢as a na chvili trvame i my v daném Case a na daném misté. Nase pfitomnost
je vSak matouci a prchava, neustale ji ohledavame smysly, navraty, otadzkami. Ted je
tu muz na bfehu se Zenou; mozna tu ale byl i jindy, v jiném case — Zenino hloubani
nad minulosti vyvéra ze zdvrati z budoucnosti: opravdu jednou pomineme i my dva,
dnes jesté skutecni a spolu na bfehu jezera?

V tomto oddilu vstoupi na scénu dalsi dvé daleZité postavy. Jednak otec, byt
se jen mihne v jediném stfipkovitém obraze. ,,V kavdrné / davna, mladistva tvar!“
(22) - drobny vizualni zlomek, jehoZ nahlost a naléhavost autor podtrhuje vykfic-
nikem, ma v sobé ambivalentni napéti: tvar otce je davna, zaroven mladistva; tedy
davno znama i — pfekvapivé neznama, nasvicena cizotou jiného ¢asu jako nécim
novym a zivotodarnym. A pak je zde basnikiiv syn — narozené dité. Syn vstoupi do
knihy hned v tivodu oddilu (v titulni basni Koncova svétla), zcela tiSe a nenapadné.
Vlastné jen nékolika kroky opusti scénu: ,,Syn vySel z kurtu na okraji lesa / z louky
se tahne / slaba vuné sena...“ (19) Obrazem détského odchazeni text konci. Syn se
vrati az v zavéru tohoto oddilu, v basni Za sklem (25), zato se silou aZ zdrcujici, jeZ
se svou emotivnosti vymyka ,,idyle“ pfedchozich basni: ,,Slzy v ocich c¢trnactiletého
syna... / Po rocich scén a srdcervouci ldsky, / po rocich nadéji a prudkych odcizenti [...]“
Basen nas, vzdor konkrétnosti vyjevu, neuvede do souvislosti scény samé; nevime,
co se stalo, proc slzy, odkud ta tryzen. Jsme konfrontovani s jedinym obrazem, totiZ
obrysem synovy ,,drahé hlavy za matnym sklem ve spojovacich dverich“. A tento obraz
je pro basnika natolik naléhavé konkrétni, Ze pro tu chvili vypudi z basné veSkerou
potiebu obraznosti ¢i symbolické transgrese. Naopak, zjitfeny prozitek vede autora
uZjen k pfimocarym formulacim, jejichZ vagnost v kontextu s vypjaté emocionalnim
obsahem shofi jako papir: ,,Snad Ze jsme touZili po prilis velkém Stésti —“ V tomto
ohledu je basen podivuhodna. Nic se tu nefika o obsahu udalosti, jiZ jsme svédky,
presto text pfinasi esencialni podstatu vypjaté chvile, takze jej Cteme az jako basni-
kovo citové (potazmo existencialni) krédo. Zatimco prvni oddil se uzaviral momen-
tem kolektivni proklamace (,,Vysli jsme nardz vSichni na ulici), druhy oddil naopak
Gsti do velmi osobniho citového vyznani, jez lze Cist jako jakési uchopeni ¢asu, ostry
prusecik naléhavosti ¢asu osobniho s cizotou ¢asu obecného. ,,Obnazeni®, jez mélo
v basni Fantomova bolest mrazivé, zafivé rysy (lidské ja obnazené vuci vnéjSimu
svétu), ma ted v basni Za sklem rysy niterné vielé, z nitra vyvielé; je to obnaZeni
lidského nitra vici tém nejbliz8§im. Ale téZ vici sobé a nakonec i svétu.
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Basen Za sklem je pfekvapivym mistkem k finale sbirky, tfetimu oddilu s pfiznac-
né vypjatym titulem Bylo aZ nesnesitelné vidét zas sebe sama. Hned v prvni basni
Svétlusky jsme zas na bfehu jezera. Tentokrat tu subjekt bloudi sim. Ohledéava svij
osudovy okrsek pozornym pohledem i podivnou samomluvou, jiz jako by si zkou-
Sel ukotvovat svét do slov, zietelnych obsahil a vyznam. JenZe: ,,zni to v tom tichu
skoro jako skieky / jak vyti beze smyslu.“ (29) Od prvni basné zavére¢ného oddilu
tedy opét pochyby a nejistoty, dobyvané ze smyslové naléhavého podloZi. Zas pada-
ji vypjaté otazky, jez jako by se vic nez odpovédi rovnou dozadovaly neznamého
stvrzeni. Vraci se postava otce, kratce, avSak diisaznéji. Starnouci basnik-syn sedi
se starnoucim otcem na zapraZi jako se spfezencem vici Casu a vécem: ,, Trhlina
v betonu, korytko na kvétiny / maji ted pro nas ¢im dal vetsi vyznam.“ (37) Ve stéZej-
ni, trojdilné basni Reka je na dohled se nakonec vyznamné objevi basnikova matka,
jeji mladistvy, vzpominkou uchovany ,,neroztfistitelny zjev* (40).

V zavérecném oddilu autor snad nejintenzivnéji uhyba od smyslovosti a obraznosti
k pfimoc¢arym souhrnnym formulacim: ,, Ddl véci Ziji vlastnim Zivotem...“ (36) Podobné
formulky, jeZ paradoxné snad pravé svou vagnosti umociiuji okolni dychtivé vécny
kontext, nakonec vyusti ve vétu nejzazsi, ,,nejprazdnéjsi“: ,, Najednou jako by nebylo
uz co fict.“ (34) Skepse je patficné nesnesitelna, stejné jako basnikv pohled do bas-
nického ,,zrcadla“. Rezignace v$ak neni jen tryzni, ale i Glevou; skryva se v ni jista
zprava. Jsme opét v bodé nula, v némz ¢lovék vychazi do mrazivého svétla, v bodé
nula, do jehoz ticha ¢lovék a svét mohou (musi?) promluvit novym, neznamym jazy-
kem. Pro tuto situaci Halmay nasel zvlastni, pronikavou metaforu, opét postavenou na
zcela konkrétnim vjchodisku. V ivodu basné Reka je na dohled (39-40), jiz se sbirka
v podstaté uzavira, zastihneme matku (ptivodem Madarku), jak piSe svou rodnou feci
dopis. Vzapéti autor tuto expozici pfekvapivé rozvine: ,,A pak ta jeji vec! // Je pravé
tohle moje dédictvi?!“ Ma matefska feC zaroven zustat fe¢i neznamou, cizi a zamlc¢o-
vanou (,,0 Madarsku se skoro nezminila...“), pfitom svadné divosskou (,,kdyZ jsem byl
kluk, / chodila v lété nékdy po mésté bosd“)? Mame svou pravou matefstinu teprve hle-
dat? Ci z principu nakonec z@istavame vii¢i ¢asu némi? Basnik sviij otaznik dopliiuje
vykfi¢nikem — a v napéti mezi tazanim a vykfikem nas zanecha cela sbirka.

Knihu doplnuje klasicizujici coda, az ,rokokové“ vykrouzeny, pfitom vSak expre-
sivni, citové vypjaty sonet Paprsek (41), psany tentokrat vazanym verSem. Intimni
obrazek spiciho syna a Zeny, jejich tvafi ,,zapadlych v polstarich®, uzavira emocio-
nalni oblouk sbirky navratem k nejbliz§im lidem. Samotny lyricky subjekt vSak
momentka zachycuje jako toho, kdo se krade po $pickach a na zapfenou ven. Jemu
zbyva prchavy, avsak jasny paprsek svétla na prahu pokoje (jenz je tu rovnou iden-
tifikovan jako ,,Zivot sam“) — a ovSem vytrvalé otazky, jeZ jsou soucasné i tlumenymi
vykfiky: ,,Kdopak je vyprosti z té kiehké zaveje!?*

V kontextu dne$ni Ceské poezie patfi Petr Halmay k basnikiim stfidmym a vyzralym,
spiS nepfimo, obraznou repozici reflektujicim polistopadovou déjinnou proménu.
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Spolu s ni v8ak v jeho ver§ich promlouva i tichy ,,samet* soukromych revoluci stfed-
niho véku. Halmay nepublikuje mnoho, jeho pohled na psani je skepticky. Radi se
mezi autory, jimz je blizka tradi¢ni metaforika, neuZziva ji vSak samotcelné, nad-
mérné, exhibi¢né. Basnictvi mu neni médiem poetické hry, fantazijnich vylevu ¢i
verbalni nebo obrazné ekvilibristiky. Je mu prostfedkem hluboké osobni reflexe.
Kazda jeho vize ma realny pfedobraz a drzi si tak svou dilezitost a setrvaly vyznam.
Ironie a groteska jsou mu cizi. Halmay se naopak typové fadi k vrstevnikiim jako Petr
Hrus$ka, Pavel Kolmacka, pfipadné o néco starsi Vit Sliva, ktefi se neboji pfimého
zachyceni citl a niternych hnuti, nevahaji do své poezie zahrnout své nejblizsi, zaji-
maji je rodové nitky a navaznosti, jsou s to stavét na osobni, autentické zkusenosti.
Poezii se snazi vymezit okrsek svého byti, konkrétné hmatatelného i toho pomysl-
ného, dusevniho. Halmayovym pfispévkem ceské poezii posledniho dvacetileti je
velmi osobni, niterné svédectvi. A spolu s nim vzacna umélecka cudnost, jez jeho
tvorbé nikterak neubird na Zhavosti a priraznosti. Snaha o klasicizujici uméfenost
nas nesmi zmast; niterné dédictvi nalomené doby vnimame u Halmaye ve zduSe-
né expresivité, neokazalosti prozitku a v potiebé jit v kfehkém zpytovani na doraz,
nedbat sedfené kiiZe.

Ukazka

Racci

Cizi déti

(synové, dcery mistnich kulisak)
mé o vikendech chodi navstévovat
do skladu nabytku.

Rozpacité jim oteviram dvefe
a vedu chodbou podél velkych oken
dozadu k vytahu.

Ve svétle zafivek pak pfedstiraji néhu;
pfihlizim jejich hram:

ve zméti zidli, pohovek a skfini
kmitaji plavé, rozcuchané hlavy.

Nad dvorem v chladném prosincovém slunci
se obcas mihnou osaméli racci.

(14)

Vydani
Koncova svétla, Opus, Zblov 2005.
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Preklady
Némecky (2009): Schlusslichter, pfel. Christa Rothmeierova, Edition Korrespondenzen,
Wien.

Ceny
Cena Jana Skacela, 2007.

Reflexe

[...] nékteré z autorovych basni lze vnimat jako urcité dramatické vyjevy. Véci a udalosti v nich
nabyvaji zvlastni samonosnosti: pfizracné ,,nasvicené“ a ,,zastavené“
nickém vzduchoprazdnu, tak nahle neoblomné a neopominutelné ve své sugestivni pfitom-

nosti. [...] Svou aZ fantomatickou povahou a melancholickou atmosférou evokuji tfeba poetiku

utkvivaji v jakémsi scé-

filmu Michelangela Antonioniho ¢i Andreje Tarkovského apod.
Pavel Hruska: ,Basnické restitutio in integrum®, Host 2006, €. 8, s. 17.

Vzpominka u Halmaye prochazi v§im — vécmi, udalostmi, hloubavym pohledem. Vse, na ¢em
spocine jeho pohled, iniciuje vzpominku, ktera nasledné znehybriuje objekty pozorovani. [...]
Odpovédi budou sméfovat k jedinému: k pachu nikym nevidéné smrti. Ta prostupuje v§im. Je
to pfizrak vzpominani, netiprosné znehybniujici vypozorované obrazy. Celd Halmayova obraz-
nost podléha tomuto pfizraku, i kdyZ se to déje jemné a ndznakoveé: stoly zlstavaji opusténé,
pouli¢ni lampy sviti studenym svétlem, viiné jsou zkamenélé. [...] Pach smrti vZdy vyvola jen
pach smrti. Tento had zakousnuty do ocasu symbolizuje Halmayovu bezradnost, ale i tipor-
nou snahu prolomit sevfeni.

Petr Bohat: ,0drazy melancholikova pohledu®, Souvislosti 2006, €. 2, s. 55.

Zakladem Halmayova stylu je uméni véty. [...] Halmayuv text vyjadfuje nékolikerou kvalitu...
Pfedné je to popis vnéjsi lyrické situace, naprosto pfesny ve své vyvazené stiidmosti. ,, Zeleznd
vrata za mostem oddeluji / komoru zdymadla od zbytku volné feky.“ Takové dvojversi je defi-
nitivni. PfesvédCuje nas o tom, Ze svét ma svou nezpochybnitelnou vahu, krasu a hodnotu.
Halmay je v jadfe objektivisticky basnik. [...] I lyrické postavy a konkrétni milovani lidé [...]
jsou skicovani pevnou rukou pod lyrickou vyvévou, kde vyslednym tvarem neni akvarel, ale
Cernobily vryp a lept v kovové desce.
Milan Exner: ,,Byli jsme stale obyvateli mytu; neméli jsme vsak o tom ani zdani*,
Tvar 2006, €. 3, s. 22.

Ano, Petr [Halmay] reflektuje [...] sviij Zivot i svou poezii jako soucitny divak, se zaujetim
i odstupem, které k véci patfi. S tichou, vyvzdorovanou radosti, ktera je rubem hlubokého
smutku a hluboké deziluze. [...] Sentiment jeho poezie neni jeji selhani. Je to jeji nejvlastné&jsi
vyzor, jeji vidobytek. Je to melancholie vale¢nika unaveného dlouhou, vycCerpavajici bitvou.
Je to osvojena odvaha, ktera dovoluje mnohé véci opustit, nechat jit, aby bylo moZno mnohé
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pfijmout. ProtoZe, jak pravi Wallace Stevens, basnik nakonec ,,pfichdzi k sloviim jako pFiroda
k suchym klackiim*.
Stépan Nosek: ,Sentiment”, Souvislosti 2006, €. 4, s. 127.

Slovo autora
VerSe Koncovych svétel vznikaly nahodile, v dlouhych ¢asovych rozestupech a jakoby ces-
tou. [...] K poezii jsem se uchyloval spi$ ,,z nouze®. Kazdopadné jsem tehdy nesledoval zadny
koncepc¢ni zamér. [...] Osobné jsem poezii vZdy vnimal jako esencialni zaleZitost — tak jsem ji
chéapal a tak mé také vzruSovala.
,Pét otazek Petra Hrusky pro Petra Halmaye" (rozhovor ved! Petr Hruska),
Host 2006, €. 8, 5. 17, 18.

Osoba otce - stejné jako i matky a ostatnich ¢lent rodiny — se v mych textech vyskytuje nejed-
nou. Hovofim k nému, nebo Castéji o ném, ale zplisob, jimzZ se k nému vztahuji, odkazuje téméf
vzdy do minulosti. Proto daleko spi$ nezZ o ,,rozhovor“ nebo o ,,nedokonceny dopis“, coZ jsou
kategorie povytce literarni, jde myslim o pfibéh jakéhosi ,,zapadajiciho mytu“. [...] Mam za
to, Ze poezie vesmés vychazi z néjakého konkrétniho zazitku. A to i pfesto, Ze autenticita je
vrtkava kategorie: dnesni svét pfichazi k ¢lovéku prostfednictvim médii, a tedy k jeho auten-
tickym zazitkiim patfi i veSkera jejich umélost.

,Kdy?Z élovék néco pise, vi o tom zhruba ptlku” (rozhovor ved! Petr Sramek),

in: Sramek, P. a kol.: Pod cizim nebem bloudili jsme spolu, Praha 2009, s. 29.
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