PETR KRAL:
PRESUNY

(2005)

Basnik Petr Kral (* 1941) se v Sedesatych letech zafadil
mezi autory surrealistického okruhu, ale v pozdéjsi dobé
jeho faktura a poetika souvisely se ,,surrealistickym vycho-
diskem* jiz jen volné. Do popfedi se v Kralovych verSich
(Pravo na Sedivou, 1991; Chiméry a exil, 1998; Pro andéla,
2000) dostéava civilnost, inspirace velkoméstem, vizualita
nenapadnych detailti a skrytych déji, jeZ rozehravaji bohaté
korespondence zasutych motivii osobniho Zivota a kouzla
pfehliZzené kazdodennosti. Shirka Soukromy Zivot (1996)
pFinasi pruzkumy (ne)obycejné skutecnosti v perspektivé
privatnich kontexti; Staronovy kontinent (1997) inspirovaly
navraty do vlasti po roce 1989. Kniha Zdkladni pojmy (2002) fixuje basnicky transfor-
movany ,,0sobni slovnik“ fenomént, pfedmétil, konani a déji; shirka Svédek stmi-
vani (2006) simultanné prezentuje texty basnika-chodce, pozorovatele méstskych
i venkovskych terénti a komentate atmosféry, z nizZ se texty rodily. Soubor rtiznoro-
dych a mnohovrstevnatych prozaickych a esejistickych fragmentt vydal Kral pod
titulem Arco a jiné prézy (2005).

V podobném duchu jako pfedchozi sbirky se nesou i basnické texty zafazené
autorem do knihy Pfresuny. Dilo je Casové urceno jako ,,texty z let 2003—2005“ a opat-
feno podtitulem Bdsné beze svédkii (neuvedenym vSak na obalce ani v tirazi). Tex-
ty jsou roz¢lenény do Sesti oddila (Venkovan bez vlastnosti, Presuny I, Univerzalni
PpFistipkarstvi, No¢ni kutdk, PFesuny II, Rynek, ring), které ale netvoii uzaviené celky
a navzajem se tematicky i motivicky prostupuji. Titul sbirky odkazuje k dynamice
a zpusoblim pobyvani v lidském byti, k pfemistovani a pfekonavani vzdalenosti
a jejich konotacim; v tomto konkrétnim pfipadu jde o pfesuny mezi Prahou a PafiZi,
centrem a periferii, dnem a noci, bdélosti a spaAnkem, pocatkem a koncem, mezi
etapami lidského véku. Nazev miZe volné asociovat i veSkerou pfechodnost pobytu
v jakémkoli prostoru a byti viibec. Schopnost pfesunout se mtiZe byt chapana i jako
podminka a jeden ze zakladnich znaka existence, potvrzeni Zivosti a Zivotnosti, jez
netkvi v ustrnuti a pasivité, nybrZz v neustalém pohybu. Ale jde také o pfesun vyzna-
movych akcentli, o zménu darazu, Ghld, perspektivy, pozice, postoje. V basnich
akcentovany pohyb je pomaly a volny (autor se prezentuje zejména jako pozorovatel,
chodec, spole¢nik a nostalgik), sklada se z fady posunti, pfi nichZ se mtZe lyricky
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subjekt objevit na misté néceho ¢i cehokoli jiného se zjitfenymi smysly a citem pro
vSe, co na své pouti miji, s ¢im se setkava ¢i stfetava. Zamérem je zrusit oddélenost
od véci, odhodlani stat vZdy na jejich strané, disledné je respektovat s plnou vaz-
nosti, naslouchat jejich jazyku, symbolice, metaforam: ,,Véci nastésti nemizi bez
boje, / v okrajich nepfestava svét napinat sva ticha, ostrit sva / ztroskotanti, / rozsi-
Fovat spary v déjindch.“ (87)

Pro Krale je pfiznacna neobvykla pozornost pro vSechny druhy a formy jsoucen
i projevy byti, na nézZ narazi. Pozornost k jejich obsahiim a vyznamovému poten-
cialu, k jejich vzajemnym vztahim a rtiznorodym konstelacim, jako by vSe v jeho
svété bylo hodné zaznamenani a pfipravené ke vstupu do basné. Svét roztfistény do
fragmentti ramuji rozhlasové zpravy, délnici se sbijeCkami, dunéni techna, slunec-
ni svit. Druhou strankou soustfedéného pozorovatelstvi je vSak kontakt s nicotou,
s bytim, jeZ se vytratilo ¢i zmizelo, které je nam lhostejné, jiZ nas nedovede oslovit
a rozplyva se v Ciré indiferentnosti: ,,vyjdem a nad hlavou / nam znovu zaplane /
rozzarené nic“ (100); ,,Tak zas vstdt, nastavit dni Cerstvou pokerovou tvar / a vynést
jiven, / jako by za dvermi néco bylo.“ (102)

Zakladem c¢i pocatkem rozvijeni basné byva marginalni denni pfihoda, jejiz
zaostfeni je projevem vysoké rozliSovaci schopnosti, lasky k detailim a vS§imavosti
pro jevy zdanlivé zanedbatelné a nicotné (,,dnes nahly objev: / sebrat mezi smetim
na koberci / drobek staniolu a poloZit ho na kraj nabytku, / aby tu zajisk¥il z prachu,
29; ,,cestou k oknu zas zachytit drobny lesk / stfepu na koberci“, 27). Fakticka bezvy-
znamnost je nahle pfesunuta do jiného rezimu vnimani a nazirani, v némz naopak
zaujima centralni, vyjimecnou a transcendujici roli, povznasi z nevSimavé lhostej-
nosti k ndhlému porozuméni fec¢i ndhod a souvztaznosti. Kralova poezie projevuje
az odpor k ultimativni a vydéracské ,,nevSednosti“; excentricka a podivuhodna je
vzdy naopak banalita. PIné soustiedéni na okamzik vede i k sebeironickym pohle-
diim na grotesknost vlastni GiCasti ve svété: ,,Md viastni role v dé&jindch ted spociva
v ponoreni IZicky / do kafe / a v nesmlouvavém michdni.“ (23) Dale zpravidla do textu
vstupuje tazani nad materialem vlastniho osudu a Zivotni zkuSenosti: ,[...] Chtéli
jsme opravdu spat jen s témi, jimz jsme se / vyhnuli? A naopak — jen ty odmitavé / ndas
chtély?“ (30) Typickou soucasti vystavby basné byva sebe-osloveni (,,UzZ ted koke-
tujes s predstavou, / Ze jednou bez litosti opustis sam sebe; / p¥itom se nezapomenes
vyhnout nestésti, / k némuz se schyluje v télech schvacenych tloustiki / pod kapkami
neslavné prehariky“, 40), které vsak nékdy neni ani tak vyrazem zvySené potieby
sebereflexe a permanentniho vnitiniho dialogu, ale spiSe tematizaci lyrického sub-
jektu jako jsoucna mezi jinymi jsoucny.

Kral v Pfesunech pracuje se svym pojetim volného verse, jehoz tikolem je vytva-
fet aZ jakasi ,,zvukova platna“ (Jakub Chrobak), Casto se proto uplatfiuje bohata
aliterace (,,rozvrzanym rumpdlem ramene*, 11; ,,jit vst¥ic vinu vlhcit jim mysleni“, 72;
»podpiram pohledem prkno“, 97 atd.) — zvuk je v Kralové poezii dileZitym nastrojem
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prechodu mezi jednotlivymi asociacemi a stejné jako obrazovy zabér rovnomocné
utvaii sméfovani a vyznéni basné. Ustfednim prostfedkem je viak hojné uZivana
a Casto sloZité osnovana personifikace (prolina se v ni senzualita s imaginativni
spekulaci), jeZ nechava mluvit véci a vztahy a umoZiuje tak tajemné a spletité roz-
mluvy abstraktniho a konkrétniho: ,,iidiv sklenice v sev¥eni rannich prstii otevira den*
(19); ,,ani gesta se neznaji, tékavé po sobé tapou* (21); ,,neiiCastné ¢dry na nebi nds
oznacujt, aniz k nam / mluvi“ (100); ,,strach nedostal zestarnutim lepsi barvu*“ (103).
Autorovy personifikace se brani pfevodu na prosté ,,vyznamy“, spiSe se od vyzna-
mového jadra odtrhavaji a distancuji — smysl se tu realizuje nékde na pomezi expe-
rimentujici jazykové magie a moZnosti, které zprostiedkovava setkani disparatnich
obsahtl a odkazujicich souvislosti; personifikace je zde vodicem napéti.

Poslanim basnika je rozpoznavat a s tdivem pfijimat uspofadani véci a fixovat
jedinecnost chvile, kdy do urcité konstelace lyricky subjekt vstupuje ¢i je jim oslo-
ven a vyvolan. Kral pak Casto tematizuje udalosti, jichz nemiZe byt nikdo GiCasten
(viz podtitul sbirky), které se odehravaji béhem jediné vtefiny na hrané vnimani
a ihned jsou anihilovany prazdnotou. Jejich déjistém mohou byt , houstiny, kifovi
venkova a mést, zpustlé parcely a stfechy / zarostlé draty, zasuté nouzové vychody
za srsti bFich“ (113). Jsou to i opu$téné dvory se svou vlaénou ospalosti, ulice s véc-
nym doprovodem desté, tiché i hlu¢né lokaly, vyfezy udalosti za kulisami, neznama
mista, jeZ jsou nahle davérné blizka, i domovy, jez se v okamziku odcizi. Opakuji se
nahledy intimnich prostor, nahle zahlédnutych v jiném svétle, v némz se véci uka-
zuji ve svych skrytych odstinech. Tvafe mist se méni podle momentalniho nastaveni
lyrického subjektu i dal§ich postav na scéné svéta (,,AZ zitra vyZene sousedku z domu
dalsi / manZelska bitka, / najde venku ranni ulici jak iitésné neobydleny pokoj*, 25),
mista osidlujeme i svymi ¢iny a vzpominkami.

V rozsahlejsi basni Krovi a zed' kona autor az jakousi pfehlidku okraje a odpadu,
zastfenych a neprostupnych mist vegetovani lidi a pfedmétt — strhujici kadenci
v tempu zrychleného filmu tu obnaZzuje vSechno, co rozsifuje dimenze vnimani.
Basen se Casto sklada z vyroki, proklamaci, zabéru méstskych ¢i perifernich sce-
nerii a béZnych (¢i naopak bizarnich nebo kuri6éznich) situaci, které jsou snimany
z pfekvapivého a vétSinou plné zaujatého a angazZovaného thlu. Prolina se zde
nejvSedné;jsi a jedinecné, oboji do sebe plynule pfechazi a zapada. Jinym vycho-
diskem basné byva osobni prostor, v némz se lyrickému subjektu odkryva mikro-
kosmos déju. Ty jsou nékdy bezprostiedné a az brutalné sdélné; jindy jde o zcela
neobjektivizovatelna propojeni a doteky riznych rovin, vybavovani, evokovani ¢i
(re)distribuci zazitkd, zkuSenosti, zapomenutych epizod, prchavych stop vymize-
1é atmosféry. Kazdy sebenepatrnéjsi detail pak ostie a dramaticky vy¢niva do byti:
»PFidat jesté v posledni chvili k dopisu / letmé zvednuti oboci p¥i oliznuti obalky.“
(24) Blizké a znamé se tak méni v $ifru, znak, labyrint, neprostupny prales, jimz je
nutno se prodirat. Od nich se ale autor zase odrazi k obraztim velké prazracnosti
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a sugestivity: ,,Jak slunce za oknem rozsvéci holé / a vyzablé vétve / tréici z kmene,
zda se, Ze se strom rozlévda sam po sobé.“ (27)

V fadé textd se Kral vénuje uplyvani Zivota, starnuti a jejich konsekvencim: vytra-
ceni vlastni existence sleduje se smésici naturalismu, nadhledu i jisté elegance:
,»V noci pred porotou prazdnych zidli / se p¥iznavam: sedim na vSech a na Zadné, / miij
orchestr za mé ¥idi jini, / obeslo by se to i beze mne.“ (97) Sexualita je zde nahliZena
se v§i zivociSnosti, v souvislosti s itbytkem sil a bliZici se zavére¢nou etapou Zivota
(,Pravda je, zZe stupidné v duchu spis se vSemi, / prejes si zmitat se na jejich prahu, /
jesté se nad nimi rozfunét a vzepnout, odhalit pod / pysky rozviklané zuby / -a Ze té
pFitom za zadek uz drzi a strka smrt“, 68), jejiz vyhled svadi k zivotnimu actovani
a sumarizaci holych evidenci: ,,Dité / kterés nemél / bith / ktery se neozval.“ (73) Pfi
v$i teskné nostalgii je Kralova dikce spiSe tlumena a oprosténa od okazalych emo-
ci — naléhavost se zde projevuje spise v trpélivosti a neochvéjné stalosti, s niZ autor
vérné prodléva u skutecnosti.

Poetické prostory, ve kterych se vyjevuje a uskuteciiuje basen, autor zvolna roz-
§ifuje a hloubi, vede jeji linii nikoli jen prostym rozvijenim motiv1, ale spiSe poku-
sy vlamovat se dovnitf obrazd a objevovat jejich dalsi rozméry. Baseil nema raz
pevného a ukonceného tvaru, ale spiSe sméfuje k jakési otevienosti, v niz se volné
prelévaji obrazy a jazykova gesta. Soucasti otevienosti je i (docasné?) nevysloveni,
smlceni: ,,Co jsme nerekli v nds neprestdava zpivat / podél parkovist a zdi.“ (90) Autor
je tu hledacem jemnych a nezietelnjch zakmit, vyslehd, odrazt a odlesk v zrca-

vox

dle védomi: ,,a Zvavé klikyhdky na omSelych zdech / fabrik ti nap¥isté uz ani nedovoli
lovit / tichou ozvénu v jejich Sedi.“ (64) Ptivab vysoce individualizované, ,,privatni“
estetiky sice nemuze byt zcela sdilen, ale zahrnuje potenci ptisobit jako vyzva pro
tfibeni senzitivity, zptisobil vidéni a jazykové diferencovanosti. Vybizi k odvaze
ponofit se do fise subtilnich zachvévil a nekonecnych odkazu reality, buduje kultu-
ru kazZdodenni poetické zkuSenosti.

Gestace, povzdechy i pauzy vymezuji lidskou situovanost i hranice, vztahy i postoje,
pokouseji se postihnout soufadnice nezaménitelného jedince v jeho osobnim vesmi-
ru. Kralova poezie vychazi ze stanoviska, Ze snad vice nez ono ,,velké“ a metafyzické
Clovéku piislusi zobrazovani drobnych, pfizna¢nych akci a tkonti a jejich invencni
reflexe a transpozice. Poezie tak v absurdnim Zivoté odpovida na otazku, co ¢loveé-
ka drzi pohromadé, aby se totalné neodcizil vécem, svétu, jazyku, sobé samému.
Net(istupna rehabilitace neviditelné vSednosti v lyrice Petra Krale vytvafi originalni
alternativu, v niz jazyk jako objevitel vnika do mezery mezi samozfejmosti a nesamo-
zfejmosti a relativizuje, pfevraci naruby, zpochybiiuje, znejistuje a zaroven vytvari
mytus nezcizitelné, nevycerpatelné mnohotvarné a zazracné civilnosti.

Pfes jisty odstup od nékdy mechanického kladeni obrazii u ortodoxnich autort
surrealistické provenience lze v Kralové tvorbé shledat podobnost s asociativnimi
fetézci, ironii a silnou vazbou k realité jako napfiklad u Vratislava Effenbergera; stej-
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né tak jeho vzyvani viednosti koresponduje s basnickou dikci Stanislava Dvorského.
Obdobou Kralovy vécnosti je i pfesné traktovani detailu u Petra Borkovce, v prozai-
zaci vypovédi souzni s postupy a optikou Lubomira Martinka. Kralova inklinace
k ,,pési metafyzice®, tj. soustfedéni se na inspira¢ni moznosti soustavného putovani
organismem (velko)mésta, se vztahuje k obdobnym textim Vitézslava Nezvala, ale
i k citu pro periferii rozvijeného autory Skupiny 42. A neklidna, azZ nomadska touha
opakované pronikat do duse blizkych i cizich prostorii opét koresponduje s podob-
nym sméfovanim u jiz zminéného Lubomira Martinka.

Ukazka

Je to tak, véci jsou vzdalené

od véci, samy proti mrazivym dlazdickam

i v tlaCenici na plnych polich;

uprostied ttery je Gtery daleko jak konec tydne.

Ani gesta se neznaji, tékavé po sobé tapou — odlozit
doutnik,

mnout oblinu - aniZ tusi. Cvic¢it s klikou

dvefi, nechat ji pfi dovirani oslovit v prazdném byté

mlZinu v€erejSich fe¢i o kosmickém provozu.

Venku jen nepfiznané zdravit den, co pravy diplomat

jej mijet se soustfedénim toho, koho dal uz ¢eka

aterni sukné, samota fadky zoubku, smutek pravni¢ky
tvafi tvaf obédu z paragrafu

a sOlistové pfisné trumpeté — sam uz ted jen mlcky
na cesté k okraji dne, za drkotanim prokiehlych

a pili nezaméstnanych.

(21)

Vydani
Presuny, Knihovna Jana Drdy, Pfibram 2005.

Reflexe
Neni to jen rozbiti zakladnich rytmickych hodnot verSe, Kral se soustfedéné zaméfil na
posledni vyspu verSe — intonaci. Znovu se ukazuje jeji az obzerna, plytvava schopnost udrzet
i celky uz hrozici rozpadnutim na jednotlivé neslucitelné ¢asti. Takto znéjici disonance i sou-
zvuky zaplfiuje neoCekavanymi vyznamovymi zvraty, a tak se jesté vice pfiblizuje limittm,
které poezie ma, a zaroven ukazuje nedozirné nové prostory, které se pfed takto pojatym
slovem oteviraji.
Jakub Chrobak: , Pfivienim vicek u kafe se razem procist na dno*,
Host 2006, €. 9, s. 39.

199



V SOURADNICICH MNOHOSTI

VSechen ten pfedpfitomny ¢as v basnich Petra Krale vyvolava ve Ctenafi pocit jisté vzneSené
nostalgie, nonsalantniho ohliZeni za ¢imsi, co je sice stale v mySlenkach a vzpominkach, ale
uzZ vlastné zaroveii i mizi, nema okraje, je to jen takovy lehce zamlZeny, naSedly obraz. [...]
To neustalé napéti soubézivych a odtahujicich se Casti, to neustalé vyckavani na jisty, jediny
okamzik, jehoz je autor svédkem - tim, ktery chce podat ,,0 vSem* zpravu vytrvalého pozoro-
vatele Zivotnich déju. Pozorovatele, ktery ale zaroven vi, Ze ve zas neodvratné nékam zmizi,
kamsi do vybledlé nebo vybledajici vzpominky, neustale pak s touhou oZivované, ale pfesto
s védomim, Ze zUstane jen fragment, tfeba jen jeden jediny, moZna jen nepodstatny pohyb
ruky, ktery je vSak vic, je pak mnohem dulezitéjsi neZ cokoliv ostatniho.

Josef Straka: ,Cas pfesunti Petra Krale®, Weles 2007, €. 30/31, s. 230.

Petr Kréal pozdniho obdobi je basnikem muZného smutku a originalnich poetickych tahd.
Neni-li uz zrovna surrealistou, zistava v kazdém pfipadé konstruktivistou. Jeho metafora je
bezprostfedni i artificialni zaroven a viibec nejlepsi je tam, kde se zcela podvoli manyristické
distorzi vyrazu. [...] Kralova pozdni poetika je uzavienym trojihelnikem, na jehoZ pomyslnych
vrcholech miiZeme umistit symboly téla, prostoru a mysli. Jednoduse feceno: Kralav svét je
feci téla, pohybujiciho se v prostoru, ktery tryzni mysl.

Milan Exner: ,Dosud Zivi, hebci, zranitelni®, Tvar 2006, €. 17, s. 21.

Kazdy detail mtiZze byt odrazistém k nespoutané imaginaci, kazdy obraz spousti nové asociace.
Jako by autor chtél z daného podnétu vytézit maximum, vméstnat do basné cely Zivot. I ptes
bizarnost fady metafor si autor ponechava nad textem rozumovou kontrolu, vzdy je to ratio,
které brani nezfizenému rozvodnéni. Zajimava jsou nova, nezvykla spojeni poukazujici na
nesamoziejmost smyslu. Takto zachyceny svét se stava neuchopitelnym a zneklidiiujicim.
Miroslav Chocholaty: ,Ponory i surfovani“, Host 2006, €. 6, s. 69.

Slovo autora

Dovedete formulovat okamzik, kdy k vam p¥ichdzi basen? Je v tom aktu stdle néco spontanniho?
[...] Pokud jde o mne osobné, véfim jen na nalezy, které k sobé necham pfijit, jako v povedené
jazzové improvizaci, misto abych je vydupaval ze zemé&; snaZivost nepatfi k poezii, o nic vic neZ
fikanost. OvSemzZe ¢iham, jako rybaf, ktery ma sice prut vedle sebe, ale nepfestava pozorovat
splavek. Jeho pohled mozné fadu ryb odradi, rozhodné ovlivni to, co se stane, ulovena ryba,
basen, musi nicméné pfijit sama. U mne jde vZdycky o viem, k némuz se mohou nakupit asociace,
o jedine¢nou situaci, spis nez o myslenku, napad nebo slovni impuls — a to si nelze vymyslet, to
se vam musi pfihodit. UZ formulace prvniho verse jisté vyzaduje Skrtani, volite mezi moznostmi,
zaCinate stavét a pfemyslet o tom, co piSete, dokonce si vytvofite jakousi strategii; v basni se
ale pro mne nesmi nic ukvapené racionalizovat, nebo pfeklenout prazdno pouhym napadem,

vychytralosti, ktera text odcizi jemu samému - to je lepsi nechat misto prazdné.
»Petr Kral. Uniky a navraty" (rozhovor ved| Radim Kopat),
Akropolis, Praha 2006, s. 179-180.
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