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Nenaplnéné vztahy a s nimi souvisejici obtiznost komunikace
jsou tstfednim namétem vétSiny her basnifky Katefiny Rud-
Cenkové (* 1976). Ve svém dile zobrazuje bud realné figury
a historické okolnosti (hra o vztahu Almy Mahlerové a Oskara
Kokoschky Frau in Blau, rkp. 2004), nebo se nechava inspi-
rovat literarnimi dily (v ,,divadelni telenovele“ Blue Horses,
rkp. 2005, vychazela z publicistické knihy Karin Jackelové
I tohle je manZelstvi). Pohrava si rovnéZ s prostupovanim reality
a fikce ¢i zZivotiiuje literarni hrdiny (basnicky debut Ludwig,
1999, byl inspirovan postavou ze hry Thomase Bernharda Ritter,
Dene, Voss, jeZ Castecné zobrazuje filozofa Ludwiga Wittgenstei-
na). Nejvétsiho tispéchu autorka dosahla s hrou Niekur (uvedenou pod litevsko-ceskym
nazvem Niekur / Nikdy, prem. 2008), v niZ rozviji své charakteristické motivy.

Drama se sklada z osmnacti scén a Sesti ,,vstupti“, tzv. Mikrohry. Tou je hra ve
hfe, jiZ béhem pobytu pisSe hlavni hrdinka a v niZ vystupuji siamska dvojcata srostla
hlavami. Sestry nesou stejna jména jako hlavni postavy dila, tedy Agnes a Korne-
lijus, a maji je hrat titiz herci.

Hlavni déjova linie hry zachycuje milostny vztah mladé ceské spisovatelky a star-
§iho litevského basnika, ktefi se potkavaji na literarnim stipendiu ve venkovském
zamecku kdesi ve vychodnim Némecku. Po prvotnim shliZovani a spole¢né prozitych
tydnech se postupné projevuje vzajemné odcizovani a pfichazi rozchod: vztah je
totiZ pfedem odsouzeny k zaniku, protoZe pobyt je casové omezeny a Kornelijus
navic Stastné Zenaty.

Zakladni nerovnovaha jejich vztahu, jiz ironizuje podtitul hry Dramaticka bdsen
o Cesko-litevském pratelstvi (na vécné casy), slouzi k expozici dalSich motivi a témat,
jako je plynouci ¢as, smrt, pamét, déjiny, postaveni Zeny-spisovatelky a dalsi. Ty
vystupuji v dialozich obou partnert, odehravajicich se pfevazné v intimnich chvilich
na pokoji, béhem prochazek v lese, méné pak ve spole¢nych prostorach mezi ostat-
nimi umélci. Vypravéni o osobni i rodinné historii a zkuSenostech, o mentalité své
zemé, nazorech na psani i pfistupech k jejich neperspektivnimu vztahu vyjevuje
nejen rozdilnost povah obou postav, ale také klasické schéma mileneckého poméru
starSiho Zenatého muze a mladé svobodné Zeny, ktera hleda osudovy vztah a tézce
snasi partnerovu rodinnou idylu.
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Banalitu tradi¢ni ,,love-story“ autorka sice oteviené odkryva, zaroven ji vsak
vyvazuje z konvenc¢niho pojeti Agnesinou ironii a vécnosti, ocitajici se Casto v tés-
né blizkosti poetickych obrazti a niternych, bolestné proZivanych okamzika. Hru
ozvlastiiuje a odpatetizovava také prolinani spolecenskych témat s chvilemi Cisté
intimnimi (kdy jsou napiiklad vzletné vlastenecké monology prokladany obrazem
probihajiciho milostného aktu) ¢i zcela bizarni scény nesené aZ komickou nadsazkou
(kdyz se napfiklad postavy snazi nacpat sviij vypadly mozek zpét do lebky).

Pribézné vznikajici Mikrohra zobrazuje sestry srostlé hlavou jako krystalické
protiklady, tedy tak, jak se autorce jevi ona a jeji partner. Zatimco sestra nazvana
Agnes je pfisprostla a posedla sexem, druha, pojmenovana Kornelijus, je naopak
prudérni nabozZenska fanaticka. Promény jejich vztahu, postupné odcizovani a hadky
se proto nasledné projevuji i v této Mikrohfe, v niZ v zavéru - analogicky k rozpa-
du vztahu obou milenct — dojde k roztrzeni také obou siamskym dvojcat. V zavéru
Agnes Kornelija po jeho odjezdu ve svych predstavach pohibi, aby byla schopna
unést bolest, ovSem i pfesto s nim dale vede dialog, v némz se misi ironické vycitky
i hrdincino trapeni a litost.

Hra ma jednoduchou, ale efektni strukturu. PfestoZe jde o dva odlisné dé&je, tvofi
vedlejsirovina hry pandan k roviné hlavni a s groteskni nadsazkou ironizuje a para-
frazuje vztah v ni popisovany: technika zrcadleni jedné linie druhou je opét zpi-
sobem, jimZ se autorka snaZzi vyhnout tradi¢nimu vypravéni o lasce. Podporuji to
i dalsi vyrazové prosttedky, vedle fragmentarnosti déje pfedevsim pro drama nety-
picka stylizace promluv — v hlavni linii — do 3. osoby singularu. (Rudcenkova zde
prostfednictvim vystupu Agnes oteviené pfiznava ovlivnéni Bernardovym dramatem
Ritter, Dene, Voss a hrou Ernsta Jandla Z cizoty.) Tim autorka dialog transformuje
ve zdanlivé prozaické vypravéni, které je — pfi pouziti lyrického jazyka — niterné,
ale zaroven nahliZené z odstupu. Jako by se postavy, zvlasté Agnes, ktera piibéh
nepiimo vypravi, ze vSech sil snazily vyslovit své ,,ja“, a pfitom se stydély oteviené
odhalit svou identitu (misty se téZ znejasnuje rozdil mezi promluvou a tzv. vnitfnim
hlasem postavy).

Dialogy jsou vystavény tak, aby zdtraznovaly genderové rozdily a stereotypy
v muzském a Zenském vnimani svéta: na jedné strané pfinaseji autentické a osob-
né zainteresované proZivani, k némuz tihne Agnes, na strané druhé vykazuji rysy
dokumentarniho, analytického popisu, jenz je charakteristicky pro Kornelija. Toto
zvlastné kolisavé podani déje je dotvafeno i opakovanym ,,odhalenim“ autorského
subjektu (hlavni postava je CasteCné autorCinym alter egem) a dal$imi zcizovacimi
efekty, vztahujicimi se zejména k postavé Kornelija (,,Aby védél, tak zrovna ted za
néj vrti hlavou.../jméno herce, ktery predstavuje Kornelija/, a to je uzZasny herec, na
to by mél byti hrdy! Ona se ho na to vlastné vitbec neptd. Jeho ndzor je uz v této chvili
bezpfedmétny“, 33). VSechny uvedené postupy vyjadfuji problém mezilidského doro-
zumeéni, které je zastfesujicim tématem dila. [lustruje ho i jazykovy ,,babylon® textu:
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kromé némciny a angli¢tiny — reprezentované ¢eStinou — se zde objevuje i litevstina,
rustina a estonstina, v nékterych scénach jsou dokonce promluvy zdvojené a pro-
nasené zaroven obéma postavami ve dvou jazycich.

V ramci své umeélecké strategie autorka usiluje i o rozkolisani tradi¢niho pojeti
dramatickych kategorii: hra se tedy neodehrava prézentné a jeji jednotlivé oddily
nejsou situovany na jedno misto, nybrz cas i prostor jsou riizné ,,pfepinany“; dialog
je smésici jiz uplynulého, pfitomného a nékdy i budouciho déje. Zatimco topické
odliSnosti ve vypravéni jsou pfiznacné spiSe pro prozu, temporalni rozdily mezi
vétami jsou Casto pouZivany zejména v poezii. Duisledkem ,,zmateni® literarné-dru-
hovych prostfedka dila je i rozbiti tradi¢niho déleni textu na takzvany hlavni a ved-
lejsi, takze zde hlavni text pfebira funkci scénickych poznamek, kterych je ve hie
pomérné malo (,, AGNES: Ddl jdou lesem vzrostlych borovic*, 8). Neustala ambivalence
vypravéni a jednani vede ke znejisténi recipienta, nebot rusi hranice mezi dialogem,
monologickym dialogem a dialogizovanym monologem (napfiklad kdyz v zavéru hry
Kornelijus odjede, mluvi dal, jako by se stal Agnesinym vnitfnim hlasem).

Autorka exponuje postavy v jednoduché, pro né pfiznacné situaci: Agnes jako
sebevédomou divku nachazejici se ve stavu neustalého hledani, Kornelija jako muze
dalek, aktivniho a energického, pfesto usazeného. Hrdinka se prezentuje také jako
spisovatelka, ktera svou vypovéd jiZ nechce chapat v kontextu tradi¢niho muzské-
ho - falocentrického — vypravéni, a povazovat se proto za cosi jiného a zvlastniho,
naopak zada genderovou i autorskou rovnopravnost. V postavé Agnes tak autorka
manifestuje své feministické nazory: ,,Ze ty pFibéhy ryze muzskych hrdinit a ryze
muzské problémy se tak bezostysné vydavaji za obecné lidské. Kdezto kdyz to napi-
Se a vyslovi Zena, dostane se tomu nalepky Zenské a odsune se to s odkaslanim do
postrannich regalil.“ (33)

S autorCinym odmitanim spolecenskych stereotypt souvisi i motiv psani: oba
spisovatelé stale hovofi o tvorbé a probiraji rozdily mezi Agnesinym takzvané Zen-
skym piistupem (autobiografickym, va$nivym a lyrickym, ale i neustale kritickym)
a Kornelijovym ,,nezaujatym*“ postojem, ktery stavi na tom, nezatahovat do dila
svyj Zivot. Kornelijus také pfedstavuje basnika etablovaného (napf. umi nakladat
s kritikou svého dila), zatimco Agnes hleda, pochybuje a bojuje proti nimbu ,,zenské
autorky“ postavené na okraj literatury. Z tvorby Kornelija mame moZnost nahlédnout
pouze lyrickou baseri (jeji nazev zaroven tvofi titul celé hry), v niZ primarné pusobi
zvlastnost litevstiny (byt autorka pretiskuje i Cesky pteklad), dilo hotové, dokonalé
a dokonané. Agnesina Mikrohra je naopak pfedkladana jako polotovar vznikajici
a jesté syrovy, zrcadlici pravé probihajici vztah hlavnich postav.

Fakt, Ze literarni tvorba obou protagonistt tvofi nedilnou soucast nejen jejich
vztahu, ale i specifického vnimani skutecnosti a bezprostfedniho okoli, pfedstavu-
ji také pfirodni basnické metafory, v které se postavam proménuje okolni krajina
(napf. lesy a zvéf pfi prochéazce lesem evokuji mo¥sky Zivot).
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PribéZnym motivem, ktery nabyva smyslu zejména v zavéru dila, je motiv smrti.
Obava se ho jedna ze sester v Mikrohte, postupné se zesiluje v pfibéhu lasky obou
protagonistd, pfi¢emz konec Zivota tu pfedstavuje posledni ¢lanek v fadé spanek —
odlouceni - smrt. Nevyhnutelné odlouceni pro Agnes znamena smrt; kratkodohé
zamilovani hned v Gvodu oznacuje jako sebevrazedné a obsedantni hovory o smrti
skonci v zavérecném pomyslném pohtbu partnera. Spolu s tématem smrti je v zaveé-
ru reflektovano téma paméti a jejtho smyslu a funkce (,, KORNELIJUS: [...] Pamét je
prece od toho, abychom si uvédomili, Ze to, co minulo, je pry¢. / AGNES: Ne. Pamét
je kvuli bolesti“, 49). Pfiznacné pro celou hru je zavérecna relativizace uplynulého,
nebot to, co se odehralo, se méni v sen (,, KORNELIJUS: To se ti vSechno jenom zddlo,
nebyli jsme tu. Jsme ddvno po smrti“, 49).

Hra je svého druhu experimentem. Svou genderovou angazZovanosti spada do
kategorie takzvané Zenské dramatiky a pfedstavuje zajimavou paralelu s hrami
Lenky Lagronové ¢i Ivy Klestilové (Volankové).

Ukazka

KORNELIJUS: Bude s nim tancit?

AGNES (prudce): Ne! BoZe jeji! Tenhle pubertalni zptsob svadéni! Tancit v pokoji, a pak se
pfi tom tanci nahle jako zarazit, Ze?, hudba dohréala, oni tam najedou stoji v objeti... jé, co
ted?... Tyhle triky! Nesmirné romantické.

KORNELIJUS: Kdyz fekla ne, myslel, Ze je vSe ztraceno. To néco v ném vsak stale zdstalo na
pozoru...

AGNES: Jeji utkvéla otazka...

KORNELIJUS: ...nebo v pozoru, jak se to vezme.

AGNES: ...se v pribéhu veCera posouva az na Spicku jazyka. A po par sklenkach vina uz to
dokaze. (chvili se na sebe divaji) Jestli je... Zenaty?

(K. pFikyvne.)

Myslela si to. Déti?

KORNELIJUS: Syn.

AGNES: No ovsem.

KORNELIJUS: Sedmnact let. A ona?

AGNES: Ona nic. Zadny manzel, zadné déti.

KORNELIJUS: Nechce déti?

AGNES: Jesté nevi. Asi leda jako svobodna matka.

KORNELIJUS: Pro¢?

AGNES: S nikym nevydrzi. S nikym dyl nez rok.

KORNELIJUS: To pfijde.

AGNES: Ne, v jejim piipadé to ziejmé nejde.

KORNELIJUS: To je pfece Spatny pfistup. Kdyz piSe, taky si dopfedu nefika, Ze to bude Spatné.
On sam ma takovou zasadu. Kdyz uz mrdat, tak kralovnu.
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AGNES: Bavi se spolu anglicky, takze kdyzZ fekne - if fuck, then queen — nezni to tak sprosté jako
Cesky. Taky by rdda mrdala kralovnu, potiZ je, Ze si vZdycky znovu vybere néjakyho Saska.
(10-11)
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Niekur. Dramaticka baseri o Cesko-litevském ptitelstvi (na vécné casy), Vétrné mlyny, Brno 2007.

Uvedeni
Premiéra 7. 11. 2008 — Divadlo Ungelt Praha, reZie Hana BureSova (pod nazvem Niekur / Nikde).

Adaptace
2007 Niekur, dramatizace, Cesky rozhlas 3 Vltava, reZie Katefina Duskova, prem. 24. 6. 2007.

Ceny
Cena Alfréda Radoka, dramaticka soutéz, 2. misto, 2006.

Reflexe
Pricom sa nemdZeme zabavit dojmu, Ze je to spoved velmi autenticka a velmi osobna, priam
,bergmannovsky“ sebeanalyticka, ale zaroven sa autorka snazi ,,udrzat odstup” od privelmi
intimnej spovede. A tak ju piSe v tretej osobe. Ale pretoZe je inteligentna a rozum jen ustavic-
ne koriguje city, hned k tejto svojej ,,metéde“ poznamenava — samozrejme v tretej osobe — :
,Ona si vazné mysli, Ze kdyz hru napiSe ve tfeti osobé, Ze nikdo neprokoukne, Ze v prvni oso-
bé by byla banalni?“

Martin Porubjak: ,Vel'a bolo malo*, Svét a divadlo 2007, €. 2, s. 52.

Niekur se vedle intelektualni roviny vyznacuje, jakoZto hra o zaleZitostech veskrze intimnich,
smyslnosti. A pravé v nepokryté eroticnosti spociva odlisnost oproti obvyklému razu tuzem-
ské rozhlasové tvorby, trpici Casto salonni zastydlosti.

Jiti Adamek: ,Nadéje na jiny rozhlas*, A2 2007, €. 43, s. 14.

To, co hru ochraniuje pfed Giskalim banalni milostné historky, je metaforicky jazyk, jenz neza-
pre basnifku, emotivni vnimani a komentovani pfibéhu v ostrych a vtipnych sttizich, jakoz
i zivy dialog.

Radmila Hrdinova: , Pfibéh jednoho setkani*, Pravo 16. 12. 2008, s. 14.

Zatimco sebeironicka poloha se autorce opravdu dafi a je logicky zdrojem mnoha vtipnych

situaci, které nijak nenarusuji jejich autenticitu, horsi je to s lyrizaci a poetizaci milostnych
sekvenci.

Jana Paterova: , Kdyz se intelektualka zamiluje”,

Lidové noviny 22.12. 2008, s. 14.
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Slovo autorky
Feminismus chapu jako rovnopravnost v zZivoté ve vSech sférach a nechavam to také fict svou
hrdinku, kdyzZ vystoupi z role a vyzna se, Ze ji drazdi, jak v historii uméni figuruji az na vyjim-
ky muZi. Nejen jako hrdinové pfibéhd, ale jako tvirci, autofi.
»Ani nevim, o éem viem musim mléet“ (rozhovor vedla Katefina Ko¢itkova),
Mlada fronta Dnes 6.12. 2008, s. D9.

V basnich se velmi Casto stylizujes do muzského rodu. Pro¢?
Je mi nepfijemny urcity druh Zenského psani, z néhoz je na prvni pohled vidét, Ze ho psala
Zena, rizné sentimentalni sladkobolné vylevy. Toho se snazim i timhle vyvarovat. Kromé toho
»Muz na konci svého Zivota, hleda¢, myslitel, €lovék vychyleny, vyjimecny, silny i bezmocny*
(rozhovor vedl Radim Kopac), Tvar 2000, €. 4, s. 9.
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