JAROSLAV RUDIS:
NEBE POD BERLINEM

(2002)

Ustfednim tématem prozaickych texti Jaroslava Rudise
(* 1972) je Zivotni tapani hrdind, zpravidla ve véku autora,
jejichz pfibéh je pokazdé pojat jako individualni vypo-
véd jedince touziciho zménit sviij zabéhnuty Zivotni styl
a vystoupit ze stereotypu konformni spole¢nosti. Prota-
gonista neni schopen navazat plnohodnotné mezilidské
vztahy a zorientovat se v soudobém svété relativizovanych
hodnot i pfesto, Ze svym smySlenim a Zivotnim stylem se
z néj snaZzi nijak nevymykat.

Na vyznamové struktuie RudiSovych textli se vyrazné
podili prostfedi, které nikdy nehraje roli pouhych déjovych
kulis. Nezaménitelné misto se vzZdy né&jak vpléta do mysli postavy a nejednou urcu-
je jeji Zivotni osudy, hrdina je s nim bytostné spjat — v romanu Grandhotel (2006)
situovaném do Liberce doslova i télesné. Dliraz na atmosféru prostoru je nejed-
nou signalizovan pfimo v titulech RudiSovych dél, mezi néz vedle prézy naleZi téz
divadelni a rozhlasové hry (napfiklad s Petrem Pychou napsal Léto v Laponsku
a Salcbursky gulas, oboji 2006) a pfedevsim komiksova trilogie Alois Nebel (sou-
borné 2006, s Jaromirem 99, zfilmovana v roce 2011) lokalizovana na Jesenicko.
Podobné jako v debutu Nebe pod Berlinem i v proze Potichu (2006) a Konec punku
v Helsinkdch (2010) situuje Rudi$ své postavy do evropského, respektive némec-
kého prostoru. RudiSovy prozy spojuje charakteristicka jazykova vystavba, proud
feci inspirovany rytmem moderni hudby sméfujici k nespisovnému, pomérné jed-
noduchému vyjadfovani protagonistil, jeZ se vyznamné podili na autenti¢nosti
postav véetné vypravéce.

RudiSova prvotina Nebe pod Berlinem byla inspirovana autorovym novinaiskym
stipendiem v némeckém hlavnim mésté, které ziskal v roce 2001 jako redaktor lite-
rarni pfilohy Salon deniku Prdvo. Pravé v Salonu vychéazely na pokracovani jeho
Crty, beletrizované reportaze z tohoto pobytu, jez se na vyzvu majitele nakladatel-
stvi Labyrint Joachima Dvofaka staly zakladem prézy. Vznikla tak do té doby spiSe
ojedinéla spoluprace nakladatele a spisovatele, ktefi se podileji na vzajemné sebe-
prezentaci a podpofe: promyslena strategie nakladatele, ktery podepsal smlouvu na
neexistujici knihu s neznamym autorem a odhadl poptavku ctenafské vefejnosti, se
stala jadrem Gspéchu RudiSova debutu. K jeho atraktivité v neposledni fadé pfispéla
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ivizualni stranka: netradi¢ni format a graficka Giprava slovenského vytvarnika Juraje
Horvatha, jenz knihu doprovodil kolazi rozostfenych fotografii a ilustraci.

Postupna geneze textu se projevila zejména v jeho struktufe: kniha se sestava
z dvanacti relativné samostatnych kapitol, z nichz kazda sklada v ¢asové posloup-
nosti uceleny obraz, ktery zapada do mozaiky piibéhu. S vyjimkou jedné kapitoly
je vypravécem &esky ucitel Petr Bém, jehoZ mluvici jméno (der Bohme — Cech) sig-
nalizuje jakousi jeho narodnostni podvojnost. Berlin, v némz momentalné pobyva,
jako by mu byl souzen: pochéazel odtud jeho stryc, jehoZ nékolikrat navstivil s rodici
jako dité, a jiZ tehdy jej mésto okouzlilo.

Co ovSem v o€ich Petra Béma nejvyraznéji urcuje tvainost a sou¢asné moderni
historii Berlina, je spletita sit linek podzemni drahy. Pravé berlinské metro (U-Bahn)
predstavuje stfedobod celé prozy, odkud paprskovité vychazeji vsechny postavy a zase
se do néj vraceji, osudové jim pfitahovany. V metru se setka protagonista s Pancho
Dirkem a dohodne se na zaloZeni punkrockové kapely pojmenované U-Bahn, ktera
usporada svij nejlepsi koncert na nastupisti jedné ze stanic drahy, v podzemi hraje
Petr na kytaru, aby si pfivydélal, oba rodice Petrovy divky Katrin jsou zde zaméstnani,
v bistru podzemni stanice travi vétSinu svého volného ¢asu a nasloucha tam pfibé-
hi@im strojvidct. Mluvené historky, jez zprostfedkovavaji pfibéhy, zazitky a dojmy
spjaté s metrem, jsou zakladnim prvkem jednotlivych kapitol.

Rudi$ova proza miZe v jistém smyslu plsobit aZ jako beletrizovany ,,privodce“
po berlinském metru: nejedna stanice je tu charakterizovana at uz ve vlastnim textu,
anebo v apendixu, v némz ¢tenaf najde vybérové informace o metru, berlinskych
Ctvrtich a noénich podnicich. Text knihy je doplnén planem berlinskych vlakovych
linek a jisté neni ndhodné, Ze vysla pfesné sto let od zahajeni provozu berlinského
metra. AZ kuri6zné miZe vyhliZet autorova prezentace nezvyklého, leZatého formatu
knihy jako napodoby vagonu.

Metro zajiStuje Casové i prostorové kontinuum mésta, jez bylo od zacatku Sede-
satych let pfehrazeno Berlinskou zdi a jeho zapadni ¢ast byla z map socialistickych
zemi vymazana. V dialozich a vzpominkach postav se mnohdy objevuji reminiscen-
ce na nedavnou historii pfed padem Zelezné opony. Tato doba neni evokovana jen
individualnimi osudy smySlenych postav, ale pfedevsim prostfednictvim castych
naraZzek na umélce, pfedevsim rockové legendy (Iggy Pop, David Bowie) tehdy tvo-
fici v Berliné. Ostatné jiz nazev prézy oteviené odkazuje k proslulému filmu Wima
Wenderse Nebe nad Berlinem z roku 1987.

Autor takto re-konstruuje pamét kdysi rozdéleného mésta, vytvaii z néj kultur-
ni a spolecenské univerzum, misto, kde se misi byvaly Vychod se Zapadem, kde se
prolinaji rozli¢né kultury a subkultury stejné jako bolestivdA minulost se soucas-
nosti. Nese-li jedna z pisni skupiny U-Bahn banalni nazev Ich bin Berlin, vystihuje
pomeérné pfesné poetiku pfibéhu, jehoz hrdinou je spiSe nez Petr Bém samotny Ber-
lin, respektive jeho nezaménitelna a unikatni atmosféra. Autorovi se ji dafi navodit
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také prostfednictvim prolinani hmatatelné reality s nadpfirozenym svétem pfipo-
minajicim postupy magického realismu. O védomém piihlaseni se k tomuto sméru
svédci opakované zminky o mésté Macondo, fiktivnim déjisti Marquezova romanu
Sto rokit samoty.

Podobné jako ve Wendersové filmu Ziji v RudiSoveé Berliné vedle sebe lidé a nadpfi-
rozené bytosti. Na rozdil od okfidlenych nebeskych bytosti jde ovsem o pekelné
zatracence, sebevrahy, ktefi skocili pod metro a byli odsouzeni k vé¢nému cestovani
prazdnou soupravou duchd. Takovym obyvatelem podzemi je také autor vloZeného
pfibéhu Bertram, jehoz neviditelnost je jen ¢astecna. Mohou jej totiz spatfit ,,tamti,
co jsou na nejlepsi cesté k nam, lidi, o kterych se Fika, Ze jsou na dné“ (96). Bertram se
zacne vplétat do Petrova osudu, postupné se mu zhmotnuje, az se nakonec jejich pfi-
béhy protnou: Petrova kapela U-Bahn uspofada pro ducha koncert na nepouzivaném
nastupisti metra. Nasledny Bertramiv odjezd soupravou Zivych je mozZné s odkazem
na film Nebe nad Berlinem, v némz se jeden z andélti vzda vé¢ného Zivota ve jménu
lasky k Zené, vnimat jako vykoupeni a ukonceni jeho tryznivé netélesné existence.

Refrén proézy ,,déje se toho tolik, Ze se nedéje nic* navozujici pfedstavu pravidel-
ného mihani pfijizdéjicich a odjizdé&jicich souprav s rozmazanymi obliceji cestuji-
cich vystihuje rychlost a zdanlivou povrchnost pfibéhu, jehoz tstfedni udalosti se
odehravaji v misté, kterym vétSina jen prochazi. V tom se nijak nelisi svét Zivych
od svéta mrtvych; jak fika Bertram: ,,Néco se zméni, ale nikdy se nezméni vSechno.
Mozna se nezméni vitbec nic.“ (88)

Petr pfichéazi do Berlina pravé proto, aby zasadné zménil svij zZivot, unikl pred
spole¢enskymi a rodinnymi vazbami, do nichZ vzhledem ke svému véku vstupuje.
Zatimco ucitelské misto opusti bez jakychkoli skrupuli, partnerky Zeni ¢ekajici jeho
dité se ve své mysli tak jednoduse zbavit nedokaze. Tiha Gtéku ziistava po celou dobu
neménna a pusobi se stale stejnou intenzitou, ani v zavéru nepfichazi tfeba nepa-
trny naznak tlevy, byt zde neni vyloucena mozZnost navratu. Kdyz Katrin dostane
vysnéné stipendium na Island a ocitne se tak v podobné situaci jako protagonista
na zacatku pfibéhu, Petr s ni odmita odjet. Pfes otevieny konec je patrné, Ze hrdi-
niiv pokus zacit novy zivot selhal, cyklus se uzaviel a zadné dalsi dobrodruzstvi se
nekona. ,,Plan nemit Zadny plan“ a Petrova aZ iporna snaha neprozradit nic ze svych
pocitl a plné se oddavat smyslovému, ne-li pfimo smyslnému prozivani némecké
metropole sice ostentativné proklamuji programovou nezavislost, ale jsou po del-
§1 dobu neudrzitelné. Na nékterych mistech vSak dochazi k demaskovani stylizace
a vypravéc jakoby nevédomé odhaluje svoji spiSe nepriiraznou povahu, jez ma sklon
utikat pfed zodpovédnosti (,, Nejsem bojovnik*, 7).

RudiSova prvotina se vyznacuje pomérné osobitym stylem, jenz utvafi prede-
v$im vypravécska tspornost, nenucenost, nevyumélkovanost. Situace a obrazy se
stfidaji v rychlém sledu, k cemuz slouZzi kratké tiderné véty, stojici bud samostatné
na jednom fadku, anebo paratakticky spojené v jedno dlouhé souvéti, jez tvofti cely
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odstavec. Autor se tu inspiroval hudebnim Zanrem punku ¢i punkrocku, k némuz
se hlasi a jenz se projevuje ve zvlastnim vétném rytmu prozy. Piibéh je vypravén
hovorovou dikci, z jazykovych vrstev jasné dominuje obecna Cestina, ktera je pro-
sycena Cetnymi germanismy psanymi vétSinou ve fonetickém piepisu (napf. $pigl,
Uban, esban, folksvagn, budvajzr).

Zajmem o lidi ze spolecenského okraje, jez jsou zobrazeni s velkym pochopenim
a zaroven s jemné ironickym odstupem, se Rudis zfetelné hlasi k odkazu Bohumila
Hrabala. Vypravéc se nechava unaset proudem jejich pabitelské feci a bez pfikras
ji zaznamenava. Sloganem kapely U-Bahn (,,nesnesitelna hotkost byti“) i nékterymi
dal$imi motivy pak pr6za odkazuje k dilu Milana Kundery.

Jaroslav Rudis se tak svoji prvotinou viadil do oralni tradice hrabalovského prou-
du a ocitl se v blizkosti Emila Hakla, jenz v témzZe roce publikoval novelu O rodicich
a détech (2002). Dukladnou charakterizaci ciziho prostfedi a volbou hovorového
nespisovného jazyka, jenz mé spolu s lexikem ciziho pivodu napoméahat vérohod-
nosti pfibéhu, se Nebe pod Berlinem pfifazuje k tomu proudu Ceské prozy, ktery
sva témata hleda v zahranici a v konfrontaci odli$nych Zivotnich styli (napf. debut
Petry Hilové Pamét moji babicce, 2002). Koexistence redlného a magického svéta
v prostoru velkomésta navazuje na imaginativni linii Ceské proézy pfedchozi dekady
a obzvlasté ma blizko (rovnéz z hlediska uzitych jazykovych prostfedkil) k ,,méstskym*
textm Jachyma Topola.

Ukazka

Katrin ves$la do kuchyné, podivala se na mé a smat jsem se zacal ja, protoZe jsem nevédél, co
mam délat jiného. Ona ale ztuhla. Vytahla z krabic¢ky cigaretu, zapalila si a obhlédla nase
Ctyfi kuchynské stény.

Opfela se o lednicku a fekla: ,,Docela pfiSernej bejvak mate. Ale oceniuju, Ze je umytej haj-
zl a vana, coz bejvaj v klucicich bytech zény nejcastéjsich tirazd. Myslim hygienickejch. A ja
zadny breberky chytit nechci, rozumis? Jak jste se dali s timhle Panchem dohromady?“

»Neéktery véci si Clovék nevybere.

Vykladam ji, Ze jsme se v jeden okamzik se$li na jednom misté — na kraji jednoho néastu-
pisSté — a nasedli spole¢né do stejného vlaku banu, dali se do feci, protoZe on vidél mou
kytaru a ja vidél jeho, a on mi nabidnul, Ze u néj maZu pfespat, pozdéji jsme se dohodli, Ze
u néj muzu zustat.

»Ach. Jak romanticky,“ uchechtla se Katrin, ,,dva 1Gzfi se placaj svétem tak dlouho, aZ neza-
kopnou o nikoho jinyho neZ sami o sebe. A to ausgerechnet tady. Ty se$ fakt z Prahy?“

,»Jo. Byla si tam nékdy?“

,Jednou, s nasima... ale nevybavim si nic jinyho, nez Ze bylo 1éto a my stali na velkym
namésti, kde byla néjaka obrovska socha rytife, tata fikal néco o ruskych vojacich, ktery to
tam kropili kulomety, aZ jsem dostala strach a spadla mi zmrzlina, a mama mi nechtéla kou-
pit novou, protoZe tam u stanku byla désna fronta, a ségra uz stala s mamou v druhy fronté
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na fabkovy zamky, ktery se u nas nedaly koupit. VSechno mam trochu zamzZeny, bylo mi asi
sedum, ale ta zmrzlina byla Gplné jina neZ u nas, byla vodova, fialova a chutnala po bortv-
kach. Tu chut mam pofad na jazyku. Tak to je podle mé Praha — ta bortivkova zmrzlina a ten
divnej pocit strachu. A tys byl nékdy dfiv v Berliné?“

,Jo, nékolikrat. Nebylo mi o moc vic neZ tobé, kdyZ jsem tady byl poprvé, jeli jsme za stre-
jdou, ktery bydlel v Képenicku. A pak jsme vyrazili do centra, eshanem na Alex...“

(20)

Vydani
Nebe pod Berlinem, Labyrint, Praha 2002; 2.-3. vydani, Labyrint, Praha 2003, 2007.
Nebe pod Berlinem, audiokniha, Labyrint — Tympanum, Praha 2010.

Adaptace

2004 Nebe pod Berlinem, inscenace, Divadlo M. U. T., Divadlo Komedie, prem. 11. 3. 2004.
2005 Der Himmel unter Berlin, dramatizace, WDR Koln, reZie Leonhard Koppelmann, prem.
21. 6. 2005.

2007 Nebe pod Berlinem, dramatizace, Cesk;’l rozhlas Olomouc, rezie Michal Bures, prem.
14. 10. 2007.

Preklady

Némecky (2004): Der Himmel unter Berlin, ptel. Eva Profousova, Rowohlt, Berlin.

Srbsky (2004): Nebo pod Berlinom, piel. Aleksandra Korda-Petrovicova, Geopoetika, Beograd.
Polsky (2007): Niebo pod Berlinem, piel. Joanna Derdowska, Proszyniski i S-ka, Warszawa.
Bélorusky (2008): Neba pad Bérlinam, pfel. Maryja Martysevécova, 1. P. Lohvinaii, Minsk.
Bulharsky (2010): Nebeto pod Berlin, piel. Christina Dejkova, Stigmati, Sofija.

Italsky (2010): I cielo sotto Berlino, ptel. Chiara Reaova, Atmosphere Libri, Roma.

Svédsky (2010): Himmel under Berlin, piel. Lova Meisterova, Aspekt, Stockholm.

Ceny
Cena Jifiho Ortena, 2002.

Reflexe
Zakladem Gspéchu RudiSovy prozy je jeho prace s jazykem. Kombinaci prvkil obecné Cesti-
ny, slangu, germanismi, neologismu, syntaktickych spojeni charakteristickych pro mluveny
jazyk atd. se mu dafi zejména v dialozich a ve vypravénich jednotlivych postav vytvofit velmi
Zivy a pusobivy obraz prostfedi, do ného? je proza situovana. Ponékud méné presvédcivé ale
vyznivaji promluvy vypravéce i postav tam, kde jde o formulaci jejich Zivotniho postoje. Snad
je to vsak zamérna stylizace, jiZ autor naznacuje ambici svych hrdind vyjadfovat se pfimocate
a srozumitelné, a to pfedevsim prostiednictvim rockové hudby.

Lukas Foldyna: ,Nebe pod Berlinem*, Host 2003, €. 3 (recenzni pfil., s. 3).
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Autor dokaze jedine¢nou atmosféru soudobého Berlina s jeho kulturnim a historickym podlozim
vystihnout i bez vytréenych odkazti na nakoukané filmy ¢i nactené knihy. Ponévadz tim, co roz-
tocilo spontanni vypravécska kola jeho prozy, kterou s rucenim omezenym ozna¢me za roman,
co vtisklo ji rozmér, ktery vzdor vsi zelenosti prvotiny zasluhuje pozornost, to je Rudisem, celou
jeho bytosti silné pocitovana mohutna energie tohoto mésta. Energie nesrovnatelna s Prahou.
Josef Chuchma: , Déje se toho tolik, Ze se nedéje nic", Mladd fronta Dnes 8. 1. 2003, s. C8.

Rudis je Cisty realista, ktery pozorné sleduje okoli, dobfe naslouchéa a viechny ty fe¢i nad hos-
podskym stolem nebo barpultem v néjakém rockovém klubu vérné, se vsi potfebnou atmo-
sférou a koloritem posklada. Tuhle metodu dovedl k dokonalosti Bohumil Hrabal a Rudis je
jeho pficinlivym Zakem. Inspirace je zcela zfetelna, pfesto si ji uvédomime azZ po nékolika
desitkach stran. Rudis totiZ pfejima metodu, avSak nekopiruje styl. [...] Také v tom je Hrabalovi
podobny: pod maskou lidového, zde rockového vypravéce se skryva intelektual s neCekanym
piehledem, ktery ovSsem ony omselé, naivni a nékdy i politovanihodné postavy a postavicky
ma upfimné rad a nevysmiva se jim, spi$ se nad nimi jen tak pousméje.

Pavel Mandys: , Perlicky ze dna berlinského metra*, Tyden 2002, ¢. 48, s. 81.

Protikladem v$eho lidského hemzZeni a prazdnoty je sit metra. Nese svou vlastni historii, trpi
svou poveésti, djcha pro své obyvatele. Doslova 0Ziva ve vzpominkach a vypravénich. Mezi lidmi
a metrem vladne zvlastni symbidza — ani jeden by nemohl bez druhého Zit. Metro poskytuje
Zivotni prostor, moznost vydélku, oni jej naopak ozivuji, zapliiuji a dokresluji svymi pomije-
jicimi osudy. Nékteré z nich utkvi v paméti Berlina, jiné pouze propluji a zmizi v nenavratnu.
Sepjaty podzemni prostor sité a jasné definované vztahy se odrazeji i v psychice postav. V pri-
béhu knihy se jejich charakter neméni, ztstavaji stale stejni, jedinecni.

Lukas Bajer: ,Nebe v U-bahnu a U-bahn jako nebe*, Weles 2004, ¢. 20, s. 115.

A pfiznacné je, Ze [Bém] nemluvi o svém Gtéku ani opu$téném vztahu, ale o bezpecné vzdale-
nych udalostech, které tak spoluvytvareji atmosféru vzpominani na ¢asy pfed padem berlin-
ské zdi [...]. A pravé proto se zdaji jeho promluvy zapadat do knihy, ktera nechce byt (téméf
proklamativné) introspekei do nitra tficetiletého muze.

OvSem vZdy znovu marné se snazi Bém hrat pouhého divaka, protoZe nikdy se neda zabra-
nit tomu, aby kazdé kouzlo okamziku a poetika mista nebyly pevné spjaty s jeho konkrétni
Zivotni situaci, s niZ do téchto mist vstupuje. Na konci knihy se zaméfuje pozornost opét na
néj. Toto vypravéni s nim vSak uz nepokracuje. Co nasleduje, patii zfejmé do jiného pfibéhu.
Co vSak tvofi tento piibéh?

Oldfich Vagner: ,Osobité historky z vypujéenych perspektiv®, Aluze 2002, €. 3, s. 115.

Slovo autora

Nema pfece [Nebe pod Berlinem] ten spravny velky romanovy pifibéh a dramaticky oblouk, je
poskladana z mnoha drobnych storek a nékdy mam pocit, Ze tu knizku drzi pohromadé snad jen
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Spinavé koleje berlinského metra, které od valky zapomnéli vyménit. Nékteré historky mam rad,
za jiné se po Ctyfech letech trochu stydim nebo se pfi jejich ¢teni musim sam sobé smat.

,Jaroslav Rudis: Nebe pod Berlinem. Spisovatel o své prvotiné®, Tyden 2007, €. 3, s. 75.
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