MILAN UHDE: ]
ZAZRAK V CERNEM DOME

(2005)

Milan Uhde (* 1936) se po nékolikaletém pusobeni v poli-
tice vratil k dramatické tvorbé hrou Zdzrak v cerném domé
(rkp. 2002, knizné 2005). Reflektuje v ni osud stfedostavovské
rodiny, ktera prosla sérii kataklyzmat; na ptidorysu hry Uhde
zachycuje pasobeni ,velké historie® na Zivot jedince ve stie-
doevropském prostoru béhem dvacatého stoleti. Namétem
(i zptisobem zpracovani) se drama odliSuje od autorovych
satir (napf. Krdl-Vavra, prem. 1964; Zvéstovani aneb BedFi-
chu, jsi andel, rkp. 1986, prem. 1990), absurdnich her (Vybérdi,
rkp. 1966, prem. 1990; Zubarovo pokuseni, rkp. 1976; Pan pla-
minkail, rkp. 1977) ¢i muzikalovych libret a dramatizaci (Balada
pro banditu, prem. 1975; Na Pohddku mdje, prem. 1976, apod.) a fadi se tak — stejné jako
rozhlasova hra Velice tiché Ave (rkp. 1981, div. prem. 1990, rozhl. prem. 1992) — do auto-
biografické linie autorovy tvorby. V téchto dilech Uhde ohledava peripetie vlastni rodin-
né historie a jejich prostfednictvim se zamysli nad etickymi a spolecenskymi problémy.
Na rozdil od hry Velice tiché Ave, v niz se jedna o pomyslny dialog syna s jiz zemfelymi
rodici, nahlizi Zazrak v cerném domé rodinnou historii z perspektivy vSech postav.

Centralnim tématem dramatu je nemozZnost porozuméni mezi rodinnymi pfi-
sludniky, ktefi se na sobé dopustili zavaznych provinéni. Odkryvaji se tu davna, ale
stale Ziva traumata, zptisobena tlakem historickych okolnosti, které vystavily pfe-
devsim pfedvalecnou generaci fadé Zivotnich zkousSek. V tomto smyslu Ize rodinu
Pompeovych chapat jako synekdochu ceské spolecnosti, ktera se dosud nevyrovnala
s minulosti zasaZzenou dvéma po sobé jdoucimi totalitami.

Hra Zazrak v cerném domé je sloZena ze dvou stejné dlouhych oddild, které dale ne-
jsou Clenény do scén ¢i vistupd. Drama ma pfitom sevienou formu a ddsledné dodrzuje
tradi¢ni (klasicistni) princip jednoty déje, mista a Casu, coZ ji pfifazuje k psychologicko-
realistickému typu dramatiky (tedy k dilu Eugena O’Neilla ¢i Arthura Millera), a zaroven
odliSuje od vétSiny ceské polistopadové dramatické produkce. Dé&j se odehrava héhem
jediného dopoledne a - jak uz k analytickému typu dramatu patii - je vysekem z vét-
§iho celku: rozkryva se tu minulost postav (chovani za okupace i béhem komunistické
diktatury) a anticipuje se jejich budoucnost. Zakladni situaci tvofi rodinné setkani: stafi
manzelé, Zijici s dcerou a jeji rodinou, pozvou na ned€élni snidani také své syny, s nimiz
se delsi dobu nevidéli, aby se pokusili narovnat finan¢ni i osobni vztahy v rodiné.
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Déjistém hry je funkcionalisticky dim z tficatych let, ktery je soucasti rodinné his-
torie i prtedmétem sporu o dédictvi, potazmo i tézistém dramatického déje. Rodinné
setkani v8ak postupné pferiista v hadky o malickosti tykajici se pfedevsim Gidrzby
domu (sekani zahrady, opravu vodovodu), které zprvu zakryvaji, pozdé&ji naopak
odhaluji skute¢né rodinné problémy a poskozené vztahy.

Dtim, ktery potfebuje opravit, se tak namisto stmelujiciho mista stava zhmotnélym
symbolem drolici se rodiny (podobné jako u Cechova, kde rozparcelovani panstvi
reprezentuje konec jedné epochy). Pro patriarchu rodu, osmdesatiletého otce, pfed-
stavuje dm nejvétsi Zivotni jistotu i urcité trauma z toho, Ze si jej chtél udrZet na tikor
rodiny (tyransky proto trva na tom, aby se opravy dély pouze pod jeho dohledem,
¢imz zdrZuje rekonstrukci a podporuje chatrani domu; toto jeho jednani lze chapat
i pfenesené). Matka zna otcovy viny (neprodal dim, coz by pomohlo §vagrovi vykou-
pit se z koncentraku, malem se ziekl i ji — zidovky, stejné jako se pozdéji zfekl syna
disidenta), ale pfed détmi je zatajuje a slepé touZi po tom, aby se dim stal mistem
rodinné harmonie. NejstarSimu z potomka, DuSanovi (jedna se o jakési autorovo alter
ego), diim pfipomina jeho osobni kfivdu (proto jej nazval ,,Cernym“). Jako disidentovi
mu totiZ za normalizace hrozil zabor majetku, a tak jej rodice ze strachu, aby se Cast
domu nedostala do cizich rukou, radé&ji vydédili. Rozvadé&jici se sestra Sarka, ktera
trpi maniodepresivni psychdzou, si vdomé pfipada jako ve vézeni a snazi se ,,unikat*
sebevrazdami. Jeji hospitalizaci v 1é¢ebné otec také odmita, nebot se boji, Ze by ji mohli
odebrat dceru a ¢ast domu by pfipadla nenavidénému zeti. Nejmladsi Ivan v domé
vidi pfileZitost, jak zlepsit vlastni postaveni, a zaroven citi urcitou nemoralnost svého
naroku, nebot jako aktivni komunista donasel na svého bratra stranickému pfedakovi
(proto také, kdyz se navic provali jeho recidivovany alkoholismus, nakonec podlehne
tlaku okoli a vzda se své tfetiny v Sar¢in prospéch). Na vztahu postav k rodinnému
sidlu se tak az psychoanalyticky obnazuji problematické identity postav.

Rozpadajici se dim ma vSak ve hie i aktivni roli, nebot sam symbolicky jedna (i to
Uhdeho hru spojuje s Ibsenem). Dvakrat se pokusi zaplavit své prostory vodou (sym-
bol biblické potopy) nebo nahle otevie skfin, ktera nesla odemknout (motiv zahady
zamceného pokoje), ¢imZ se odhali, Ze se za ni neskryva vstup do pokoje, v némz
se podle legendy mél za okupace schovavat strjc pred transportem. Pod vlivem
této udalosti i na naléhani DusSana, ktery je iniciatorem vyjasnéni minulosti, matka
konecné ptizna, Ze ze strachu pfed rozvodem se zbabélym otcem, po némz by jako
Zidovka — navic s malym ditétem — musela do koncentraku, se soudné ziekla svych
rodicti (nechala je prohlasit za adoptivni) a zatajila tak svij zidovsky ptvod.

Hrou prochazi nékolik tematickych linii. Jednim z hlavnich témat je ztiZena moz-
nost komunikace, dorozuméni a pochopeni druhého. Slova mnohdy nejsou pouze
nositelem sdéleni, ale téZ munici, kterou po sobé postavy stfileji, aby si vyrovnaly
Gcty. Otec schvalné oslovuje Dusana Ivane, ¢imz chce ukazat, Ze pro néj existuje jen
jeden syn — ten, ktery svého otce cti a respektuje. Stejné tak ignoruje snachu Vitku,
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ktera pevnym antikomunistickym postojem podporovala Dusana v dobach totality.
Podobnym zptisobem Du$an dehonestuje Ivana, kterého nazyva Josefem podle jis-
tého otcova kolegy alkoholika.

Muzské postavy hry jsou koncipovany kontrastné i identicky. Na jednu stranu
se chtéji od sebe odliovat (DuSan se nechce podobat otci, jemuZ nemuzZe odpus-
tit tyranstvi, ani bratrovi, kterého obvinuje z donaSecstvi), pfesto jsou si vzajem-
né podobni. Otec s DuSanem pouzivaji stejné fraze, podobnym zptsobem urazeji
okoli a podobné, Dusan s Ivanem maji zase podobné vztahy s manzelkami, které
je vlastné ovladaji.

Zenské postavy se pfevazné snazi o stmeleni rodiny. Matce v tom sekunduiji Vitka
a druha snacha Tatana. Jejich Gsili o narovnani vztahti vSak narazi na otcovu zatvr-
zelost a Dusanovu nefistupnost, svou pasivitou ho podryva i Sarka. KdyZ uZ situace
vypada bezvychodné, nastava necekany obrat — ,,zazrak®, kdy se otec po fadé peripetii
zakoncenych netispéSnou, mozna jen demonstrativni sebevrazdou usmifi s DuSanem
a Ivan se zfekne domu ve prospéch sestry, kterou se kone¢né podafi odvézt do 1écebny.
Zavérecny happyend je ovSem relativizovan otcovym opétovnym oslovenim Dusana
»Ivan“ i matcinym nerealnym vyhledem do budoucnosti. Konec je tedy jakousi ozvé-
nou zidovské anekdoty o zazraku, ktery se nakonec nestal, ale jehoz ocekavani byl
vypravéc pritomen. Anekdota, uvedena v zahlavi hry jako jakési motto, nastavuje
skepticky zptisob interpretace dila, literatury, potazmo historie viibec. Motiv zazraku,
ktery se objevuje v fadé variaci, je svazan s dalSimi biblickymi motivy — napfiklad
navratem ztraceného syna a potopy svéta. Prostfednictvim tohoto tematického trsu
dodava Uhde pfibéhu nadosobni a az univerzalni platnost.

Dal$im vyznamnym tématem je problematika Zidovstvi a selhani pod tihou dé&jin,
které posouva rodinny konflikt do obecnéjsi polohy a hru pfibliZuje antické tragédii.
Matcin zapfeny ptivod, odmitnuti pomoci stryci i odloZeni otcovy choromyslné matky
do Gstavu, v némz jsou zahy vSichni povrazdéni, totiz predstavuje jakysi osudovy
hfich, kterého se rodice dopustili a ktery zpétné vysvétluje sérii katastrof, jez rodi-
nu postihly (Sar¢ino dédi¢né zatiZeni psychickou poruchou, Ivaniv alkoholismus,
zpfetrhané rodinné vazby apod.).

Ramcovou roli ve hfe hraje také postmoderni filozofie. Sarka na pokraji dusevni-
ho vyCerpani klade DuSanovi dotaz, zda je moZno z dne$ni perspektivy interpretovat
davné pribéhy (mysli krvavy konec rodiny Nibelungt ze starogermanského eposu)
a soudit jednani postav, které v nich vystupuji. Tato otazka pfedstavuje zjevnou
paralelu s otazkami po tom, zda je mozno pochopit chovani hrdint hry i zda maze
literarni fikce pfispét k vikladu osobni, respektive objektivni historie. Oproti Velice
tichému Ave, kde je postoj autorského subjektu piece jen zietelné hodnotové vyhra-
nény, v Zazraku v ¢erném domé zadnou jasné Citelnou pozici nenajdeme. Autor se
zde zfika moZnosti soudit — chce pouze vypravét piibéh a pochopit davody i pod-
minKky, v nichz se jeho hrdinové ocitli.
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Podobu dialogti urcuji postupy vyuzivané predevsim v konverzacni a situacni
komedii. Groteskni podtext nese napfiklad dialog mezi DuSanem a sousedem, ktery
funguje na principu hovoru ,,ja o koze, ty o voze*, ¢i opakované pfichody a odchody
postav, které stépi a znovu navazuji dialog. Repliky jsou vsak téZ prostfedkem jazy-
kové komiky zaloZené na rozvijeni fad podobné znéjicich slov — paronym (Vitka —
jasnovidka), na zamérném, pfipadné i neiimyslném komoleni slov a slovnich hfic¢ek
(,MATKA: Co se tyka tebe, netrvam uz na nicem. OTEC: Na Nietzschem? Klidné trvej.
Je to myslitel. Jenze tézka Cetba. Podle mé mu neporozumis®, 174—175) Ci bfitké ironii
a sarkasmu (,,OTEC: Umis spravit sekacku? Ne. Ja ano. Tak musis pockat, az se k tomu
dostanu. Hubou se trava neohryze“, 171).

Rysy komedie jsou zfetelné i ve zplisobu, jakym autor modeluje nékteré postavy.
Napfiklad otec, nerudny, umanuty a nahluchly stafik, jenz svou hluchotu spis pred-
stira, nez Ze by opravdu nesly3el, ¢i postava polosilené Sarky, ktera ze sebe sype
citaty z filozofickych dél, a pfitom ¢iha na vhodny okamzik ke spachani sebevrazdy,
nesou stopy typizovanych komedialnich charakterd. Na druhou stranu hru nelze
Cist pouze jako komedii (k CemuZ by mohl navadét podtitul Komedie o dvou dilech),
nebot bizarni rodinnou se$lost determinuje temna minulost, ktera zatézkava gro-
teskni ramec hry. Tragické motivy vyrtistaji z komicky rozvrzenych situaci a vytva-
feji tak druhou polohu hry, ktera je prodchnuta tizivou atmosférou. Uhde tyto dvé
dimenze hry propojuje podobné jako hudebni skladatel, jenz v priibéhu skladby
pfechazi z durové téniny do moll a zase zpét, ¢imzZ udrzuje v divakovi pocit napéti
a vyvolava v ném protikladné emoce. Hra Zdzrak v cerném domé ma tak parametry
tragikomedie, ktera nabizi dvojstranny pohled na skute¢nost.

Kromé piibuznosti s analytickymi dramaty Henrika Ibsena (napfiklad s hrou
Strasidla z roku 1881, kde je spole¢ny i motiv dédi¢nosti), jsou na schématu hadky
rodica s détmi, pfi niZ vyplouva na povrch tiziva minulost, vystavény napfiklad Berg-
manuv film Podzimni sondta (1978) ¢i kultovni snimek danského reziséra Thomase
Vinterberga Rodinnd oslava (1998), dnes Casto uvadény na divadle. Téma konfliktu
dvou generaci v rodiné zpracovavaji také hry americkych autorit Eugena O’Neilla
(Cesta dlouhym dnem do noci, 1956), Arthura Millera (Smrt obchodniho cestujiciho,
1949) ¢i Tennesseeho Williamse (Kocka na rozpalené plechové strese, 1955). V Ceském
prostiedi pak téma Gctovani s rodinnou minulosti najdeme v tvorbé Lenky Lagrono-
vé (Nikdy, prem. 2003). Tematizaci zidovstvi i autobiografickymi prvky se hra zase
pfiblizuje groteskam Uhdeho soucasnika Arnosta Goldflama, které zamérné osciluji
mezi vaznosti a hravou komikou ¢i namétovou bizarnosti.

Ukazka

SOUSED: (zaklepe zvenku na dvere Cislo CtyFi, otevie je a ziistane stdt na prahu) Brej den, pane
ministfe. Rukulibam, pani. Ja jsem soused.

VITKA: My se piece zname. (Upozorni DuSana, ktery se soustiedil na své myslenky) Dusane.

723



V SOURADNICICH MNOHOSTI

DUSAN: Samoziejmé, pane Kfenafi. Jenze ministr uz nejsem.
SOUSED: Ja vim, pane ministfe. Ale nemiZu se na to divat. Lidi se ptaji, jak to vypada.
DUSAN: Spatné, pane Kienafi. Umérné tomu, jaci jsme.
SOUSED: (zaslechne kroky za dve¥mi Cislo t¥i, rychle) Noba, nebudu rusit. (Odejde dvermi ¢islo
Ctyri a zavre je za sebou)
OTEC: vstupuje dvermi Cislo tFi, uvidi DuSana a Vitku) Dobré rano, Ivanku. Copak? Stalo se
néco?
VITKA: Dobry den, tatinku. Jak se daii?
OTEC: (Vitce nevénuje pozornost, mluvi k DuSanovi) Potfebujes néco?
DUSAN: Jsme na minutu pfesni. Je devét.
OTEC: (slySel: Je pékné) Je, je. Nadherné. VSak mame konec Cervna.
DUSAN: (paroduje Otce) Tyden po slunovratu. Svétla ubyva. Dny se krati. Za chvili svata Anna,
chladno zrana. BliZi se podzim.
VITKA: Dugane.
OTEC: (jako by neslysel a ztratil souvislost) Tak, tak. Posly$, nemas kli¢? Dvaadvacitku. Nebo
hasak.
DUSAN: (ddl napodobuje Otciiv zpiisob) Tak, tak. Za chvili jsou Vanoce.
(169)

Vydani
Zazrak v cerném domeé. Komedie o dvou dilech®, Disk 2005, C. 11, s. 168-186.
Zazrak v cerném domé, Vétrné mlyny, Brno 2012.

Preklady
Rusky (2009): Cudo v &jornom dome, ptel. Marija Jedemska.
Bulharsky (2011): Cudo v fernata kdsta, ptel. Margarita Kjurk&ievova.

Uvedeni

Premiéra 9. 3. 2007 — Divadlo Na zabradli v Praze, reZie Juraj Nvota.
Dalsi uvedeni:

8. 6. 2007 — Divadlo F. X. Saldy Liberec, reZie Petr Palous.

1. 2. 2008 — Moravské divadlo Olomouc, reZie Milan Uhde.

Ceny
Cena Alfréda Radoka, Ceska hra roku, 2007.

Reflexe

MozZno polemizovat s autorovym nazorem, ze veskeré konani postav, zalidfiujicich Tomasem
Rusinem stfidmé stylizované prostory ,,prokletého“ domu, ma své hluboké historické pficiny;
Ze vSe, co Clenové této ponékud extrémni rodiny fikaji a Cini, je determinovano peripetiemi
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Ceské historie 20. stoleti. Nicméné nelze popfit, Ze ono ibsenovsky gradované napéti mezi rea-
litou ,,jednoho rodinného letniho vikendu“ a mezi postupnym odhalovanim trpké konfliktni
minulosti, je pfi v§i nedramati¢nosti divadelné znacné plisobivé.

Ivan Zacek: ,Zazrak v éerném domé", Divadelni noviny 2007, €. 16, s. 6.

PotiZ hry je, myslim, v néCem jiném: v jeji nedramaticnosti a staticnosti. Stale se tam sice
néco déje, ale je to spiSe jakési hemZeni po okraji a na povrchu. Trva nekonecné dlouho, nez
se skrz clonu ne pravé nezbytnych dialogi zacne odkryvat vlastni a snad i podstatné jadro
hry. Nejde o netrpélivost, nybrz o potfebu napojit se na dramaticky tah, z niz vyplyne logika
jednani. A ani jednoho v této hfe pfilis$ neni. Je pak obtizné ji ucelené vnimat.

Jifi Penas: ,Dum, ve kterém nelze moc bydlet®, Tyden 2007, €. 12, s. 96.

Jde o méstanskou moralitu o napravé narusenych rodinnych vztaht? Jisté, ale urcité nejen

o ni. Jde také o poselstvi, Ze skutecna naprava nemize byt pouhym dilem technickych opat-

feni, i o podobenstvi pfesahujici ramec jednoho rodinného dusna. Autor pfichazi na trh se

svou kiZi nejen v obrazném, ale i v doslovném smyslu, nebot jde o dilo vytvofené z tkané
jeho vlastniho Zivota.

Josef Mlejnek: ,Uhde se vratil ve skvélé formé*,

Mladad fronta Dnes 27. 3. 2007, s. B6.

Nepominutelny je ovSem i zptsob, jakym Uhde vystavél vztahy manzelskych dvojic, které
jsou neméné znamenité rozehrany ve Nvotové inscenaci. Vznikla tak jakasi intimni hra ve hte,
duel téch, ktefi spolu Ziji dlouha 1éta, davérné znaji chovani i chyby svého partnera, poznaji
i to, co ten druhy nefekne, a dovedou zattocit na jeho nejcitlivéjsi misto. Humor v Uhdeho
komedii vyrista pfedevsim z téchto partnerskych dialogt o vSednich vécech, jako je tfeba
sekani travy nebo spravovani vodovodu. [...] Jak se ale postupné vyjevuji souvislosti davnych
udalosti, pfipominaji se mrtvi a ozfejmuje se podil Zivych na jejich smrti, smich zvolna vaz-
ne a tézkne. [...] Zazrak v erném domé patii k nejlepsim hram, které byly pro ceské divadlo
napsany po roce 1989.

Zdenék A. Tichy: ,Cekani, které se vyplatilo®, Divadelni noviny 2007, £. 8, s. 6.

Slovo autora

Zazrak v cerném domé jakoby navazal na Velice tiché Ave, jenZe v grotesknéjsi poloze.

Velice tiché Ave je rozhlasova hra navzdory vSem stateCnym pokustm o jeji jeviStni inscenaci.
Je to rekviem za mrtvou matku a rodilo se v letech 1978-1980 v okolnostech plnych tzkos-
ti. Zazrak v cerném domeé vznikal ve svobodé, a tak tiebaZe se obé hry pokouseji zobrazit
podivnou rodinu, na niz se odrazeji desetileti prozita na ceské ptidé, je novéjsi z nich obda-
fena autorskym odstupem, a to dovoluje snoubit tragicno s komi¢nem a usilovat dokonce
o Cerny humor.

[...]
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Hlava rodiny, doktor Pompe, pfipomina aZz bernhardovské figury, vynofujici se minulost zase
ibsenovské drama...
Jako se v mé hie vraci DuSan k otci coby ztraceny syn — ale je v tom také ironie, protoZe Dusan
dlouho nelituje svych vin a ani otec neni biblicky kladny, nybrZ provinily — vracim se ja od
Brechta k Ibsenovi. Clovéka nelze pfemontovat v duchu brechtovské socialni doktriny. Clovék
je recidivista. Navic ¢eské déjiny naSe pfedky nesetfily, vystavily je neoCekavanym a Silenym
zvratim. VCerej$i prominenti a vynikajici lidé se stavali parii a do propasti s nimi padaly i jejich
rodiny. Vystfidal se tu rasovy a politicky Gitlak — a jen malokdo nebyl néjak postiZen. Chtél bych
nékolika lidem, které jsem dobfe znal, vybudovat dramaticky pamatnik, ale rad bych je zaro-
ven vidél v jejich komické dimenzi, protoZe jsem byl i jejim svédkem a neumim to zapfit.
,Uhde: Dé&jiny nase pfedky nesetfily“ (rozhovor vedla Katefina Kolafova),
Mladd fronta Dnes 10. 3. 2007, s. D10.
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