VA VOLANKOVA:
STISNENA 22

(2003)

Iva Volankova (nyni Klestilova; * 1964) se po roce 1989 jako
jedna z prvnich dramaticek soustfedila na Zenskou tema-
tiku. Jeji rané hry vznikaly pod vlivem Arnosta Goldflama
a poetiky HaDivadla, kde od poloviny osmdesatych let do
roku 2004 pusobila jako herecka.

Autorka v dramatech traktuje poSkozené rodinné vztahy,
genderové stereotypy a sexistické chapani Zeny. Jeji hrdinky
se snaZi vymanit z traumatického sevieni rodiny (VSichni
svati, rkp. 1997; Zisk slasti, rkp. 1999, vy$lo 2001) nebo bez
obav existuji ve vykloubenych vztazich (Minach, rkp. 2000,
prem. 2002). Feministicky kriticky model rodiny podalaive
variaci na Cechova 3sestry2002.cz (rkp. 2002, vySlo 2003, prem. 2005) a ve hie Bar-
biny (s Valerii Schulczovou, prem. 2005), kde upozoriiuje na znetvofeny medialni
obraz Zeny. Po roce 2000 se zacala vénovat také politické satife — pozornost vzbu-
dila zejména trilogii Md viast (prem. 2006), ktera glosovala medialni kauzy tehdejsi
Ceské politické reprezentace.

Drama Stisnénad 22 bylo publikovano ve dvou variantach: prvni verzi s titulem
Stisnéni (z roku 2001) Volankova v roce 2003 pfepracovala pro inscenaci Narodniho
divadla a nazvala Stisnénd 22 (obé verze pak otiskla v programu). JelikoZ ale druha
verze hry byla dale publikovana a inscenovana, 1ze ji povazovat za oficialni.

Tfiaktova hra je osobité pojatym experimentem s tematikou partnerskych vztaha,
potazmo Zivotniho Gdélu ¢lovéka. Autorka rezignovala na tradi¢ni strukturu a text
pojala jako asociativni sled obrazi (byt formalné rozdélenych na akty a scény), kte-
ré se vyznamoveé dopliuji, ale nékdy i vzdaluji, ¢imz dilo vykazuje jistou nepevnost
a nedourcenost. SyZet tvofi Sest déjovych linii, které se vzajemné proplétaji a zrcadli
(jednotlivé hrdinky je tak mozno chapat jako jedinou postavu v odlisnych Zivotnich
etapach) a jejichZ konfrontaci vznika dramatické napéti (napfiklad o autonehodé
se dovidame pohledem obéti i vinika).

K prostorovému vymezeni déje autorka vyuZila antiiluzivnich prostfedkd tak-
zvaného epického dramatu, s ¢imz souvisi i pojeti asu déje, ktery odpovida casu
redlného provedeni, a¢ osobni historie postav pokryvaji delsi casové Giseky. Déj
umistila na plochu télocvi¢ny, kterd — rozparcelovana na jednotlivé , byty*“ — ima-
ginarné reprezentuje ¢inZovni diim, jehoZ adresa je titulem hry (prostor byl mimo
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jiné inspirovan evakuacemi o povodnich v 1ét€ 2002). Do téchto ,,kdji“ jsou pak situo-
vany komorni pfibéhy obyvatel.

Ramec hry tvofi prolog a epilog. V prologu téhotna Zena vypravi o tom, jak ji
opustil partner a jak ji pfi jeho hledani srazilo auto. Ve vnitinim déji se pak pro-
tina Sest pfibéhl: mrtva téhotna Zena reflektuje rozchod s partnerem a chysta se
porodit; Zena, ktera sem pfichazi za milencem a vyslovuje roz¢arovani z nenapl-
néné lasky, zakusi odsouzeni poméru okolim; ze starstho muze, ktery Zije v nevy-
vazeném vztahu s mladym pfitelem, se vyklube svédomim trjznény fidic, ktery
zpusobil nehodu; z doktora, ktery zde ordinuje a vykonava potraty, zase hrdincin
gynekolog; starsi Zenu a jejiho muze, ktefi Ziji v bezdétném manZelstvi upnuti na
psa, stiha Zenin napadnik, ktery posléze ze Zarlivosti psa sni a sam ho nahradi na
voditku. Do domu se na chvili vraci i stara dama, aby s hofkosti i nostalgii zavzpo-
minala na nenévratné uplynulou minulost (,,Tohle stoleti mé minulo. Nic na ném
mi nep¥ipada hezké“, 94). V zavéru postavy pozménuji své pfedchozi vipovédi
a problematizuji své ¢iny a rozhodnuti: téhotna Zena vypravi, Ze od muZe odesla
ona sama, jeji ,vrah“ pfiznava, ze auto fidil poprvé v zivoté a podobné. Po této
konfrontaci, ktera relativizuje pohledy na jednotlivé osudy, postavy odchazeji do
svéta ,venku“. V epilogu se pak vraceji uzlové repliky hry jako ironické ballabile
komentujici uplynulé déni.

Koncentrace lidskych osudti v zastupném a zvlastnim casoprostoru, vytrzeném
z béZného zivota, vyzniva pfimo existencialné: postavy jsou vsazeny do umélého
prostiedi, v némz jako by se zastavil Cas, a to je nuti k revizi postojt i k novym roz-
hodnutim a ¢intim. ,,Nahodné“ shromazdéni v odosobnéné télocvi¢né ptisobi jako
katalyzator vzajemnych vztahd, v némz se spolecné (znovu)proZivani minulosti jevi
patrny na téhotné mrtvé zené — praveé v jejim pfibéhu symbolizuje setkani v télo-
cvi¢né jakousi sumarizaci jiz nevratného.

Vedle prostfedku epické dramatiky uplatnila Volankova také prostfedky lyrické ¢i
prozaické, uz tim, Ze dramatické situace zredukovala na jejich pouha torza. PfestoZe
tedy déjové roviny li¢i konkrétni pfibéhy, jsou konstruovany jako spiSe nesyzetové,
chybi jim vjznamova nedoslovenost udalosti a jednani postav. Situace jsou totiz ¢asto
jen naznaceny, nékdy ani nejsou pevné ohraniceny a pfelévaji se mezi jednotlivymi
oddily (scény nejsou strukturovany tradicné, tedy odchody a pfichody postav, njbrz
problémové). Rovnéz postavy nejsou vyjadieny celistvé, poznavame jen zlomky jejich
postoju a motivaci. Postavy jsou také oznaceny pouze obecnymi jmény (muz, Zena,
star$i Zena, doktor atp.), jako by jejich charakteristikou byla jen rodova, pfipadné
vékova (vyjimecné profesni) pfisluSnost. Vzhledem k témto ukazatelim se dé&j ve
Stisnéné 22 rozpada, takZe jednotlivé motivy (motiv obéti a vinika, nedorozuméni
a odcizeni mezi partnery, motiv podfizenosti a nadvlady ve vztahu ad.), potaZzmo
smysl celého dila zGistavaji nedourcené a interpretacné oteviené.
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Volankova se totiz nesnazi pfedvést piibéh, nybrz znazornuje Zensky pocit ze
Zivota, tak jak vyvéra zpoza vztahovych problémi a spoleCenskych stereotypt. Na
této jeji experimentalni vypovédi se pak podileji nejen zcizujici prostfedky (nékte-
ré scény jsou navic formulovany jako ,,hra ve hie“, kde postavy piehravaji své pro-
blémy ostatnim, ktefi je komentuji), ale i miSeni narativnich postupt — do dialogt
totiZ autorka vlozila prozaické vypraveéni i lyrické promluvy. Jazyk hry je tak barvitou
sloZeninou dramaticky vypjatych replik, na dfeni oklesténého vypravéni osobnich
historii a subjektivni basnické feci.

Opozici vici tradi¢ni, kauzalni dramatice pfedstavuje i experimentalni podani
smyslu dila. Drama totiZ zobrazuje jakysi mirné zamlZeny problémovy uzel, pfi-
CemZ neni dileZité jeho zavéreCné ,,rozmotani“, nybrz jim prostupujici demonstrace
Zenského versus muzského pohledu na svét. Pfiznacnou soucasti tohoto modelu je
zvlastni, lyrické vyjadfovani patfici zde Zenskym postavam. Pravé lyri¢nost Zen-
ského hlasu napliiuje ve hie atributy takzvaného Zenského psani, které teoreticka
feminismu Héléne Cixousova pfirovnala ke ,,zpévu Zenského téla“. Lyricka vypoveéd
se zde tedy stava zpravou o proZitku postavy a zraci mentalni, sexualni, socialni
i déjinnou opozici Zeny vii¢i muzi.

Velka pozornost je proto ve hie vénovana jazyku, o némz vypovida uz stavba
vét plna zamlk a nedokonceni. Volankova pouziva kratké, jednoduché véty, témér
nepracuje s interpunkci, takZe text ptisobi spiSe jako zaznam mluveného slova nez
psana fe¢, tak jak to konvenuje zminénému ,,Zenskému psani“ (, TEHOTNA ZENA:
[...] Vypila jsem cas / Sedéla a cekala / Cely den / Nepfisel / Nezavolal / Nenapsal /
Dostala jsem strach, Ze zustanu sama*, 67). Graficky se hra bliZi basni s volnym ver-
Sem. Jazyk a komunikace se v dile také tematizuji: mladik nuti starSiho muze, aby
nahlas vypravél autonehodu jako jakousi terapii; starsi Zena trva na tom, aby si
stale vykala s byvalym milencem; celkové dialogy vSech postav vypovidaji o nedo-
rozuméni a ztraté vypovédni hodnoty feci.

Ijazyk je tak genderové odliSeny. MuZi jej pouzivaji pragmaticky, jejich vypovédi
sméfuji ke sdéleni jasnych a praktickych véci, a proto je s nimi spojovan takzvané
normalni svét. Zeny naopak délaji bizarni véci, napfiklad své vipovédi na fadé mist
nahrazuji citaci Baudelairovych ver$a (vétSinou v originale), ¢imZ se ocitaji v pozici
jakychsi Zenskych alter eg tohoto basnika. Francouzské basné jako by k Zzenam samy
prichazely (napfiklad postava Zeny se pfizna, Ze francouzsky neumi, ale nedokaze
se uryvku zbavit), a staly se tak kodem, ktery je vystihuje a spojuje.

Svéty muzl a Zen se prekryvaji pfedevsim motivem smrti, ktera se dotyka vét-
Siny postav (doktor je ,,zabijakem* nenarozenych déti, star§i muz nedopatfenim
vrazdi, pan misto nenavidéného ¢lovéka zabije psa, téhotna Zena odmita pfijmout
svoji smrt, nebot jejim poslanim je porodit dit&). Takovato skladba osudu sugeruje
genderovou odliSnost mezi muZi a Zenami: zatimco muZi jsou vnimani jako agre-
sofi, Zeny jsou vykresleny jako obéti. Smrt tu slouzi jako jakysi varovny apel pro to,
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aby si postavy uvédomily opravdovost svého Zivota a zacaly se vazné zabyvat tim,
jak jej skutecné Zzit.

NesyZetové zpracovani Zenské problematiky se v soucasné ceské dramatice kro-
mé Ivy Volankové objevuje také u Lenky Lagronové. Obé dramaticky totiz pfiznacné
sméfuji k dekonstruktivistickému pojeti dila a k lyrizujicimu psani, které v moder-
ni literatufe reprezentuji Zensky pohled na svét. Snaha pfivést do hry Zenské téma
Cini z Volankové jednu z nejvyznamnéjsich soucasnych ¢eskych dramaticek, ktera
se svym ,zanrovym“ zaméfenim maze fadit k pfedstavitelkam soucasné evropské
feministické dramatiky.

Ukazka
MUZ: Tenhle den je idiot
Ja nevim...
Koupil jsem tu desku...
Myslel jsem, Ze by té to mohlo zajimat
Tieba...
ZENA: Zajima mé to...
MUZ: Kecy
VSechno je jinak
Mam pfiSerny hlad
ZENA: Tak néco snéz
MUZ: Boli mé hlava
ZENA: Vem si prasek
MUZ: Mam kiece...
ZENA: Mé&l bys jit k doktorovi...
Tteba to jsou viedy
MUZ: Viedy...!!1???
Pane Boze, tak ke vSemu jesté viedy
Viedy
Kolonoskopie
Vis, jak je to hnusny? To bych ti pfal
Beztak to mam z tebe
Z tebel!!!
Sere se vSechno
Hlasité zamysleni Zeny.
ZENA: Obejmi mé...
(80-81)

Vydani
Stisnénd 22, in: Ceska divadelni hra 9o. let, Divadelni Gistav, Praha 2003, s. 433-471.
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Stisnéna 22, Narodni divadlo, Praha 2003. Prvni verze, zde oznacena jako autorska z roku
2001 pod nazvem Stisnéni, s. 35—-63; druhd, inscenacni verze z roku 2003 pod nazvem Stisné-
nd 22, s. 66-100

Preklady
Anglicky (nedat.): Encroachment, piel. David Nykl.

Uvedeni
Premiéra 13. 3. 2003 — Narodni divadlo (Stavovské divadlo), rezie Jifi Pokorny (pod nazvem
Stisnénd 22).

Ceny
Cena Alfréda Radoka, dramaticka soutéz, 2. misto, 2001.

Reflexe
Formulovat jednoznacné téma neni mozné, jde spiSe o jakousi skladbu, snad fugu prolinajicich
se mikromotivi sklddajicich atmosféru celého domu, poznamenanou zvlastni melancholii,
Gzkosti — stisnénosti. Hra prozrazuje i zvlastni cit pro scénické poznamky, které zabiraji vel-
kou ¢ast textu, na rozdil od jinjch autorti jsou vSak psany s jemnou poeti¢nosti, smyslem pro
detail a atmosféru, se smyslem pro stylovou jednotu skute¢né celého textu.
David Drozd: ,(Bez)nadéjné nedotazenosti a promarnéné moznosti*,
Svét a divadlo 2002, €. 3, s. 21.

Verze Stisnéni ma velmi virazné rysy autorského textu [...]. V textu nejsou ucelené piibéhy, ale
pouze jejich stfipky. Podobné i postavy jsou spiSe svymi stiny, bez jasné minulosti a budouc-
nosti, bez vyvoje. Nevytvafeji déj, jsou jen nositeli urcitych motivi a témat jako matefstvi,
rtizné mozné podoby Zeny, nasili v podobé zabiti a vrazdy, smrt 19. stoleti, absence poezie
v soucasném Zivoté.

Tereza Sieglova: ,,Stisnéni ve Stisnéné 22" Svét a divadlo 2003, €. 4, s. 60-61.

Nemam tedy problém s tim, prohlasit toto drama vyrazné Zenské perspektivy za feministické,

tj. zaujaté pro prava Zeny a poukazujici na zla a kfivdy na nich pachané. A mozna uz proto by

mohlo byt pfedmétem i SirSiho spolecenského diskurzu na téma, které je u nas porad jesté
ochotnéji vysmivano neZ brano vazné.

Milan Lukes: ,,Dvé dcery Augusta Strindberga®,

Svét a divadlo 2003, €. 4, s. 50.

Slovo autorky

Postavy v mych hrach mluvi oteviené o svém skeptickém postoji k Zivotu i o tom, ¢im jsou
svazovany. Onim provazem milZe byt stejné dobfe zabéhly zptsob Zivota ¢i obycejny chemicky
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proces téla. Mé postavy mluvi oteviené o své sexualité. To na nich nejvic popuzuje, ale
i ptitahuje.

»Herectvi je nestastné povolani“ (rozhovor vedla Radka Prchalova),

Instinkt 2003, €. 17, s. 62.

Jaky madte dnes ndzor na své uiplné prvni hry — Vsichni svati, Zisk slasti, Minach?
Dodnes jsem piesvédcena, Ze jsem zacala psat intimni Zenské hry, jako Minach a Zisk slasti,
moc brzy. Nefikdm dobfe, ale brzy. Na to, co psaly jiné autorky v té dobé v zahranié¢i — mys-
lim tim tfeba Sarah Kaneova —, jsme se divali jako na problémy Zen tam, nékde daleko. Ale to
byly i nase problémy. Jsem Zena a piSu o Zenach. O jejich postaveni nejen ve spole¢nosti, ale
ivrodiné. O jejich sexualité. Vasni. Touhach. Zklamanich. A nejsou to veselé hry. I kdyz dnes
pisi jiny typ textd, ,everyZeny“ mi chybéji.
,Ceska premiéra je svétovy pohfeb” (rozhovor vedla Marta Ljubkova),
A2 2006, €. 16, s. 14.
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