IVAN WERNISCH:
HLAVA NA STOLE

(2005)

Ivan Wernisch (* 1942) vstoupil do ceské poezie v roce 1961
shirkou Kam leti nebe a jeho tieti shirka Zimohrdadek (1965)
se na dlouhou dobu stala kultovni ¢etbou pro ctitele poezie,
ktefi v tomto pfelomovém desetileti vnimali hlavni moznosti
evropské moderny jako cosi ¢aste¢né vycerpaného a poten-
cialné ustrnulého. V narusovani ceské lyrické tradice, ktera
dfive Cerpala inspiraci hlavné z modernismu francouzské
provenience, Wernisch pokracoval v sedmdesatych letech,
kdy byla v rozhlase uvadéna fada jeho pfekladd, a to pie-
devsim ze star$i i modernistické némecké poezie. Ve své
vlastni tvorbé samizdatového obdobi podobné jako jeho
generacni vrstevnici (Pavel Srut, Jifi Grusa, Antonin Brousek ad.) ponékud zjedno-
dusil a zkoncentroval své vyjadfovaci prostfedky. Jeho autorska poetika se ustalila
hlavné v tom ohledu, Ze se v ni opakované zacaly prolinat urcité zptisoby nahle-
du na Zivot a literarniho vyjadfeni (stara némecka poezie, germéansky i slovansky
folklor, dada, expresionismus, navaznost na tradice némecké a zidovské kultury
vzniklé v Ceském prostiedi). Vibor ze samizdatovych sbirek Kral nevindtek (1972),
Zil, nebyl (1979), Prasinec (1982) a Kudlmudl (1982) se dockal knizni edice v exilu
(Zasuté zahrady, London 1984), souborné vydani Wernischovy samizdatové tvorby
vy$lo pod nazvem Blbeckd poezie (2002). Sifeni téchto textdi zahy po jejich vzni-
ku zna¢né napomahala skutecnost, Ze byly zhudebniovany pfednimi osobnostmi
undergroundové a alternativni rockové scény (zvlasté skupinou The Plastic People
of the Universe, Mikolasem Chadimou, Petrem Skoumalem). Wernischova poezie
vznikla po roce 1989 pfimo navazuje na jeho samizdatovou poezii, posilen je v ni
vSak prvek mystifikacni, projevujici se napfiklad v castém uzivani pseudonymd,
a ponékud omezen je prvek modernistického experimentovani. Jednotlivé basné
jsou formalné ¢istsi, potfeba naruSovat ustalené basnické konvence se projevu-
je ve velmi pestrém Zanrovém sloZeni pozdnich shirek, jez rovnéz obsahuji texty
inspirované tvorbou zapadlych a zapomenutych basnikd, z jejichZ dila Wernisch
uspofadal obsahlé antologie (Zapadlo slunce za dnem, ktery nebyl, 2000; Pisern
o nosu, 2005 ad.).

Shirka Hlava na stole byla publikovana v roce 2005 a poté 2007, pficemzZ obé

~ex2

vydani byla oznacena jako prvni. Pozdéjsi verze byla castecné upravena, doplné-
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na zhruba o pétinu novych textd a tato interpretce z ni vychazi. Jiz v dfivéjSich

Wernischovych sbirkach se ¢tenarf setkaval s tim, Ze zafazeni basné do urcitého

textového celku neni pro tohoto autora ¢imsi zavaznym a definitivnim, Ze princip

pfeskupovani, dopliovani a hledani novych kontextovych souvislosti v jiném sou-
boru je mu odedavna blizky. Nazev shirky by v nejobecnéjsi roviné mohl byt cha-
pan jako vyraz naprostého zoufalstvi ¢i Zivotni rezignace, vyznéni basni, v nichz se

objevuje motiv hlavy na stole, vSak zdaleka neni takto jednoznaéné. Tento motiv je

variovan hlavné v nékolika basnich z hospodského prostfedi, ale bolestna bezna-
déj je naznacCena pouze v jedné z nich (Na stole kvete papirovia riize, 62). V tivodni

basni Ukolébavka se opilcova hlava ,,vdli po stole / jak se svét houpe® a stava se tak
soucasti pfirozeného rytmu, v némz ,,slunce odchazi / Potkavaji se den a noc“ (9).
Posledni basni sbirky se tento ramec uzavira: ,,Zase v hospodé / Usindm u stolu, //
Zdd se mi, / Ze jdu po dlouhé cesté.“ (70) Motiv hlavy na stole zde tedy vyjadfuje

také tlevné vyvazani se z tragikomickych absurdit vSednosti a Stastné nalezeni ces-
ty, jeZ nékam vede, byt tfeba mimo tento konkrétni, hmotny svét. Lyricky subjekt

v obou ramcovych basnich proziva své stavy v samoté, avsak topos Ceské hospody
ma i svij tradi¢ni socialni rozmér a nemusi v ni jit jen o marnéni ¢asu a nihilistic-
ké zapomnéni. V jedné basni bez nazvu pfichazi k muzi kladoucimu hlavu na stal

Zena a s ni i pfislib cehosi pékného (zaroven tu vSak ¢isi neklid a nejistota vlast-
ni identity): ,,No tak / Co koukds / Bude to hezky, / Mné miiZes véfit, / Ze jsi to ty.“
(61) Dalsim ramcem shirky je vstupni motto a citat zafazeny za zavérecnou basen

shirky. Jde o kratké citaty jakoby nahodné vynaté z pr6z Josepha Sheridana Le

Fanu a Henryho Kutnera, v nichzZ je pfitomna atmosféra tajemstvi souvisejiciho se

zahadnosti aZ iracionalitou byti. Nékteré jednotlivé basné sbirky jsou rovnéz uve-
deny motty z dél autorti vojenskych pfibéhti a dobrodruzného ¢tiva (Pavel Albieri,
Emilio Salgari, Gabriele d’Annunzio). Vztah mezi témito paratexty a nasledujicim

autorskym textem byva volny, mottu je zde ponechana funkce samostatného sdéle-
ni, na néZ basen navazuje velmi volné. Podstatnym paratextem je autorska konfese

otisténa na prvni zaloZce piebalu, v niZ Wernisch pfiznava, Ze umélecka tvorba

pro ného neni jedinym (tedy ani ne hlavnim) smyslem Zivota a Ze je spise jakym-
si vedlej$im produktem Stastnych okamziki samoty a pobytu v pfirodé. Takovéto

autorské krédo je v kontextu obsahlé a pestré autorovy tvorby ponékud pfekvapivé

a snad i védomé provokativni, nebot déje a situace jeho text byly dosud umis-
tény hlavné v profannich prostorech velkoméstské periferie a v blize neurcenych

prostorech mytickych.

Shirka je jednolitym sledem basni, jeZ nejsou ¢lenény do oddilt a zdanlivé vol-
né plynou za sebou. Jde vSak o promyslené komponovany celek, jehoZ struktura
se sklada ze tii obdobné rozsahlych casti. Na zacatek sbirky jsou zafazeny bas-
né tematicky odpovidajici konfesi ze zalozky: lyricky subjekt se v nich prochazi
poklidnymi méstecky, vSemi smysly vnima mista, v nichZ se pravé nachazi a splyva
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s pfirodnimi Zivly. Plati to napfiklad o basni Loucovice, v jejimz zavéru modernis-
ticka vizualita chagallovsky splyva se zemitou karnevalizaci: ,,Po nadmésti prebéhl
vitr Nic, jen pleskot bosych nohou / Stdla tam vesela trafika / Hlavami ovésend // Ty
hlavy se rozkyvaly / Ty hlavy se za mnou smaly, / Kdyz jsem rozp¥ahl ruce / A letél.“
(11) Motiv hlavy, ba dokonce vice hlav oddélenych od téla, zde nabyva dalsiho
vyznamu. UZ nejde jen o gesto znavené opilecké rezignace, ale o hlavy, jez mohly
byt od téla oddéleny nasilné a vystaveny pro vystrahu. Drasti¢nost tohoto pod-
prahového vyznamu nevyhnutelného trestu zavrSeného popravou, ktery lze tusit
i v dal8ich basnich shirky, je vSak odleh¢ena smichem a fantasknim gestem, jez
dokaze pfesahnout ulpivani na nizké pfizemnosti. V pointach tvodni sekven-
ce basni se zpocCatku nenapadné, postupné vsak stale duslednéji rysuje téma
ohlédnuti se za dosavadnim Zivotem a pfiprava na odchod z né;j: lyricky subjekt
se zamilovava, vznasi se, bere si do tasky vSechno, co ma, zjevuji se mu rodinné
scény z mladi a stale marné zapoli s pocitem samoty: ,,Samota, ma mati, / Spila
mi: Ni¢emo, poleno / Ty jednou shnijes.“ (18) Pfedstava smrti pak nabyva konkrét-
ni podoby v evokaci jedné scény z détstvi: ,,0¢i mam zavieny / Ruce zk¥FiZeny na
prsou, / A pFedstavuju si: / Tak takovy to bude, / AZ budu v rakvi.“ (24) Prvni Cast
shirky je zakoncena basni Ma mila bydli v ulicce lasky, v niz je obecné zvaZovan
smysl basnické tvorby. Lyricky subjekt piSe basei o lasce, ale neni si jist, zda to
nahodou neni ,jen takova legrace® (25), a navzdory vSem absurdnim vyjeviim, mezi
nimiZ mu je zZit, se domniva, Ze by basné mély byt krasné.

V prostfedni ¢asti sbirky se plné projevuje autorova zaliba v intertextualité, ve
volném zachazeni s jiZ existujicimi texty, v mystifikaci a v objevovani zapomenutych
basnikd. Nékolik basni navazuje na protivalecné téma, které tvofilo tstfedni linii ve
shirce Cesta do ASchabadu neboli Pumpke a dalajlamové (1997). Ani zde vSak neni
vyjadfeno explicitné — intenzivnéjsim zpusobem jeho prezentace je pfedkladani
konkrétnich osudu Gcastnikii riznych valecnych stfetq, v nichZ si ¢tenaf nemuze byt
jist, zda jde o pfibéhy autentické, nebo fiktivni. Neustalym stfetavanim obou zmi-
nénych rovin pak dochazi ke zpochybiiovani tohoto zdanlivého protikladu, vSechny
valecné pfibéhy splyvaji v jediny celek — vSe se neustale opakuje a variuje. Valka je
dtisledné nahliZena z pozice individualniho prozitku a jeji pficiny a $irsi souvislos-
ti nejsou zkoumany ani komentovany. Volny vale¢ny cyklus zacina kratkou basni,
jez je uvedena citatem z prézy Pavla Albieriho, polozapomenutého prozaika, jenz
psal o prusko-rakouské valce v roce 1866. Vlastni text basné je pouze zopakovanim
avodnich slov motta: ,,0 pan major! / Vydechl jsem.” Tento vymluvny slovni mini-
malismus vraci pozornost ¢tenafe k mottu, v némz vypravéjici subjekt pfiznava, ze
mysli ,,mnohem vice na pani majorovou nez na jejtho manzela“ (26). Fatum mozZné
smrti je tak alespon castecné odvraceno a Zivot se i uprostied valecného déni nada-
le miiZe odvijet podle pfirozeného scénafe. Nasledujici basen s némeckym titulem
Praktische Anleitung zur griindlichen Erlernung der Sprache (27-29) je psana Cesky
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a sklada se ze sedmi Cislovanych Casti. Jde o sedm kratkych vyjeva z mirového Zivo-
ta, v némz se zdanlivé nic zvlastniho nedé&je, avsak valka pfesto hrozivé presahuje
do kazdodenniho konani i do Gtvah: déti si hraji na vojaky, zradce ma byt obésen,
»ve vSech klecich mame ptaky“ (28) apod. V obsahlé vysvétlujici poznamce k Sesté
Casti basné je pak imperativnim zptisobem feCeno, Ze ,,uzZitek dobrych basni jest
veliky“ (29). Retézec zmatenych konstatovani je prokladany otazkami a sdélenimi,
z nichz je patrné, Ze valka je nedavnou minulosti, ale v myslich a zptisobech uvazo-
vani je neustale pfitomna (,,Ci jsou to korouhve? Pfines mi sklenici vody. JiZ jsem ve
vSech svétnicich byl. Straz stoji na hranicich. Co délas s témi koulemi?“, 29). Naivné
pateticka basen o lasce a smrti nazvana Hledé na luc zakatu je ozvlastnéna uzitim
smési slovanskych jazyki, ale hlavné pfesnym urCenim situac¢niho ramce, v némz
text (idajné vznikl: ,,Z rukopisného zpévniku J. Koliska, telefonisty 1. kulometné roty
3. pluku Jana Ziéky z Trocnova (zemfvel na kété 214 u Domoryce 22. Cervence 1917).“
(34) Némecky napsana basen Der Griff (Aus grossem Liederbuch) je zakoncena pol-
skym dovétkem: ,,Wokoto ciggnely sie lasy Litewskie.“ (36) Stejné jako pfedchozi text
nenese zanrové znaky pisné a je stylizovana jako autentické zapisky neznamého
vojaka. Uzivani némciny, jeZ bylo bézné uz v diivéjsi Wernischové tvorbé, je v této
shirce obohaceno o pfitomnost jinych narodnich jazyk ze stfedoevropského pro-
stfedi. V tomto prostupovani jazykovych koéda vsak nelze spatfovat pouze jakysi
lingvisticky ,,grif“ — mnohem spise je realistickym vyjadienim toho, jak se béhem
valecnych konflikti v neklidném a malo stabilnim prostoru stfedni Evropy neceka-
né setkavaly riizné narodnosti. Pestrost a dynamizujici rozpornost tohoto babylon-
ského zmateni jazykl je dovrSena zafazenim basné Wen-czi prozpévuje verse, jez
je inspirovana ¢inskou literarni tradici (ze které Wernisch Cerpal uz dfive) a v niz
vystupujici postavy provadéji své bézné kazdodenni tkony a nic zneklidnujiciho
jim pfitom nehrozi: ,,Rdd postavam na b¥ehu feky / A posloucham palicky tlukouct
o0 kdmen.“ (33) Autorové zalibé v objevovani a publikovani zapomenutych basniki
pak odpovida basen Jasnovidné rymy viakvedouciho J. Pukla, v niZ jsou opét uZity
némecké fraze a jeZ svym radostnym primitivismem odlehcuje tiZivost existencial-
nich témat: ,, PFilit papir od svaciny, / List, v néjz vepsano je vSecko, / NaSe touhy,
nase ciny, // Vitr funi! Boura plecko.“ (39) RuSeni pomyslnych hranic mezi takzvanou
vysokou a nizkou literaturou ma ve Wernischové poezii zvlasté od sedmdesatych let
mnoho proménlivych podob.

V tieti ¢asti sbirky se lyricky subjekt vraci do nehybného prostoru mésta, jez
mu pfipada povédomé, ale citi se zde jako cizi: ,,Cestu do mésta jako bych uz znal /
(k¥ik z hospody, komari kolem lamp, ze skladist u nadrazi / vonély olejové barvy) Jen
studeny vitr p¥ipominal, / Ze nejsem odtud.“ (41) Ulevné prochazky z tivodu knihy
se proménuji v marné bloudéni méstskymi ulicemi. Touha po lasce zlstava ne-
naplnéna, i v hospodé muz trpi samotou. Spojujicim motivem fady basni je ostry,
pronikavy a nepfijemny vitr, jenz je jedinym dynamizujicim elementem v prostoru,
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v némz se nic neméni a vSe se pouze stereotypné opakuje. Nékteré drobné motivy
zminéné v Gvodni Casti se v zavéru vraceji a dotvafeji tak kompozi¢ni ramec shir-
Kky: ,,V hospodé u cesty mlicel hraci stroj,“ (11); ,,Ve vyCepu sedi / Trpaslik z hractho
stroje / Ma chvili volna.“ (64) Motiv basnikovy milé, ktera bydli v uli¢ce 1asky a jiZ
se po ném styska, se rovnéz v zavéru vraci a je zavrSen hotkou pointou: ,,Tady je
pFijemné mrtvo / Sem se chodi jen za mou ldskou / A rovnou nahoru.“ (65) Partner-
ské stiety a rozchody maji v basnich vice konkrétnich podob, od vyhrocené expre-
sivniho spilani (,,Di uz do prdele, sracko®, 45) az po zoufaly nafek cikana, jemuz
utekla Zena a nyni jiz vafi polévku nékomu jinému (59). Vedle zminéné variace na
cikanskou pisnicku je do této ¢asti sbirky také zakomponovana nejrozsahlejsi basen
Stary havran (Eskymadci), v niZ se tento myticky ptak marné pokousi oddalit bliZici
se smrt. Tematika marnosti, samoty a smrti v zavéru graduje v kratkych (tfiver$o-
vych aZ pétiverSovych) basnich: ,,PaneboZe, dej, / Abych vse, co ted uvidim, uslySim,
pocitim a pomyslim si, / Zapomnél a nechal tam.“ (66) Smrt v téchto lyrickjch minia-
turach volné pfipominajicich asijskou basnickou tradici pfestava byt hrozbou a je
vnimana spiSe jako tlevné zdfimnuti. Zavérecnym citatem z prézy Henryho Kutnera
se cyklus Zivota a smrti opét vraci na svij pocatek: ,,, No,‘ fekla babicka Keatonova
a zav¥ela knihu, ,a tak skoncil Serchdn. Ted je mrtev. [...] ,Jenom na konci, babicko.
Kdyz zacnes Cist od zacdtku, zase tam Serchdna najdes!* (71) V této ukazce se pro-
jevuje typicky wernischovsky respekt pfed svétem textu, oslava jeho svébytnosti,
jeho autonomni schopnosti zit a naruSovat konvence racionalné fungujici kazdo-
dennosti. KlicCovym motivem, ktery se ve shirce Hlava na stole vraci v riznych varia-
cich, je motiv ohlédnuti se za Zivotem a o¢ekavani jeho konce, s nimzZ souvisi hrozba
opusténosti, odcizenosti, odosobnélosti, ztraty sebe sama v tryznivych nejistotach.
Lyricky subjekt se zde neukryva za basnické persony (napf. Bedfich), jako to dfive
Casto Cinil. Pfitomnost bliZici se smrti je procitovana v intimité a prozivana v osa-
méni, at uz jde o samotu prochazky do pfirody, ¢i potulky méstskou periferii, nebo
o prozivani pijacké samoty v poloprazdnych hospodach. Wernisch zde na mini-
mum omezuje piibéhovou linii svych basni, kterou bohaté rozvijel v pfedchozich
shirkach. Pribéh casu se zpomaluje, v nékterych verSich téméf zastavuje, lyricky
subjekt se stava svédkem déni v bezprostfednim okoli i v sobé samém. Pfedstava
smrti je viak prezentovana v pohybu, a to nejen v zavére¢ném versi o snové cesté,
ale i v rozvinuti motivu hlavy, ktera jiZ neleZi na stole, ale vydava se na dalsi pout:
»AZ umru, / Zustane po mné hlava, / Hlava na vychazkové holi, / Kterou nékdo podé-
di / A nékdo mozna koupi.“ (67)

Poezie Ivana Wernische se jiz od pocatku Sedesatych let dvacatého stoleti
vymykala hlavnimu proudu ¢eské lyriky, vZdy se vyznacovala osobitym autorskym
rukopisem a volbou specifickych témat. Autorova tviir¢i cesta byla plna pfekvapi-
vych zvratl, nahlych necekanych odboceni, ale také navratu ke star$§im (vlastnim
i cizim) textim, byla plna otevienosti vici literarnim vliviim z evropskych zemi,
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ale také z Asie. VSemi témito vlastnostmi se vyznacuji pozdni sbirky Ivana Wer-
nische, v nichZ dochézi k pfirozené syntéze autorskych postupi, jejichZ uzivani
se v jeho tvorbé ustalilo jiz v samizdatovém obdobi a v novych pomérech po lis-
topadu 1989 byly rozvijeny a obohacovany o nové impulsy. Typickou pozdni shir-
kou zralého basnika je také Hlava na stole, ktera se vSak od ostatnich 1isi nejen
diirazem na tematiku samoty, starnuti a smrti, ale také vétsim poctem kratkych
lyrickych basni a peclivé propracovanou trojdilnou kompozici. Lyrické miniatury
inspirované asijskou tradici ¢i méstskym folklorem psal Wernisch uz dfive a mno-
hé jeho postsamizdatové shirky byly promyslené strukturovany - jakoby bez moz-
nosti dalsSiho pfeskupovani textd, jeZ mél autor dfive v oblibé. V Hlavé na stole je
vSak lyrického principu vyuZito vétsi mérou nez dfive (s vyjimkou ranych shirek)
a diky prehledné trojdilné kompozici je poselstvi celé shirky sdéleno neobycejné
jasné a hutné.

Ivan Wernisch patfi i ve své pozdni tvorbé mezi nemnohé ¢eské basniky, ktefi
dospéli k tak osobitému vyrazu, Ze jsou jejich texty snadno rozpoznatelné. Je to ziejmé
dano tim, Ze se uz od svych tvarcich pocatkt vydaval po cestach jinjch basnickych
tradic, nez které v modernim ceském basnictvi zaujimaly Gstfedni postaveni a byly
nejcastéji nasledovany. Podaftilo se mu oZzivit a aktualizovat némeckou (i rakous-
kou) literarni tradici, ktera byla z ¢eského kulturniho prostiedi castecné odsunuta
vlivem francouzského modernismu a pozdéji i z divoda politickych. Ve svych bas-
nich Gspésné piekonava geografické i casové vzdalenosti — setkava se v nich stara
¢inska a japonska poezie s némeckym stfedovékem, staré i novéjsi vrstvy folkloru
z riznych zemi a kontinentfl, modernisticky experiment s insitnim zptisobem tvofeni.
Basnicky vyvoj nékterych Wernischovych generacnich souputnikd byl alespon do
jisté miry podobny: s Petrem KabeSem autor sdili hravé postmoderni intertextualitu,
s Jifim GruSou expresionisticka a dadaisticka vychodiska a zajem o némeckou lite-
raturu, s Antoninem Brouskem satiri¢nost a sebeironii spolu s obdivem ke klasické
ruské literatufe, s Andrejem Stankovicem nespoutanou hravost, zalibu v uzivani
jinych narodnich jazykl a inspiraci undergroundovym totalnim realismem. Hleda-
nim basnickych mozZnosti naivity a psedoprimitivismu se Wernisch blizil autortim,
ktefi rozvijeli a variovali zasady totalniho realismu a trapné poezie (Egon Bondy,
Ivan Martin Jirous, Jachym Topol ad.). Wernischova vicejazycnost ma opét paralely
mezi jeho vrstevniky (Grusa) i v undergroundu, ale v této souvislosti je nezbytné
pfipomenout rovnéZz pozdni sbirky Ivana Blatného (Stard bydlisté, 1979; Pomocna
Skola Bixley, 1987). Ackoli autorova poezie Cerpa z mnoha zdéanlivé nesourodych
domacich i cizich zdroji, neni v rozporu s tendencemi soucasného ¢eského basnic-
tvi — svébytnym zpusobem je rozviji a obohacuje.
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Ukazka
Ma mila bydli v uli¢ce lasky

Napsal jsem béasen o lasce
Precti si ji

Anebo radéji ne

Zapomen na ni,

Je to jen takova legrace,

A ani legrace to vlastné neni

Z nebe padaji splasklé bilé balonky

Matrace vyhozena z okna
Doutna na ulici

Uvnitf domu nékdo vzdycha
To ona, ma laska

Styska se ji po mné

A to je krasné

Basen by se méla kazdému libit
Basné by mély byt krasné
Je lepsi, kdyZ nejsou,
Ale mély by
(25)

Vydani
Hlava na stole, Knihovna Jana Drdy / Edice soucasné ceské poezie, Pfibram 2005; 2. vydani,
Druhé mésto, Brno 2007 (doplnéna a definitivni verze).

Reflexe

Ivan Wernisch nijak nezapira, Ze ho pinoZeni a ¢inéni kolem literatury trochu otravuje - miaZeme
se dohadovat, nakolik jde o p6zu a vrtoch a nakolik o vaZnou véc, ale nikdo nezaruci, Ze
dokazeme spravneé rozlisit. Wernische mozna ani tolik nevycerpava samotna skute¢nost exis-
tujiciho rozdvojeni, jako spis nutnost disledné jej potvrzovat. Pravé proto v nové sbirce sotva
najdeme néco pfekvapujiciho a zaroven jsme fascinovani tim samym, co nas pfekvapilo uz
v fadé pfedchozich jeho knih. Znovu zde nachazime takzvané piekrady, které tvoii integralni
Cast celku (tentokrat cikanskych pisnicek), odkazy na pitoreskni, ¢asto neexistujici postavy
(viz podtitul basné Hledé na luc zakatu — Z rukopisného zpévniku J. Koliska, telefonisty 1. kulo-
metné roty 3. pluku Jana Zizky z Trocnova). Jako by 3lo o Wernischiiv znak, jeho Kainovo zna-
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meni a past v jednom. Ale pfece je tu néco, co prochazelo vyvojem ve volné trilogii a dostalo
se ke slovu az v Niin: totiZ téma stafi a zaniku.
Michal Jares: , lvan Wernisch: Naoko odchazim®, A2 2006, €. 5, s. 31.

To, co Wernisch objevil pro svou poezii uz davno, je stylisticka necistota textt. Tim, Ze ved-
le sebe postavi v kaZzdém versi Gplné jiny sek svéta, nedociluje pouze kontrastd, to by byla
fachidiocie konstruktérstvi, kterou Wernisch rozhodné netrpi. Ty obrazy tu nestoji proti sobé,
ale ukladaji nebo skladaji se do sebe. Jenom v téchto spojenich je basnicky subjekt a jeho
prozitek cely. [...] Tim, Ze se Wernisch dlouho vénuje sbirdni zapomenutych autori, dobi-
ra se jedné zvlastni a nedocenitelné zkusenosti. Neboji se totiz riskovat v tom smyslu, Ze se
vraci k zakladnim basnickym troptim. Tak se suverenitou navraci personifikaci jeji o€istné,
ozvlastiujici misto.

Jakub Chrobak: ,Jako kdyZ na dvir padaji ofechy*, Tvar 2006, €. 8, s. 2.

Kompozice zde podléha podobnym zakonitostem jako v dfivéjSich Wernischovych knihach.
Pisobi tak néjak jako porce kompostu nabrana vidlemi: vSechno mozné z ni tr¢i na vechny
strany, upadavaji z ni kusy, nehoraznosti naschval zafi nehoraznosti a banality banalitou,
zanry pleskaji pfes sebe jako karty karbanikt. Vytrvalosti, s jakou ve svém dile Wernisch
uplatiiuje vlastné stale podobny kompozi¢ni model, se do toho v8ak nepozorované vkrada
jisty fad, rytmus — co kniha, to vlna. Néktera je mensi, néktera vétsi, 1isi se mozna barvou
a tim, co s sebou piinaseji, ale je jasné, Ze povstaly z téhoZ mote. Djé, mofe...

BoZena Spravcova: ,Antistfed”, Tvar 2006, €. 8, s. 2.

Wernisch s aZ obsedantnou neastupcivostou kladie vedla seba véci, predmety kazdoden-
ného pouzitia, zastupné znaky ludského Zivota. Ststredovanie, hromadenie, vymenovanie
tychto veci zlovestne potvrzuje nepritomnost ¢loveka. Takou je traklovsky temna basen Ali-
son odkazujiica na jednu z najznamejsich Traklovych basni Chlapci Elisovi: prosty vypocet
veci (britva, hrdzavy kla¢, ¢ierna sloj, Cierne skaly, drobny dazd) slovo po slove kumuluje
atmosféru cohosi temného, neludského, osudového, v com tusime, Ze nepritomnost ¢lovéka
neodvratne znamena pritomnost smrti (,, Do zrcadla zaléza slunce, / Z talitii na stole vyletuji
mouchy“) — ono slovo, ktoré vtaci kri¢ia nad prievozom je meno a ich krik je ohlasovanim
smrti. Podobne svoje slova, celé basne krici Wernisch: jeho krik vSak nie je divym vreskom,
ale skor systematickym a jasnozfivym kladenim slov vedla seba — za vSetkou racionalitou,
iracionalitou, absurditou a nonsensom sa vznasi rovnako tajomna otazka: ¢o tento krik, tato
basen, toto slovo znamena?

Michal Habaj: ,Poznamky k Wernischovi®, Romboid 2006, €. 8, s. 82.

S iréniou jako nosnou zloZkou basni pracuje autor dvojakym spésobom: bud méa podobu

takmer veselej hry se slovami a obrazmi, hraniciacej s nonsens (napr. Jasnovidné rymy vlak-
vedouciho J. Pukla), alebo smeruje k produkcii vyrazne deziluzivnych az brutalnich basni,
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pricom v pripade mnohych z tjchto textov mozno uvazovat o tom, ¢i vobec maja platnost
basni, alebo si to iba ,texty“, zn6sky slov jako vysledky sebaubliZzujicich a sebadestrukc-
nych tendencii (Se$ mij sen, Jesté mé obejmi). V pripade tychto textov ide totiZ o volné rade-
nie virazne negativnych myslienok a vnemov bez akychkolvek esteticky stmelujicich prvkov,
ktoré by im dodavali charakter basne, resp. ktoré s prirodzenou sticastou inych basni (aj
Cisto ironickych, napr. Bdseri nalezend v popelu). Ak napriek tejto vyhrade na mna zbierka
posobi lahko veselo az nostalgicky a lahko sentimentalne a deprimujtico.
Jana Pacalova: ,Muz za stolom uteka (k sebe) alebo proklamovant
l'ahostajnost neoklames", Romboid 2006, ¢. 8, s. 81.

Ivan Wernisch v Hlavé na stole dokazuje, Ze stary basnik se nemusi nutné stat strojem, jenz

se v€as nevypnul. Jeho nadhled neni chytracivé distancovany, nejde o pfedvadéni moudrého

starce — ale o (sebe) drasani starcovy duSe pofadné dlouhym Sidlem. I v basnich, kdy je autor

»rozpustilejsi“, se nejedna o pouhé slovni hrétky. [...] Hlavu na stole 1ze jednoznacné povazo-
vat za prvofadou udalost soucasné Ceské poezie.

Ondfej Horak: ,Volej, mazes i v noci®, Lidové noviny 2. 2. 2006

(pfil. Kulturni premiéry, s. 3).

Slovo autora
Nepfinasim nic nového? To nejspis nepfinasim. Ale kdo tady naposledy pfiSel s né¢im novym?
A je viibec tfeba pfichazet s né¢im novym?
Nudim? Nékoho jisté. Kdyz mi to vytyka basnik, ktery jesté nenapsal nic, co by nenudilo mé,
feknu si: kazdy jsme jiny.
Pro¢ porad jesté pisu? Vzdyt ja ani nevim. Ze vSeho nejradsi se prochazim po lesnich ces-
tach - jen tak — chodim a posloucham, jak bzu¢i hmyz, Sumi listi, krape dést. Je to lepsi nez
psat, ale ponouka mé to k psani.

lvan Wernisch: Hlava na stole (text na zaloZce).
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