PETR ZELENKA: ,
PRIBEHY OBYCEJNEHO SILENSTVI

(2001)

Kdyz filmovy scenarista a reZisér Petr Zelenka (* 1967) vstou-
pil v roce 2001 jako dramatik a reZisér na pole divadla, byla
jeho hra Pfibéhy obycejného Silenstvi pfijata jako osobita
vypovéd, ktera pfinasi novou tematiku i nezvykly tvar. Neslo
vSak pfehlédnout, Ze hra svou poetikou organicky navazo-
- ' vala na autorovu pfedchozi tvorbu filmovou.
: ﬁ" Kontinuitu Zelenkovy filmové tvorby ve druhé poloviné
\ 7 devadesatych let utvatela problematika opusténosti: zob-
’\-ﬁ razoval jedince, ktefi touZi po lasce a kontaktu s druhy-
——— b'J mi, ale zarovenl zapasi s neschopnosti normalné Zit. Tuto
tematiku zpracoval ve scénafi k vlastnimu povidkovému
snimku Knoflikdafi (1997), k filmu Davida Ondfic¢ka SamotdFi (2000, spoluautorkou
scénafe byla Olga Dabrowska), ve scénafi k vlastni komedii Powers / Magische Krdf-
te, kterou natocil pro némeckou televizi WDR (2000), i ve filmovych mystifikacich
Mrndga - Happy End (1996) a Rok dabla (2002). Divaci pfitom ocefiovali bizarnost
situaci, které v jeho filmech umocnuji obraz kaZzdodennosti, ale i autorovo porozu-
méni pro rozmanité deviace.

Stejné syZetové prvky autor prosadil i ve hie Pfibéhy obycejného Silenstvi. Navic do
ni vnesl také scenaristickou praxi rychlych stfihti a nahljch ¢asoprostorovych zmén
a dal vyniknout osobité podobé epické kompozice, slozené z nékolika dramatickych
linii, které se navzajem protinaji, takZe napéti se nestupnuje, ale vznika vyznamovou
korespondenci mezi nimi. Filmovy jazyk se promitl i do principu paralelni existence
vystupl a do techniky vkladani jednoho vystupu do druhého. Hra sestava ze Ctyfia-
tficeti scén, které nasleduji bez oznaceni a predéli. Jejich rychlé stfidani a prolinani
vytvafi jakousi tekutou formu déje, jiz autor pfekracuje tradicni, pétistupfiovou struk-
turu a pfizna¢nou kondenzaci ,,dramatického” textu. S epickymi postupy v dramatu se
tu také poji antiiluzivni, jakoby dokumentarni podani dé&je, ktery je pfedkladan jako
zdanlivé nezaujaté pozorovani, na néz si ma konzument vytvofit vlastni nazor. Spojo-
vacim momentem jednotlivych linii, jakymsi pozorovatelem svych souputnika se stava
hlavni hrdina Petr, ktery je k tomu pfedurcen ,,svyma dobryma o¢ima*“. Déj je zasazen
do aktualni Ceské pfitomnosti (vétSinou jde o domacnosti jednotlivych postav).

Raz Zelenkovy ,,dramatické“ prvotiny pfedurcuje jiz titul, piejaty z knihy Charlese
Bukowského Erekce, Ejakulace, Exhibice a dalsi pfibéhy obycejného Silenstvi (1972),
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ktery je vyznamové paradoxni — Silenstvi, jez byva povazovano za néco nenormal-
niho, je zde nahliZzeno jako béZna a pfijatelna soucast Zivota. (Obraz $ilenstvi v sou-
fadnicich obycCejného Zivota ostatné patfi k zdsadnim témattim dne$ni divadelni
poetiky; objevuje se napfiklad u britské dramaticky Sarah Kaneové ¢i v dile némecké
autorky Dey Loherové, v ceském prostiedi pfedevsim v hrach Davida Drabka i Petra
Kolecka.) Zelenka zde totiZ pfedestfel pfevracené chapani normality a abnormali-
ty, respektive skutecnosti a fantasknosti, coz se mu stalo prostfedkem ke hledani
autenticity a smyslu Zivota v sou¢asném svété. Hra je stylizovana jako tragikomedie
a je postavena na bizarnich a magickych situacich (v nichZ mtiZeme spatfovat ohlas
dila Woodyho Allena). Tim, Ze kazdé z postav pfidélil néjakou neskodnou tchylku,
pfipadné ji nechal zakusit néjaky kouzelny zazitek, pojal vySinutost a zazracnost
jako normalni. VSechny postavy vykazuji néjakou miru podivinstvi, jez je vSak uka-
zano s toleranci a komickou nadsazkou, ktera nevzbuzuje pohorseni. (Pfikladem
je bezskrupulézni oznameni hrdinova $éfa, Ze je na ,,maly kluky“.) Uchylka je totiZ
pro Zelenku kvalitou, ktera jedince individualizuje a zlid3tuje. Silenstvi v jeho pojeti
jako by indikovalo obecnéjsi ne-fad véci.

Ustfednim motivem hry je nemoznost naplnéného osobniho Zivota a partnerského
vztahu, ktera postihuje stfedni generace: rozdil je pouze v tom, Ze generace tficatnika
(Petr, jeho pfitelkyné Jana a kamarad Moucha) naraZi na neschopnost poznat sama
sebe a najit si vhodného partnera, zatimco generace rodicti (Petriv otec a matka)
sice partnerstvi maji, ale nefunkéni, rozkladajici se — i kdyZ se 1ze domnivat, Ze na
souziti ma vliv také minulost rodi¢t a zména spoleCenského klimatu (otec, za socia-
lismu ¢te¢ komentaid k filmovym tydenikiim, trpi frustracemi; matku zase dostihl
jakysi syndrom soudruzské pomoci, ktery se projevuje ,,zavislosti“ na darcovstvi
krve pro valkou stiZzené zemé).

Hlavni vypravéci linii tvoii hrdinova snaha ziskat zpét byvalou pfitelkyni, ktera
nyni Zije s jinym ,,normalné“. Petr a Jana k sobé sice patfi, ale ve hie reprezentuji dva
osamocené ztracence, ktefi spolu nedokazou Zit, protoZe ani jeden neumi pfijmout
»Silenstvi“ toho druhého. Petrtiv osud tak ve vysledku napliiuje motto ke hte, pfeja-
té z Bukowského: ,,Vétsina lidi je v agénii a jsou na tom tak mizerné, Ze radsi riskuji
dalsi agonii, nez aby se pokouseli Celit svoji stavajici Zivotni situaci.“ (106) Nartstajici
deprese Petra postupné pfivadéji aZ k nazoru, Ze ono Silené spociva v ném samém,
a soubézné jako by na néj také pfechazel matcin strach o osud svéta — zavérem tedy
jako by misto neSkodného Silenstvi nastupovalo Silenstvi skutecné. Hru totiz ukon-
Cuje Petriiv symbolicky ¢in, ktery doslovné napliiuje autorav dodatek k citovanému
mottu (,, Existuje jediny zptisob, jak se z toho dostat. Nechat se odeslat poStou jako
balik“, 106). Petr se vSak misto k Jané — zfejmé v pomateni mysli — necha v baliku
odeslat do valkou zmitané Ceény.

Vyznamnou soucasti Petrovy ,,vySinuté“ existence je nelehka komunikace s rodi-
Ci, zejména s hyperaktivni matkou, ktera svym blizkym diktuje, jak zit, ale sama
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nedokaze nahlédnout, Ze je ,,zavisla“ na darcovstvi krve. Ale zatimco matcin
pfibéh je sestupny — jeji suverenita postupné klesa a ona konci v psychiatrické
1éCebné, otctv piibéh je vzestupny — na pocatku je to vyhasly muz, jehoz jedinou
radosti je pozorovat bubliny unikajici z pivni lahve, diky mladé sochafce Sylvii
vSak objevi Zivotodarnost svého traumatu (stydi se za propagandistické obsahy,
které kdysi namlouval) a minulost se mu stane pomocnikem pfi v€lefiovani do
nové spole¢nosti.

PotiZe s navazovanim vztaht maji i Petrav kamarad Moucha (ten ve strachu
z milostného netispéchu odmita opoustét byt a sexualni potieby fesi sebeukajenim
za pouziti vysavace ¢i umyvadlové vylevky, aZ nakonec ziska partnerku zazrakem —
pod silou jeho citu oZije umélohmotna figurina) a byvala divka Jana, ktera vztahy
s muzi navazuje prostfednictvim zamérnych telefonatt do nedaleké budky.

Z jiné perspektivy o problematice autenticity Zivota vypovida sousedni par Alice
a Jifi, ktefi si Petra najimaji coby pozorovatele pfi sexu. Tento fakt jako by ilustroval
medialni poucku, Ze dileZitéjsi je byt vidén neZ néco proZivat. Jifi, hudebni sklada-
tel a byvaly disident, ktery se soudi s hotely o svou hudbu pousténou ve vytazich,
je také nositelem stalého vzdoru vici establishmentu a komerci a reprezentantem
autentického jednani i za cenu zdanlivé zbytecnych gest (kdyZ prohraje spor, postfi-
ka soudni sii moci ze sifonové lahve, coz zplisobi rozchod s pfitelkyni a poté jej
vyprovokuje k zapaleni hotelu Hilton).

Neschopnost komunikace a neumélost Ziti jsou v Zelenkové hie vyrazem hleda-
ni generacni i spole¢enské identity. Tficatnici jsou zde totiZ vykresleni na pozadi
generace, ktera sice komunisticky rezim nevitala (otec dokonce Petra v détstvi ucil
pomyslné stfilet na vSelijaké pohlavary), ale byla jeho soucasti a je jim pozname-
nana. Dramatik ovSem neni nad$en ani svymi vrstevniky: vnima je jako osamélé
jedince, kterym chybi vira ve smysl Zivota a ktefi proto nejsou schopni Zadného
podstatného postoje Ci ¢inu.

Zelenkovo drama pojmenovava proZitek svéta bez fadu ¢i boha. Svéta, v némz
medialni obrazy zastinuji realitu a individualni Silenstvi je vjrazem nemoznosti na-
jit spolecnou cestu. Postavy sice touzi po vécech velmi pozemskych, ve skutecnosti
vSak hledaji hodnotu, ktera by je pfekracovala. Motiv chybéjiciho fadu tu je pfitom
Casto vyjadfovan ujasiiujicimi hovory o lasce a sexu.

Specifi¢nost ,,dramatické“ verze Pribéhii obycejného Silenstvi vynikne v porovnani
se stejnojmennym snimkem, ktery Zelenka natocil v roce 2005. Pfi pfevodu hry do
filmové podoby totiZ autor mnohé motivy a déje pfepracoval tak, aby odpovidaly oce-
kavani filmového divaka. Z dramatu sice pfejal vétSinu dialogti i situaci, ale jednani
postav pevnéji zakotvil v realité (kupfikladu Petra nechal pracovat na letisti, coZ je
prostfedi, v némz ma zavér vérohodnéjsi motivaci). Oslabil nadsazku a zredukoval
vSe, co by se mohlo jevit jako bizarni a samotucelné komické (zredukoval napfiklad
Mouchtv pfibéh vCetné zazraku s oZivlou figurinou).
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Soucasné doslo i k zasadnimu pfehodnoceni pfibéhu. Zatimco hra prezentovala
dvojici lidi, ktefi k sobé nedokazou najit cestu, film vypravi o milencich, ktefi smé-
fuji k rozhodnuti to spolu znovu zkusit. Této interpretaci byl pfizptisoben i zavér,
byt happyendu tu nakonec zabrani Petriv napad nechat se k Jané dorucit v baliku.
Netus$i ovSem, Ze osud zasilky zaméni, a tak v posledni scéné omylem najizdi do
nakladového prostoru letadla, v némz za letu nemtze piezit. To, co bylo v drama-
tu vysledkem volniho rozhodnuti, se ve filmu zménilo v neStastnou nadhodu, ktera
prekazi Stésti tistfedni dvojice.

Petra Zelenku jeho ,,dramaticky“ debut pfivedl k tomu, Ze ocenil specifické vyra-
zové moznosti divadla a zacal se mu vice vénovat. Pfibéhy obycejného Silenstvi vsak
iniciovaly i vznik vyrazné dramaturgické a reZijni linie v Dejvickém divadle, na
jehoz jevisti byly poprvé hrany. Z pavodni dramatiky k ni 1ze pocitat drama Sirup
(prem. 2002), v némZ jeho autor a reZisér Miroslav Krobot (v Pfibézich obycejného
Silenstvi pfedstavitel otce) rozpracoval motiv sexualné vySinutych postav, nebo hru
KFT/SENDVICE REALITY® (prem. 2004), jejiz autor K. F. Tomanek (dramaturg Dej-
vického divadla) se k problematice abnormality vyjadfil prostfednictvim tématu ze
Zivota americkych beatnikd. Vedle toho se Zelenkovo tazani po fadu ¢i bohu stalo
jiz také pfedmétem parodie — autofi mladsi generace Petr Kolecko a Tomas Svoboda
téma hledani fadu karikovali ve hie Pribeéhy obycejného hovadstvi (prem. 2011).

Pfibehy obycejného Silenstvi se Zelenka stal jednim z nejznaméjsich ceskych dra-
matikd mladsi generace. Staly také na pocatku jeho reZijni i autorské spoluprace
s polskymi (pro krakovsky Narodowy Stary Teatr napsal hru Ocisténi, prem. 2007)
a dalsimi evropskymi divadly.

Ukazka

JIRI: Spousta lidi tady chce beijt 3ilena, protoZe $ilenstvi znamena absolutni svobodu. Mohli
by se zacit chovat upfimné. Ale maji smiilu, protoZe tenhle stav nepfichazi. CozZ je v podstaté
i maj pfipad.

Chtél bych se zcvoknout a nemuset nést odpovédnost za to, co se chystam udélat. Ale asi
to nevyjde. Skutec¢ny $ilenstvi je stejné vzacny jako genialita nebo absolutni sluch. Udélam
Silenej €in, ale udélam ho pfi plnym védomi.

(141)

MOUCHA: Bylo to zjeveni. Zjevil se mi Bih.

PETR: Jak vypadal?

MOUCHA: Jako takovy veliky modry k¥eslo. Rekl mi Jene... nefekl mi Moucho nebo Musko, ale
Jene... vztah mezi muzem a Zenou je néco posvatnyho. Stvofil jsem té jako malyho ¢lovéka,
kterej mé dvé ruce, dvé nohy, jednu hlavu a spoustu problémi, ale obdafil jsem té touhou
hledat néco vyssiho. Néco, co té bude pfesahovat. Bud oteviene;j.

PETR: A cos mu na to fekl ty?

647



V SOURADNICICH MNOHOSTI

MOUCHA: Rekl jsem dobfe, budu otevienej.
PETR: A co na to Bih?
MOUCHA: Buh fekl: Posilam k tobé svyho andéla.
PETR: UZ zase?
MOUCHA: Toho nejlep$iho. V§ichni mi pfedchozi andélé nebyli skuteény andélé. Ale ted posi-
lam andéla, kterej je skutecne;j.
PETR: Chces fict, Ze sis zase naSel néjakou Zenskou?
MOUCHA: Neni to tak iplné Zenska.
PETR: Pockej, je to Zenska, nebo neni? Je to chlap?
MOUCHA: Je to... ta...
PETR: Kdo?
MOUCHA: Je to tro$ku... figurina...
PETR: CoZe to je?
MOUCHA: Figurina.
PETR: Ty Zije$ s figurinou? Kde ji mas?
MOUCHA: Tady v pokoji... Evo, pojd.
PETR: Jak Evo pojd?
MOUCHA: To ja vim, Ze nepfijde. To jsem jenom tak fek. Vidis, Ze ji nesu. Evo, pojd, Petr pfi-
Sel.
(Pfinese zahalenou figurinu.)
PETR: Kdes k ni pfiSel? Tys ji ukrad?
MOUCHA: Ja jsem si ji koupil. MiiZu ti ukazat Gcet.
PETR: To mi teda ukaz. (odkryje plachtu na figuriné, zhrozi se) Moucho, ty jsi na tom huf, nez
jsi byl pfed tim.
MOUCHA: Nefikej mi Moucho!
PETR: Ty jsi iplnej magor. VZdyt to je umély. Je to z umély hmoty. Mluvi to? Chodi to? Vidis.
A tys ji fekl ,,pojd*!
MOUCHA: Ja vim, Ze neni ziva. Trénuju si na Evé komunikaci s Zenou.
PETR: To uZ si snad radsi trénuj na mné.
MOUCHA: Nechtél jsem riskovat dalsi nepodafenej vztah. UZ jsem si s téma vSema Zenskej-
ma pfipadal smésné.
PETR: Ted si tak nepfipadas?
MOUCHA: Potfebuju znova ziskat svoji dustojnost. Eva mi v tom pomaha.
PETR: Nechces radsi Zit s Zenskou?
MOUCHA: Zensky jsou na mé moc nebezpe¢ny.
(131-132)

Vydani

P¥ibéhy obycejného Silenstvi, Svét a divadlo, 2002, €. 1, S. 105-145.
Pfibéhy obycejného Silenstvi, filmovy scénaf (tfeti verze), Vétrné mlyny, Brno 2005.
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Pieklady

Rusky (2001): Istorija obyknovennogo sumassedstvija, piel. Aleksandr Bykov; (2003): Slucaji
zaurjadnovo sumasestvija, prel. Olga Lukova.

Anglicky (2002): Tales of Common Insanity, pfel. Robert Russell.

Slovensky (2002): Pribehy obycajného Sialenstva, ptel. Jana Beiiova; (2013): Pribehy obycajné-
ho sialenstva, pfel. Michal Spisak.

Madarsky (2003): Hétkdznapi driiletek, piel. Kornél Hamvai; (2011): pfel. Bori Csoma.
Bulharsky (2004): Istorii za obiknovenata ludost, pfel. Margarita Kjurk¢ievova.

Francouzsky (2004): Les petites histoires de la folie quotidienne, ptel. Jaromir Janecek, Jean-
-Francois Loez; (2005) Histoires de la folie ordinaire p¥el. Katia Hala.

Némecky (2004): Schrottengel: Geschichten vom alltdglichen Wahnsinn, p¥el. Eva Profousova
ve spolupraci s Wernerem Buhssem.

Polsky (2006): Opowiesci o zwyczajnym szalenistwie, piel. Krystyna Krauzeova.

Slovinsky (2006): Zgodbe vsakdanje norosti, ptel. Nives Vidrihova ve spolupraci s Barbarou
Hieng Samoborovou a Barbarou Rogeljovou.

Rumunsky: (2006) Povestea unei nebunii obisnuite, pfel. Lidia Nasincova; (2007): Povestiri
despre nebunia (noastrd) cea de toate zilele, ptel. Gabriela Davidova.

Spanélsky (2009): Historias de locura ordinaria, ptel. Ivory Rodriguez.

Chorvatsky (2009): Pri¢e o obicnome bezumlju, piel. Renata Kucharovd; (2009): Slucajevi obic-
nog ludila, ptel. Nikola Hodalj.

Nizozemsky (2010): Gevallen van alledaagse waanzin, piel. Jibbe Willems; (2011): Histories
van alledaagse waanzin, ptel. Hildegard De Vuystova.

Loty$sky (2012): Woof!, pfel. Aina Vecsili.

Uvedeni

Premiéra 16. 11. 2001 — Dejvické divadlo, Praha, reZie Petr Zelenka

Dalsi uvedeni:

1. 11. 2002 - Jiho&eské divadlo Ceské Budéjovice, rezie Jaromir Janecek.

8. 2. 2003 - Divadlo J. K. Tyla — Komorni divadlo, Plzen, rezie Petr Svojtka.
18. 10. 2003 — Vjichodoceské divadlo Pardubice, reZie Jifi Seydler.

22. 11. 2003 — Komorni scéna Aréna v Ostravé, reZie Vaclav Klemens.

24. 4. 2010 — Zapadoceské divadlo Cheb, reZie Petr Stindl.

8. 9. 2012 — Méstské divadlo Zlin, reZie Hana Mikolaskova.

Zahraniéni uvedeni

13. 12. 2002 — Divadlo Andreja Bagara Nitra, Slovensko, rezie Svetozar Sprusansky.

2. 3. 2003 — Lubuski Teatr im. Leona Kruczkowskiego, Zielona Gora, Polsko, reZie Malgorzata
Bogajewska.

29. 11. 2003 — Csiky Gergely Szinhas, Kaposvar, Madarsko, reZie Attila Réthly.

20. 1. 2005 — Staatsschauspiel Dresden, Némecko, rezie Walter Meierjohann.
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9. 3. 2005 — Department of Theatre and Dance, UC San Diego, La Jolla, Spojené staty, rezie
John Rouse.

28. 4. 2005 — Theatre Around the Corner, Vancouver, Kanada, reZie Tereza RiZickova (Cesky).
31. 3. 2007 — Stadttheater Bern, Svycarsko, reZie Stefan Huber.

19. 4. 2007 — Mestnega gledaliSc¢a ljubljanskega, Ljubljana, Slovinsko, reZie Barbara Hieng
Samoborova.

4. 10. 2007 — MC93 Bobigny, Paris, Francie, reZie Katia Hala.

13. 11. 2007 — Teatrul Tineretului Pietra Neamt, Rumunsko, reZie Radu Afrim.

28. 9. 2008 — Teatrul National Mihai Eminescu, Chisindu, Moldavie, reZie Alexandru Cozub.

7. 5.2009 — Gavella Theatre, Zagreb, Chorvatsko, rezie Dora Ruzdjak Podolska.

5.9.2009 — Dramaticen teatr Stojana Bachvarova, Varna, Bulharsko, reZie Gergana Dimitrova.
16. 4. 2010 — Theater Pact, Aalst, Belgie, rezie Hildegard De Vuystova.

20. 10. 2010 — Toneelgroep Maastricht, Nizozemsko, reZie Domien Van Der Meiren.

8. 10. 2011 — Westbahntheater Innsbruck, Rakousko, reZie Alexander Kratzer.

7. 12. 2012 — Dailes teatris, Riga, LotySsko, rezie Michael Gruzdovs.

Adaptace
2005 PFibéhy obycejného Silenstvi, film, scénaf a reZie Petr Zelenka, prem. 24. 2. 2005.

Ceny
Cena Afréda Radoka, Hra roku, 2001.
Cena Divadelnich novin za autorskou inscenaci v sezdné 2001/2002, 2002.

Reflexe
Svét smichany Zelenkou je skute¢né bizarni a plny podivnych existenci a koexistenci. Je poda-
van s naturelem, ktery si rozumi s dobou, jejim smyslem pro humor. Je podobné neskodny
a nettocny, ale vlibec ne hloupy. Co mu chybi do hloubky, vyrovnava pestrosti a otevienosti,
pravda &asto k¥ecovitou. Ale co vlastné v Cechach od zabavy vic chtit?

Jiti Pefias: ,Zivot mezi cvoky®, Tyden 2001, €. 48, s. 81.

Pfednosti Zelenkova textu je Gspornost azZ aforisticky formulovanych replik, v nichz se vice

napovi, neZ polopatisticky naserviruje, pficemz divakové inteligenci je ponechana rozko$
rozbalit si umné skryty bonbdének pointy.

Radmila Hrdinova: , Zelenkovi sympaticky Sileni hrdinové poprvé v divadle®,

Pravo 4.12. 2001, s. 12.

V Zelenkoveé textu tak lze najit dvoji feSeni, jak se samoty zbavit — Mouchovo optimistic-

ké — uvéfit ve vlastni Gchylku, ¢imZ se z deviace stane normalni a harmonicka skutec¢nost,
a Petrovo pesimistické — nechat se postou odeslat jako balik. Samota v této hie Casto zapfi-
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¢inuje zvlastni sexualni chovani postav, které nechce v nejmensim Sokovat, naopak vyzniva
groteskné humorné [...].

Tereza Sieglova: ,Nechat se koupit, nebo odeslat poStou jako balik?*,

Svét a divadlo 2002, €. 3, 5. 71.

v némz muz soulozi s umyvadlem. [...] V této komedii jde pravé o rozdychténou touhu po Bohu.
Po néci blizkosti, po druhém ¢lovéku, po lasce nebo jesté nécem vic.
Mariusz Szczygiet: , A jak se vam Zije bez Boha?", Listy 2007, €. 2, s. 42.

Slovo autora
ni zpravy. Umélci si vzdycky stéZovali, Ze nikdo nechodi do divadla, do kina, protoze se ve
svété stalo néco pfevratného, zdrazili benzin nebo podobné. Ja si ale myslim, Ze hra ma byt
zajimavéjsi a pravdivéjsi nez zdraZeni benzinu. Ze je vzdycky nasi chybou, kdyZ nase fikce
nezvitézi nad realitou.

»Haj, hou!" (rozhovor vedli Karel Kral a Jakub Skorpil), Svét a divadlo 2002, €. 1, s. 102-103.

Nejde o to, Ze by to (divaci) nepochopili. Oni se prosté zacnou smat a nevédi, kdy pfestat. To je
lavina smichu - ¢lovék se rozchechta a pak uZ se sméje tiplné viemu. Casto je to samoziejmé
neschopnosti hercti dat jim najevo, Ze se tady smat nemaji. [...] Pfijdou a sméji se od zac¢atku
do konce. Ja jsem se jich ptal: ,Uvédomujete si, Ze hlavni hrdina na konci spacha sebevrazdu?*
A oni fikali: ,,Ne, to tak neni. On se necha zavfit do néjaky krabice.*

,V pravy €as zmacknout spoust®, Kult, bfezen 2005, s. 5.
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