PAVEL SRUT:
ZLA MILA

(1997)

Pavel Srut (* 1940) vstupoval do literatury v $edesatjch
letech, v nasledujicim dvacetileti vSak mohl oficialné pu-
blikovat pouze pfeklady (napf. Robert Graves, John Updike,
Dylan Thomas, David Herbert Lawrence) a knizky pro déti,
psal také pistiové texty (napf. pro Lubo$e Pospisila, Michala
Prokopa ¢i Vladimira MiSika). Vybory basni ze sedmdesa-
tych a osmdesatych let vychazely nejprve v samizdatu, aZ
v roce 1989 vysel knizné vybor Prestupny duben; basné z let
1970-1989 jsou shrnuty v knize BroZované bdsné (2000).

VersSe z uvedeného obdobi jsou vyrazné zejména svou
zkratkovitosti a pointovanosti. Také zaklad skladby Zla
mild je tvofen situa¢nimi basnémi, které Srut po letech dotvofil v prokomponovany
celek. Vychodiskem pro verSe s motivy zlé milé a mémilé byl nepublikovany ruko-
pis z let 19711972 s nazvem Milostné popravy, obsahujici asi dvacet basni provaza-
nych milostnym pfibéhem. Prvni znama verze skladby, jiZ bez déjového kontextu,
je asi z roku 1978 (samizdatovy vybor Pfestupny duben), definitivni podobu ziskaly
basné v samizdatovém vyboru Dechova cviceni (1982), odkud pak byly s drobnymi
textovymi zménami pfejaty do knih Mald domit (Mnichov, 1989) a Pfestupny duben
(1989, oddil Fénix v dubnu). Do ZIé milé devadesatych let autor zakomponoval fadu
svych dalsich basni — ze shirky Cervotocivé svétlo (1969), z oddilu U maminky (je-
den z ,,putujicich® celkd Srutovy lyriky sedmdesatych a osmdesatych let) i z basni
vzniklych pozdéji.

Lyricko-epickou skladbu Zlad mila 1ze Siteji zanrové vymezit jako ,,pdsmo kolisaji-
ci mezi vzpominkovou reflexi a lyrickym denikem* (Vladimir Novotny), jako ,,drama
ve verSich“ (Jaroslava Hajkova) ¢i ,roman ve versich“ (Josef Chuchma) apod. Jeji

wexs

—kmilostnému pfibéhu zapovézené lasky, koncipovanému jako scénicka basen, jejiz
pasmovy charakter je zaloZen na dramatiza¢nim ptadorysu. Kniha pocinajici Pro-
logem je rozdélena do péti oddild, pficemz paty funguje jako epilog, a na motivech
jednotlivych ¢asti je mozné vystopovat také urcity casovy ramec ro¢nich obdobi.
Uvodni motto z Gottfrieda Benna: ,,Byt jesté jednou jako dFive [...]“ odkazuje nejen
na téma vzpominkovych navrat do ¢asu mladi a vabivych pfesaht do budoucnos-
ti, do véku iluzivni plnosti, ale i k mnohovrstevnaté stylizovanosti skladby, ktera
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vychazi z nékolikanasobné lyrické reflexe ¢asové vzdaleného redlného prozitku
a odlisnych postojl lyrického subjektu. Samotny pfibéh je jednoduchy a nazna-
¢eny v nékolika opakujicich se a variovanych situacich — dva lidé vazani manzel-
stvim s nékym jinym se do sebe zamiluji, prozivaji spolu $tastné chvile, Zena se ale
po Case vraci k manzelovi a pfedstava spole¢ného Zivota ztroskotava. D&j se méni
v retrospektivni pfibéh tragickou udalosti — smrti Zeny. Minuly a pfitomny cas se
prolinaji a trvaji ve versich, v autorem citovanych zabranovskych ,,utkvélych cernych
ikondch®, jak naznacuje toto pfiznani: ,,[...] psal jsem to jd/ nebo/ to psalo mne?//
tehdy/ nebo/ tuhle?* (75)

JiZ v prologu knihy, ktery je budovany jako portrét osudové Zeny vymezovany
v negacich (,,Jakdpak ona je ma mila?// nikdy se jen tak neprochdzeli/ po zabradli
parniku/ [...] nikdy/ mé nekousla do krku jako jind/ nikdy mi buchet nenapekla/ zla
mila“, 9), stfida lyricky mluv¢i neosobni vypravécskou polohu s osobni zpovédi.
Tyto promény nékolika roli (vypravéc, glosator, svédek), Casto provazené ironickym
a sebeironickym odstupem, jsou neseny snahou o objektivizaci sdéleni a zarucuji
také jeho dramati¢nost. V souvislosti se Zzanrem skladby nasleduje po prologu vy-
Cet osob déje: mamila (objevuje se v takto zhu$téné formé nebo ve tvaru md mild),
v textu neoddélitelné provazena zlou milou — obé postavy tvofi celek prostupujicich
se zenskych principli (Zena vstficna a milujici i unikava a odfikajici). Obé 1ze cha-
pat snad i jako soucast zde na poslednim misté jmenovaného (lyrického) ja — tedy
znovu ve dvojaké podobé ja tvlir¢iho a osobniho. Dale zde figuruje tajind (reflek-
tovana jako ,,ta z onoho svéta*), Jeronym (jeji muz), vrchni od Posledniho penizu
(skepticky glosator pfibéhu), maminka (lyrického mluvciho — zaruka pochopeni
a katarze). Vedle osob autor pfedem urcuje rovnéz mista déje, ktera vychazeji z re-
alného mistopisu (prazské Vinohrady, Zizkov a Karlin, dale Slapy a Caslavsko),
vytvafi vSak zaroven fiktivni prostfedi, jezZ muZe ,patfit“ kamkoliv, sjednocova-
no pouze vypravécovym ja. Tento realné-fiktivni terén je pak zvyraznovan silnou
demytiza¢ni tendenci (,,Lokdlem hucivoda// a vrchni pravi: strZzené splachovadlo/
Zadna styx!“, 62).

Srut pravideln& propojuje basné skladby asovymi a prostorovymi tidaji, zjevné
vyuziva predevsim nékolik prostorovych dominant, jezZ soucasné funguji jako tituly
jednotlivych basni nebo mensich cyklt (Uzké mésto, Uzky diim, Jiny ditm, Vindrna
U Posledniho penizu, Jezero, Venkovsky diim). Méstsky prostor je ve ZIé milé ,,azky*,
ohraniceny rozlehlejSim prazskym prostiedim, ale také Gizkostny, ohrozeny, nepl-
ny. Je nahlodavan zevnitf (,,pod méstem chodi rypadla*“, 21 a 31) a atmosféra mizeni
a hrozici prazdnoty se poji s motivy vyvanutosti a rozpadani. DuleZitym atributem
tohoto prostoru je méstska pfiroda znazornéna napf. obrazy akatu, hluchavky ¢i
mélkého nebe, Casto zpfitomnovana obrazy ubohého vegetovani. Tuto funkci plni
zejména graficky odliSena intermezza Pohledii z okna iizkého domu, v nichz biolo-
gické déni tvofi paralelu s dénim lidskym (,,akdt vzkypél iizké mésto je mu tizké,
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29). Jina intermezza s nazvem Stroj ¢asu jsou skuteCnym putovanim ¢asem do mi-
nulosti, Zivotni reflexi zejména prostfednictvim vzpominek (,,vidim je pfed sebou//
kamarady u plného stolu/ [...] vSem je/ dob¥e/ bdsné nam koufti z hlavy/ vSe Spatné/
je zapomenuto/ |...] dokonce i p¥irozend/ smrt// snad tak i ztistane/ jenom/ nesmim/
otevrit oci“, 78), v nichZ je hlavni postavou tajind.

Prostor Doma je mistem navratii do no¢niho bytu vymezeného nékolika symboli-
zovanymi pfedméty (napf. medvidek a poté aktovka vypravécovy dcery) a je rovnéz
prostorem pro sny a snahu jesté jednou se ponofit do ¢asu — cela situace vzpomi-
nani je zvjraznéna motivy hledani duplikéatu, klice k Zivotu. Uzky diim s atributy
»lzkého vypiijceného podstiesniho bytu“ (misto schiizek milencit) a ,,neurotickych
holubu“ je ve vztahu kontrastu a zrcadleni k Jinému domu (bydlisté z1é milé a Je-
ronyma), k obrazu ,,Sirokého manzelského okna“ jako znameni legitimity: ,,Mdamila
déla stinovd znameniy/ [...] je to zdbavné/ aZ na ten pocit/ Ze je jeronym/ ¢te/ na vnejsi
zdi/ jiného domu.“ (16)

Srut se ¢asto zamé&fuje na konkrétni detail, vyuZiva montaZe a stfihu, jeZ odkazu-
ji na poetiku filmu - at uZ némého, animovaného nebo grotesky. Snovou atmosfé-
ru navozuje piesné budovanymi zaznamy, které jsou zaloZené na dtkladné reflexi
a stylizaci: ,,Zatimco zla mila// trup jesté nahy/ nachyleny svitavy/ ustane oblékne
se do hodinek// zvedne vlasy z neopereného krku/ sedmkrat se ohlédne celym telem/
sedmkrat pootoci mou hlavou.“ (40) Atmosféra osudovosti i tajemstvi a zahalenosti
vyplyva jak ze zakladniho tématu ¢asu a smrti a zamérné nedofecenosti, tak i z kon-
krétnich obrazt, napf. v charakteristikach postav (lyrického) ja jako ,sbératele otis-
ku, zIé milé jako ,rozdavacky otiski“, Jeronyma jako ,zdkonného snimatele otiskii
nebo v symbolice bilé barvy a ticha v tragickém zavéru pfibéhu.

Postavou svazanou s dal$im mistem milostnych schtizek — vindrnou U Posledniho
penizu — je vrchni, jenZ plni roli svédka a pozorovatele glosujiciho udalosti i roli ja-
kési nadosobni instance, ,,pfevoznika®, ,,Charona“. Topos nadraZzi pak funguje jako
misto pfechodu a Gniku, podobné je to s konkrétnimi, avsak tisnivymi panorama-
tickymi popisy mésta ¢i krajiny, jez jsou vlastné pohledy a prithledy vymezujicimi
existencialni ramec skladby. Princip rozpadani se do protikladd, neustaly pohyb
na hranici ,,mezi“, ktery u autora nasel své vyjadieni v paradoxu, se projevuje také
v letni Casti ZIé milé s hlavnim toposem jezera, kde se izkost z existence a uzavie-
nosti osudu nakonec promita i do zdanlivé oteviené krajiny, ,,na titéku// z odnikud
do nikam* (33). Srut v této ¢asti rozviji tradi¢ni téma Zenské koupele prostfednic-
tvim zrcadleni a symbolizace skutec¢nosti. V celku skladby vyznamny motiv vody je
zde mamivym Zenskym prvkem, znakem jeji neuchopitelnosti a mnohosti (klicovy
obraz sépie), Zena se stava soucasti pfirodniho ramce a samostatnym zivlem. Autor
vzdy navodi jistou so$nost gesta a variuje vychozi motiv, snazi se postihnout exis-
tencialni ritualy, k jejichZ porozuméni uz nemame kli¢, a dava tak prostor k domys-

~

leni: ,,Mdamila Cefi jezero// svymi mnohymi udy sépie/ obléva jezero/ dava se leptat
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sluncem/ |...] pokldda jezero na sebe/ obraci kiiZi jezera/ ¢ini si s jezerem.“ (35) Oba
postupy se uplatnuji také v jiskfivych a zaroven cudnych erotickych versich, plnych
pohybt a splyvani.

Vedle milostného piibéhu se objevuji v knize Givahy o lyrice a roli lyrika. Oba te-
matické okruhy se spojuji prostiednictvim vrstveného ¢asu v prostoru venkovského
domu, kam se basnik vraci k mamince a do azylu vzpominek: ,,pofdd jsme se smali
tak pro¢/ 1Zu kdyz o zIé milé pisu?“ (74); ,to ona lyrika ta cizopaska// tak zvolna a tak
temné/ neiiprosné netecné/ osamocené vdechuje mé.“ (76)

Srut ve ZIé milé vyuziva intertextovosti, Casto cituje (s ironickjm nadechem rovnéz
z vlastni tvorby) a uziva citatovych aluzi (FrantiSek Hrubin, Jan Zabrana, William
Shakespeare, Thomas Stearns Eliot, Cesare Pavese aj.). Také v této knize vystupuje
do popfedi intelektualni rozmér basnické vypovédi — ironie, sebeironie a paradox,
které umoznuji syntézu protikladnych jeva, postoji, pociti. Hlavnim kompozi¢nim
principem celé skladby je opakovani a variace zfetelné se odrazejici v navratnosti
situaci (odchody a navraty do tizkého domu i domd, pohledy z okna, symbolizované
vSedni ritualy, Gtrzky méstského déni atd.) a motiva (mj. noc, tma, svétlo, dést, slza,
srst, pefi), vlivem vyznamové nedourcenosti téchto motivii i metody stfihu a elip-
ticnosti basnické vypovédi ptisobi vSak celek skladby mozaikovité. Nékteré basné
maji podobu realnych nebo fiktivnich dialogd, basné-popisy jsou pifevazné prihledy,
v nichz se situace lyrického subjektu rozpousti do obrazt: ,,Pfizemni desté tahnou
uzkym méstem// brehy se rozpojuji/ kde drive sous... tam jezero/ leklé lekniny/ lezavi
lidé.“ (32) Autor vyuZziva poetiky folkloru: pfislovi, r¢eni, zafikavadel aj., lidovych
a pseudolidovych Zanra veetné nonsensové poezie. Lapidarnosti a gnémicnosti vyni-
ké také volny vers, ktery Srutovi slouZi k vyjadfeni existencialniho pocitu. Véts§inou
je kratky a rytmizovany, oZivovany asonancemi a aliteracemi a stfidany v mensi mife
ver§em vazanym: ,,nebudou vanoce datle a slova// jen si v sobé ubudeme/ s hladem
ladem ulehneme/ do pe¥i a do pefin// méstem tdahne slzny plyn.“ (93) Vyznamnou
roli hraje prace s pfesahem a frazovani, jez se projevuje rovnéz v navratnosti rytmi-
zovanych tsekd. Srut je metaforicky Gisporny, uZiva pfevazné pfima pojmenovani
a soucasné se nezfidka soustfedi na zvuky a viemy (,,usi tu dupou v bagancatech/
oci ¢thaji v pavucinach// tebe i cévy obklicuji/ v tomhle jiném dome*, 19).

Ackoliv 1ze ve Zlé milé najit nékteré souvislosti s poetikou Sedesatych let, napf.
dtraz na autenticitu, osnovani tajemného casoprostoru upominajici na Ivana Wer-
nische atp., je vsoudobém kontextu ceské poezie knihou vjlu¢nou, pfedevsim urcitym
novoromantickym nabojem i snahou po kompozi¢ni ucelenosti a tvarové symetrii.
Autobiograficky pfibéh dotykajici se prastarého tématu lasky a smrti a obkruzujici
rozmér lidské existence saha svymi kofeny k Machovu Mdji (tuto souvislost autor
zvyraznuje i nékolika formalnimi aluzemi) a viazuje se do linie basnickych skladeb,
jakou je napf. Hrubinova Romance pro k¥idlovku. Srut vSak pfenasi své hledani ztra-
ceného raje nejen z idylického venkova do rozpadajiciho se méstského prostiedi,
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ale pfedevsim posunuje ramec existencialniho chapani smérem k bezvychodnosti
a bezatésnosti vzpominky a nabizi v zavéru ironickou konfrontaci: ,,éekal jste smu-
tecni chocholy?/ romanci pro kfidlovku?/ koné vrané?/ jejich zlatou moc/ co epitaf/
v bilém snéhu?“ (102); ,,a ostatné:/ je po zaviraci hodiné.“ (103)

Ukazka
V izkém domé
Po ¢tvrtodenni noci v Gzkém domé
otevtel okno
a jako by ucitil divérné zapomenutou
vuni domova je-li néco takového
bojis se stoupat vysoko
kde vzduch je fidky
usmala se zla mamilym hlasem:
ale na navrat neni nékdy pozdé
tedy ptjdu
védél kudy
nevédél kam:
uvizly mezi...
Sefiky a bezy
usmala se ma fikankova
a zaviela okno
a dal mu hackovala kravatu
jako by neodesel
a svij vlas do ni vpletla
jako bych se mél vratit
(58)

Vydani
Zla mila, Torst, Praha 1997; zCasti in Mala domii, PmD, Mnichov 1989; zCasti in Prestupny du-
ben, Mlada fronta, Praha 1989.

Ceny
Vyro¢ni cena Nadace Cesky literarni fond, 1998.
Cena Jaroslava Seiferta, 2000.

Reflexe

[...] autor pfedpisuje kameru velmi stfizlivou a napadné lakonickou, zato neobycejné pozornou
k detailu, k jeho intenzivnim jemnostem [...] zfetelné mysli na svého ¢tenafe, na jeho potie-
bu piibé&hu, narativity; vychazi ji vstfic, aniZ by rezignoval na cokoliv svého. [...] 0 nevinnost
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jde ve Srutové basnickém p¥ibéhu nejhloubéji. Ve stesku po ni je obsaZen nevylé¢itelny stesk
po prvotnosti, touha znovu ji nalézt, prodrat se k ni. Divokou melancholii i posmévacstvim,
magickymi ritualy, hrou, snem o détstvi [...].

Rudolf Matys: ,Cekal jste Romanci pro k¥idlovku?*, Literdrni noviny 1997, €. 45, s. 12-13.

Druh4, na ¢asové lince vzdalena zhruba Ctvrtstoletim, éra lyrického subjektu pfedstavuje ,,Ja“
celistvé, zbavené svych pfedchozich rozkladd, ale pravé jimi zvrstvené. Sledujeme-li pravé
subjekt basné, je zfejma [...] na strané jedné silné odstfediva a rozkladna tendence a stejné
svefepa snaha rozpoznat a pojmenovat ukotvujici a spojovaci element ¢i silu na strané druhé.
Praveé schopnost ,,ja“ trvat v obou pomérech umoziiuje vnimat kontinuitu jinak nespojitého,
hrani¢niho, nepfehlédnutelnou cézurou naruseného lidského osudu.

Iva Malkova: ,Necelistvé celistvy, zapirané milujici*, Tvar 1998, €. 1, s. 21.

Snad pravé v tom tkvi jedinec¢nost knihy - je aktualnim ¢inem, vymluvnym argumentem proti
cynismu a vyhaslosti.
Viktor Slajchrt: ,Redigovani lasky", Respekt 1997, €. 30, s. 19.

[...] pFichazi Srut s novou basnickou knihou skoro po tficeti letech — ta pfedchozi, Cervotocivé
svétlo, vysla v roce 1969 a on sam si z ni ted chvilemi ,,pobavené odrikdvad“. A druhé zatrnuti:
jak se pfi tom pfitomny a minuly ¢as prostupuji, aniZ by autor pfestoupil teritorium jen svych
vlastnich nutkavych obrazd, poezie beze vieho dalsiho; ,,nestasten Ze nic/ nema smysl/ stas-
ten/ Ze tomu tak“, verSuje Srut sviij piibéh, ktery nemiiZe byt pfevypravén, protoZe se rodi
a trva prave jen v téchto versich. Je v ném vSak nékde zasuto pravé i téch tficet let a jesté vic,
v tajemstvich, ktera uz nebudou odhalena, vétach, které nebudou dosloveny, v zabranovskych
Hutkvelych cernych ikonach*.

Jan Lukes: ,Knihovnicka Literarnich novin®, Literdrni noviny 1997, €. 27, s. 16.

Slovo autora
Ano, ted uZ Slo o citovou archeologii, spiSe o prizkum tvarovych moznosti poezie nez o otevi-
rani ran a pfisypavani soli. [...] FrantiSek Hrubin mé povaZoval, smim-li to tak ici, za svého
svéfence. Jednou jsem za nim pfijel do LeSan, prochazeli jsme se a potkali stafenu vlacejici
Kklesti. A basnik mé upozoriioval: To je ona! To je ona! Mél jsem si dobfe povSimnout Zeny,
kterd mu poslouzila za pfedlohu jedné z postav jeho skladby. Hrubin na mé nejspi$ Zertem
naléhal: Musi$ mi slibit, Ze jednou taky napi$e$ svou Romanci pro kfidlovku. [...] Roz¢iluje
mé slogan, Ze trocha poezie nikoho nezabije. Namitam, Ze nedostatek poezie zabiji. A v sou-
Casnosti takovy nedostatek pocituji — ackoliv hra je mi blizka, vadi mi, jak pfili$ je dnesni
Ceska poezie zaplevelena legrackami. Pokusil jsem se, weinerovsky feceno, o hru doopravdy.
A chci, aby se Cetla.
»Pavel Srut se definitivné od¥izl od zlé milé" (rozhovor ved| Josef Chuchma),
Mladad fronta Dnes 2.7.1997, s. 17.
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