MARKETA BLAHOVA:
PODZIMNI HRA

(2000)

Ustfedni situaci Podzimni hry Markéty Blahové (* 1970) je
modelovy stfet dvou rtiznjch svétd, dvou zcela odlisnych
a protikladnych Zivotnich postojt. Svéta jistot poklidné
a vSedné pfezivajici rodiny z malého mésta, kosteleckého
radniho a Gfednika Fanouse a jeho starostlivé Zeny Valli,
ktefi si s détmi ,,po trampsku“ vyrazili na kazdoro¢ni pod-
zimni nékolikadenni vylet, a do jejich Zivota nahle vstou-
pivsi Zivelné, bohémské trojice dvou ,,umélkyn“ a jednoho
dustojnika, ktefi spontanné a bezstarostné, se viemi extré-
my pitek a nezavaznych souloZi, uzivaji Zivota a radi hraji
své hry. Sami se sebou, s okolni realitou, se svymi Zivoty
a zivoty jinych. Hledaji neexistujici hotel, v némz podavaji bajny napoj lasky, zong-
luji, kouzli, divky nevahaji pfedvést striptyzové Cislo, stylizuji se do rozmanitych roli
atd. Do téchto her nevahaji s patficnou davkou despektu k ,,obycejnému” vSednimu
Zivotu zapojit také manzelsky par.

Motivy hry se v ¢eské dramatice devadesatych let objevuji Casto. At jiZ se jedna
o autorské hry s jazykem, s asociacemi, s dramatickou strukturou provazené ironic-
kym nadhledem, nebo o hru, jeZ charakterizuje postavy prostfednictvim jejich vztahu
k okolni realité, o hru, ktera je specifickym druhem existencialniho postoje. Jejim
prostfednictvim se postavy téchto dramat vyrovnavaji s okolnim svétem, vstupuji
do jeho dosud neprobadaného terénu a pojmenovavaji jej. Soucasné je vsak také
mozné zahlédnout neschopnost postav dat realité skutecny smysl, zorientovat se
a nasledné i zaujmout pevnéjsi postoj. Hra je v téchto pfipadech vlastné (Casto az
cynickym) projevem vnitfni stagnace a rezignace na smysluplnou aktivitu. Tento
prvek je mozné nalézt uz u postav Tomase Rychetského (Nevinni jsou nevinni), ale
také v dramatické prvotiné Markéty Blahové Pasticka. Jako princip autorské ironie
pak zejména u René Levinského, LuboSe Baldka ¢i Egona Tobiase.

V vodu Podzimni hry autorka vyuziva komického efektu banality ponékud odrost-
1ého méstackého ,.trampingu®. Na scéné stoji oranzovy stan, v némz klidné oddechuji
spici déti, u ohné se opékaji parky, popiji se pivo. Starostliva a tlusta Valli opecovava
svého muZe, jehoZ uz nepfitahuje, Zvatla bezvyznamnosti a snazi se manzela primét
k poceti tfetiho ditéte. Fanous se zjevné nudi, a aby si ukratil dlouhou chvili, zkousi
zadrzovat dech. Na ,.erotické“ vyzvy se snaZi nereagovat. Manzelé sem chodi stanovat
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tradi¢né uz nékolik let, pokazdé ve stejny cas. Nikdy se nic zvlastniho nestalo a ani
dnes se stat nema. Jejich svét je strnuly a zmrtvély. Spontaneita se v ném jevi jako
nebezpecné narusovani zabéhlyjch jistot. Kdysi to snad byvalo jiné, za jejich mladi,
kdy byli jeden pro druhého pfitazlivi a Zivot mél jeSté mnoho pfichuti... Nahle se do
jejich rodinného poklidu vfiti automobil. Z néj vyskoci ,,herecky“ nebo snad ,,vari-
etni umélkyné“ Natasa s Elsou, aby se téméf u jejich ohné ,vyctraly“, a doprovazi
je dastojnik Raul. Idyla skoncila. Valliino tsili zbavit se vetfelcii a predevsim jeji
umanuté pfivlastiiovani si ,,svého mista“ skupinu pfimo vyprovokuji k tomu, aby
zUstala a trochu se na cizi iCet povyrazila.

Navstévnici jsou pro Valli ztélesnénim toho, ¢eho se v Zivoté nejvic obava — ne-
znama, zivelnosti, nevazanosti. Jeji naivni katolicka moralka je nahle nucena se
konfrontovat s neskryvanou (dokonce na odiv stavénou) sexualitou, bezprostfed-
né pfiznavanou promiskuitou a dokonce s naznaky leshického vztahu mezi Elsou
a NataSou. Dustojnik Raul je excentrickymi divkami spiSe vleCen. Spi s Elsou, ale
i Natas$a je jeho ,ndhradni matraci®. I on se ovSem posléze zbavi odstupu a pfipoji
se k tfesténi.

Lehkost, s jakou se tato trojice, a piedevSim obé Zeny, potyka s realitou, snad-
nost navazovani kontakta, svétackost, vyzyvavost, stalé zdiiraziiovani blizké kariéry
u filmu v manZelstvi nespokojeného Fanouse neodolatelné pfitahuji. Zvlasté kdyz
vpadnou do situace, v niZ se Valli toporné a neinvenc¢né snazi pfimét svého muze
k erotickym hram. Za lehkosti v8ak probleskuje bezcilnost, cynismus, pocity Zivotni
nenaplnénosti a spole¢né s nimi i sklony k destrukci a sebedestrukci jednani s osu-
dovou blizkosti smrti.

Destrukce, i spise jeji moZnost, prostupuje celou hrou, vedle polohy vnitini (po-
chybnosti hrdinky) a intimni (rozvrat milostnych vztahti) se vSak ozyvaji i motivy
vnéjsi destrukce, obecnéjsi a snad i globalni. UzZ ve fazi dramatické expozice proje-
vuje Fanous touhu po néfem extrémnim, spontannim, ale také katastrofickém. Pocit
vSednosti a znehybnélosti je u néj natolik silny, Ze puzeni k rozruSeni strnulého fadu
nepohrdne ani pfedstavou Zivelné pohromy nebo zloc¢inu provokativné vyjevenou
infantilné pfecitlivélé Valli: ,,No... nékdo by moh zdefraudovat méstskou pokladnu,
zastrelit starostu a vyhodit do vzduchu starobinec.“ (12) Jakmile se mu pak naskytne
prilezitost, spontanné se pfida ke ,,hfe“, spolecné s ostatnimi vnuti hru také Valli
a pfiméje ji, aby se svlékla, vylezla na posed a v rozporu se svym naivnim, ale upfim-
nym presvédcenim zakficela: ,,Chcipni ty zasranej, zkurvenej boZe, zmrde jeden! Stejné
neexistujes!* (31) A vrhne se zdivocele do dobrodruzstvi s jednou z ,,herecek®.

Katastrofickou linii také prohlubuji obcas zapinané radio, promlouvajici slovy
Benita Mussoliniho a citacemi z filmu Pavla Juracka Pripad pro zacinajiciho kata vy-
zyvajicimi k rozbijeni lebek odpirciim a tvrdému tideru, naznaky ve vyrocich postav
(napf. dtistojnika Raula), motivy vojenského pohrani¢niho prostoru, kolem stojicich
bunkri, plazicich se vojaka bez tvafe apod. To vSe navozuje atmosféru hrozby bliz-
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kého vale¢ného konfliktu. V tomto svétle se do sebe uzaviena ,,rodinna idyla“ Val-
liiny rodiny, ktera dokonce o zjevné hrozbé zhola nic nevi a vlastné védét nechce,
jevi jako zoufala snaha zachovat si v rozkolisaném a do katastrofy se fiticim svété
zdani bezpeci a klidu ustrnulého v kazdodenni banalité. Spolu s ,,veselou“ trojici
vstupuje do Zivota manZell pfedevsim nepfatelska okolni realita, ktera je mnohem
désivéjsi, nez jsou ochotni uvéfit a nez by se na prvni pohled zdalo.

Hra je v prvnim planu vlastné psychologickou tragikomedii, v niZ je mozné spat-
fit ozvuky tradi¢niho syZetu o navratu ztraceného syna. Fanous$ podlehne svodim
lakavého svéta plného vasné, ale také vrtkavosti, nestalosti a instantnich prozitki.
Vzboufi se proti stereotypu poklidného Zivota, proti otroctvi manzelciny péce a po-
zornosti, a je dokonce odhodlan razné zménit sviij Zivot a naivné, po vzoru filmo-
vych hrdinti, opustit s novou laskou, ,hereckou“ Elsou, rodinu. Brzy se ale vyjevi
prazdnota svéta excentrické trojice. Nic pro né neni zavazné, vse je jen ,hra“. Vy-
fCena slova nic neznamenaji a vétSinou maji se skute¢nosti spole¢ného pramalo.
Nakonec jsou smrti jedné z divek, Natasi, ktera po interrupci utekla z nemocnice
a vydala se s ostatnimi na bezstarostny vylet, ze svého veseli vytrzeni a nuceni se
taktéZ konfrontovat s drsnymi dtisledky své programové nevazanosti, se skutecnosti,
pred niz do té chvile prchali. Teprve pak slavi svlij smutny triumf Valli a jeji principy,
svét jejich jistot, v ramci nichz je ,rdda zdrava a mam rada véci v poradku a mam
rada.... boZe... a tebe, Frantisku, a déti a rada Ziju a tési mne to, jak Zijem... normalné
poctivy zZivot...“ (33). Skrze hravé, smichem rozsklebené masky bohém probleskuje
konecéné upfimnost. To kdyZ v ,,souboji“ s obyCejnymi pravdami Valli ,,prohravaji“,
pficemz NataSa a posléze i Raul v okamZicich zoufalstvi spoc¢inou v jejim objeti jako
v bezpecném piistavu matefstvi.

Narozdil od morality hra zdaleka nevyzniva jednoznacné. V rozkolisané realité
»pfed koncem®, realité ,,podzimni“, pfed katastrofou, neni ani Valli se svym svétem
Cistého a vyzehleného pradla, vylesténych parket, umytého nadobi, Boha a rodiny,
ktery se snazi s mentalitou ,,kvocny“ udrzet pohromadé, garantem nezpochybni-
telnych hodnot. Ve chvili, kdy se ji to nezdafi a Fanous ujizdi s Elsou do hotelu za
kratkodechym sexualnim dobrodruzstvim, propada se do hysterickych mrakot ¢i
téméf médeovské posedlosti z poSpinéni toho jediného, Cemu v Zivoté véfila, a Cisti
benzinem ,,Spinavé“ hracky, aby se téméf pokusila podpalit ,,Spinavy“ stan, vnémz
spi jeji déti. Svét byl pro ni ztratou muZe rozvracen. A jeji reakce je désivé neade-
kvatni. Ni¢ivost ukryta pod pfikrovem bezproblémového piezivani se tak vyjevi
rovnéz u Fanouse a Valli. I u nich se vynofuji v hloubi duse zasuté obludy a tvofi
paralelu k vnéjSim hrozbam. Pfizraky vrcholné destrukce, valky, jsou zde latentné
obsazeny v jednani kazdé z postav. Svét je vlecen ke kataklyzmatu. Extrémni doba
vyvolava extrémni Ciny.

Déj hry se odehrava v neurcitém obdobi dvacatého stoleti. Autorka ve scénické
poznamce pfedesila, Ze ,,...na roce nezdlezi. Styl kostymu a rekvizit se pohybuje mezi
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tficatymi léty a soucasnosti“ (9). Redlie piibéhu pak skute¢né osciluji mezi moznos-
ti, Ze se vSe déje v pribéhu ,,mnichovské krize“ v roce 1938, anebo — jak je mozno
usuzovat ze vzorcu chovani postav a z odkazu k okolnimu svétu (napf. k mozZnosti
jaderné valky) — v soucasnosti. Postavy bohému Raula, Elsy a Nata$i jemné asociu-
ji éru kinematografie prvni republiky, k ¢emuZz odkazuje autorka, kdyz hru vénuje
»Adiné, Lidé, NataSe a Raulovi® (7). Jejich jednéni je oviem odvazané, zptisob mys-
leni a mluvy je zcela soucasny s ob¢asnou poetickou stylizaci. Timto se propojuje
historicka vale¢na skutecnost s moznymi dalsimi valecnymi hrozbami, od nichz
nejsme v poslednich letech nijak zvlast vzdaleni.

Svét Valliiny rodiny se sice v zavéru spolu s navratem Fanouse, o néhoz Elsa po
dobrodruzstvi pfestala jevit zajem, vraci do normalu. Po prozitych udalostech vSak
tento svét jiz nikdy nebude stejné uzavieny, jiz nikdy nebude stejné ,,klidny a bez-
pe¢ny“ jako pfedtim. Rad je sice v rodiné znovu nastolen, Fanous$ provinile jevi
o manzelku a rodinu obrozeny zajem, ale Valli ml¢i. Jeji pfemr$téna starostlivost
a zvatlavost zmizely. ,,PFiSti rok si najdeme jiné misto“ (61), fekne na zaveér. Pfestala
krize a smrt Natasi mnohé zménila. Stejné tak jako mnohé zméni valka, ktera se po
podzimu timto krajem proZene a rozvrati jejich Zivoty mnohem vic.

Ukazka

Valli leze dolii a vraci se.

NATASA: (tleskd) Hezky! Bublina umi.

FANOUS: Pche! Poctivy Zivot! Na3 poctivy normalni Zivot! Prani, sueni a ukladani sackd od
mlika! Budou se hodit!

ELSA: Fuj.

FANOUS: Kazdou nedéli v kostele. Panu farafi sedi na tlustém zatylku ovad a ja mam jedinou
touhu — pofadné ho placnout.

ELSA: Si placnéte.

Valli se vrati. Obléka se. Sundava si Celenku, podava ji NatasSe.

VALLI: Prosim, vemte si to.

ELSA: Prosim, vemte si to. (poddvd ji medailon)

RAUL: Vy mate, milostiva pani, na rozdil od pana manZela jedine¢ny talent dokonale zkazit
jakoukoliv hru.

VALLI: Nepojedete uz?

ELSA: Nepojedeme uz?

NATASA: Ja uZ zase musim.

(odbéhne do kfovi)

RAUL: JeZiSikriste! To neni Zenska, ale kropici konev.

FANOUS: Ne, prosim vas, nejezdéte jesté. Ji si nevsimejte, ona je prosté takova, nerozumi le-
graci, ji nikdy nenapadne nic blaznivyho, ani vtip nikdy nepochopi, kdyZ ji vypravim, u nas
doma sou vitbec vtipy zakazany, hlavné sprosty, ze sprostyho vtipu by Valli zcepenéla hriizou,
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ona, ona se sméje, jenom kdyz ji lechtam, nebo kdyz ji domacnost zafi ¢istotou, nebo kdyz
jednou provzdy vyhubi vSechny moly ve skfini, prosim vas, zUstarite jesté chvilku.
(33-34)
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»Podzimni hra“, Svét a divadlo 2000, €. 6, s. 146—163; 2. vydani in Markéta Blahova — Petra
Havelkova — Dora Kapralova — Lenka Lagronova — Jitka Martinkova — Iva Volankova: Pod-
zimni hra, Zpév tmy, Vysiny, Terezka, Vtefiny soli, Zisk slasti (Sest Zen napsalo Sest her), Vétrné
mlyny, Brno 2001, s. 7-61.

Uvedeni

Premiéra 11. 6. 1999 — Cinoherni studio Usti nad Labem, r. David Czesany.

Dalsi uvedeni:

8. 11. 2001 — Divadlo Mandragora Zlin; hrano s podtitulem Blue Star, r. Rostislav Marek.

Reflexe
Podzimni hra Markéty Blahové, majici patrné znamky tzv. Zenského dramatu a uchovavajici
nékteré rysy autorCiny debutantské Pasticky (obrazivy, poetizujici jazyk, prostfedi lesa jako
»sexualni houstiny“), je portrétem krize manZzelského Zivota dvojice, ktera je konfrontovana
s postavami svétacké, nespoutané spolecnosti (a neurcité celosvétové vale¢né hrozby).
Martin ). Svejda: ,(Nejen) 0 ,Ceské sezéné‘ Cinoherniho studia*, Svét a divadlo 2000,
€. 6,s.81.

Ptdorys Podzimni hry je moZna aZz zbyte¢né schematicky a prihledny (kolik jen takto vysta-
vénych modelovych textu existuje!); nadbytecna a vnéjSkova se zda byt i snaha doplnit pfed-
vadény rozvrat mikrosvéta naznaky hrozici celosvétové katastrofy (skrze opakované zminky
o bliZici se atomové valce). Pii pouhém Cteni zkratka hra ptisobi ponékud plose a postrada
ono vnitfni napéti, kterym Markéta Blahova zaujala pfed ¢tyimi lety ve svém dosud nejaspés-
néjsim titulu Pasticka. Navzdory tomu je Podzimni hra textem, ktery vybizi (byt méné zjevné
neZ Pasticka) k sugestivni vypravé do temnych zakouti duse...

Vladimir Mikulka: ,Hra kruté vesela aneb Skoda, koda*, Divadelni noviny 2000, ¢. 6, s. 4.
Fanous$ bez odporu pfijme dobrodruzstvi s ,,umélkyni“ Elsou, jeji svét vSak pfed nevérnym
manzelem odhali svou prazdnotu a vlastné masku smrti. Valli naproti tomu ukaze, Ze je sva
a ze pod plastikem omezenecké idyli¢nosti skryva prostor pro velké konflikty, které nakonec
spésné piekona. Ve srazce s lakavou, ale neodpovédnou odpoutanosti nejen obstoji, ale
dokaze znovu laskavé pfijmout zbloudilého otce svych déti. Timto vyznénim se Blahova vy-
myké ploché moralité, jejiz pudorys lze z Podzimni hry vycist. Valli ztélesiiuje nejen spasnou
pevninu ochranujici pfed zavratnym a smrtonosnym virem, ale naznacuje vnitfni bohatstvi
a schopnost vstficného, laskyplného nebo aspon lidsky solidarniho ¢inu, opfeného mimo jiné

669



V SOURADNICICH VOLNOSTI

o zkuSenost pokuseni nicoty a vrazdy. Autor¢ino poselstvi je sympaticky tradi¢ni a pomaha
utvrzovat hodnoty, které moderni dramatika ¢asto uvadéla v kritickou pochybnost.
Milan Uhde: ,Jak se ozyval les divokych svini“, Svét a divadlo 2000, €. 6, s. 88.

Aktovka se pravdépodobné zhlédla v jistych mytech o Zivoté ,,protagonisti“ slavné éry Ceské
kinematografie, ale soucasné jako by téZ chtéla vyvolat reminiscenci na popularni dobové
filmy. Nejspis tato nevyvazZenost zptisobila, Ze hra, domnivam se, postrada jasny smysl. Text
navic typové pfipomina (ne pfili§ povedeny) televizni scénaf, a tim se dramatu vzdaluje: na-
mét sazi na autenti¢nost, avSak na vykresleni daného prostfedi vice méné rezignuje a ze snahy
vytvofit prostor pro jednani postav zbyl jen prvoplanovy popis jejich chovani.

Lenka Jungmannova: ,Zensky sném?*, Divadelni noviny 2002, €. 8, s. 9.
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