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DRAMA

OBECNA CHARAKTERISTIKA SITUACE DIVADELNi KULTURY PO ROCE 1989

Yexs

nebot vyznamna ¢ast divadelniki se se svym vefejnym prohlaSenim pfipojila k pro-
testni stavce vysoko$kolskych studentil a oteviela divadla vefejnosti jako prostor pro
obcansky dialog. AvSak tento akt obCanské aktivity nezrodil pouze diskuzni vecery,
které byly po dlouhé dobé prvni realizaci svobody projevu a manifestaci vSseobecné
touhy po demokratické pfeméné statu, nybrz se stal predev§im prostfedkem vzajem-
ného souznéni, ,,katarzné osvobodivym aktem, obfadem soundleZitosti celé obce“"®,
jak pozdéji svédcil jeden z GiCastniki.

Co se v téchto ,revolucnich® tydnech v divadelnich budovach odehravalo, zda-
lo se byt historickym naplnénim ¢eského narodniho programu, v jehoz ramci méla
divadelni kultura vysostné postaveni jizZ od pocatku devatenactého stoleti. Jako jiz
nékolikrat pfed tim, v momentech déjinnych zvrata a tragickych spolecenskych
okamzika pfestal byt prostor divadelniho jevisté mistem vyhrazenym pfevazné pro
umeéleckou vypovéd (i zabavu) a stal se — pfedev§im v prvnich dnech — hlavnim dé-
jistém politického zivota v zemi. Pfed divaky vystoupili se svym autentickym svédec-
tvim o brutalité policejni moci studenti jiZ v patek 17. listopadu vecer, nasledujiciho
dne se v prazském Realistickém divadle Zdefika Nejedlého sesli pfedstavitelé kul-
turni obce a vyhlasili tydenni protestni stavku, 19. listopadu pak bylo v Cinohernim
klubu v Praze zaloZeno Obcanské forum, které nékolik nasledujicich tydna sidlilo
v prostoru Laterny magiky.

Postaveni divadla v listopadu 1989 bylo pfirozenym vytsténim vyvoje, kdy umé-
ni a kultura obecné velmi casto suplovaly neexistujici svobodna sdélovaci média.
Avsak v této chvili §li divadelni tvirci jeSté dal: oteviené se postavili moci a vystou-
pili na podporu nezavislé opozice. To byly diivody toho, pro¢ véci politické ziska-
valy nejen rozmér eticky, ale i esteticky: protestni demonstrace se misily s prvky
happeningu i kabaretu (s profesionalnimi vykony pfednich umélct), ,,posvatnost*
historického okamZiku elegantné znevazovaly, a tim i prohlubovaly, prvky lidové-
ho karnevalu.#

Mnozi si uvédomili, Ze divadelnici prozivaji obdobi svého vyjimecného postave-
ni ve spolecnosti, coZ ostatné nasledné potvrzoval vstup fady divadelnikt — herctl,
reZisérd i autor — do vysokych, ba i nejvyssich mist statni vykonné a zakonodar-
né moci. Zdalo se, Ze spojeni divadla se spole¢nosti je na nejvyssi mozné Girovni's°
a 7e snad nikdy pfedtim divadlo nestalo v kolektivnim védomi Cechi a Slovaki tak
hodnotové vysoko. Nebylo to vSak ur¢eno uméleckym provozem divadel, nybrz po-

1“8 Konigsmark, Vaclav: ,,Jaké bude divadlo zde a nyni?“, Scéna 15,1990, €. 2, s. 11.
“9Viz napf. Osolsobé, Ivo: ,,Role divadla v sametové revoluci®, Divadelni revue 8, 1997, €. 1, s. 78-81.
50 Srov. Oslzly, Petr: ,Revoluce ¢eskych divadel - divadelnost ¢eské revoluce®, ROK 1,1990, €. 3, s. 17n.
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vahou politickych udalosti, coZ mélo pro dalsi vyvoj Ceské divadelni kultury pod-
statny vyznam.

Zpocatku se zdalo, Ze Ceska divadla potiebuji pouze organizacni zmény a refor-
mu legislativniho charakteru. Pfedpokladalo se, Ze v nejblizSim obdobi bude tieba
uskute¢nit nékolik personalnich vymén ve vedeni divadel (ty byly provadény ne-
revolu¢né fadnymi konkurzy podle platného zakoniku prace) a v parlamentu pro-
sadit legislativu, ktera uvolni divadelni provoz z otézi centralné ovladaného statu.
V obecné atmosféfe porevolucniho optimistického naladéni se ocekavalo, Ze z pti-
vodni ,,divadelni sité“, jeZ byla po roce 1948 vytvofena totalitnim statem jako nastroj
ideologické manipulace a vychovy ,,nového ¢lovéka“, se ve svobodnych pomérech
timto zptisobem celkem automaticky vytvofi pfirozené divadelni prostiedi.’s* Tim
se rozumélo divadlo plné autonomni, stojici mimo pfimy vliv statu a politickych
stran, fizené na principech samospravy, vyrustajici z milieu ob¢anské spolecnosti
a do jisté miry podle zakonitosti volného trhu.

V poloviné této ,,revolucni® sezony bylo tieba pfedevsim neztratit doposud inten-
zivni kontakt s publikem, pfizptisobit dramaturgii nové politické situaci a postupné
zahdjit fadny divadelni provoz. Divadelnici pocitovali vSeobecnou potfebu obnovy
moralky, stejné jako kolektivni paméti a védomi kontinuity. Ctena¥sky i divacky se
ty nékterych z nich byly pfedstaveny vefejnosti v podobé improvizovanych vecerd,
scénickych cteni i autorskych besed jiZ bezprostiedné po vyhlaseni stavky. Timto
zpusobem se na repertoaru mnohych divadel prakticky ze dne na den jesté pied kon-
cem roku 1989 objevila dila Vaclava Havla, Ivana Klimy, Pavla Kohouta, Franti§ka
Pavlicka, Milana Uhdeho a dalSich autorti z okruhu disentu (jeSté pfed listopadem
byly v Chebu a v Praze inscenovany hry Josefa Topola). Na jafe 1990 pak pfisla cela
vlna inscenaci textti dosud zakazanych autort, pficemz kromé nékolika, které byly
hrany jiz v Sedesatych letech, se vesmés jednalo o opozdéné ceskoslovenské premié-
ry (hry Vaclava Havla, Pavla Kohouta aj. ze sedmdesatych a osmdesatych let byly
vétSinou poprvé inscenovany v zahranici).

Velmi rychle se na knihkupeckych pultech objevilo nékolik vydani her Vaclava
Havla, ohlasena byla i knizni vydani dalSich dramatickych autorti. Dalo se pfedpo-
kladat, Ze na rozdil od obdobi 1969-1989, kdy dramata kniZné takika nevychazela
a vétSinu povolenych a hranych text bylo mozno Cist pouze prostfednictvim cyklo-
stylovanych kopii, jez v podstaté nevefejné a nekomeréné rozsifovala divadelni a li-
terarni agentura Dilia, se v demokratickych pomérech drama stane béZnou soucasti
literarni komunikace, a tedy i knizniho trhu. BEhem jara 1990 vznikl v Dilii na navrh
reZiséra LuboSe Pistoria projekt Minus 21 — edice bez dohledu, v jehoZ ramci mély byt

! Divadlo po listopadové revoluci - a jak dal?*, Scéna 15,1990, ¢. 13 a 14, 27. 6. a 11. 7. (diskuze).
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postupné vydany vSechny hry zakazanych autorti. Soubor (béhem kratké doby vysly
dvé desitky her) si sice uchoval podobu levnych agenturnich tiskd, avsak formatem As,
grafickym zpracovanim sazby a vazbou pisobily jednotlivé publikace jako kniha.

Zajem publika o hry zakidzanych autora viak netrval dlouho, coZ bylo zptisobeno
také tim, Ze za pomérné kratky ¢as donedavna zakazovana tvorba doslova zaplavila
knizni trh i masova média. Za vSechny uvedme jako pfiklad Vaclava Havla, jehoz
hry se béhem roku 1990 objevily v sedmnacti divadlech (z toho Zahradni slavnost
se hrala soucasné na Ctyfech scénach).

DIVADELNI KRIZE

Hektickou atmosféru porevoluéniho déni stale ovliviiovala citlivost publika, které
vyzadovalo spiSe autentické postoje a pfima sdéleni. Spole¢nost vSeobecné citi-
la naléhavou potfebu srozuméni na zakladé shody. Také od divadelni kultury se
ocekavalo, Ze bude stvrzovat kolektivni védomi o svété a podrzi si i nadale svou
sjednotitelskou roli. OvSem problémy spolecnosti, ktera se nahle ocitla v prvni fazi
posttotalitni entropie, zptisobily pfesné opacny efekt — jiZ v pomérné kratké dobé
se zvyraznila nerovnost a vystoupily rozdily.

Na tuto novou sociokulturni situaci vSak dokazaly dostatecné rychle a adekvatné
reagovat pouze sdélovaci prostfedky. Divadlo v podminkach svobodné publicity ztra-
tilo schopnost formulovat autentické postoje a jejich prostfednictvim rozvijet jednu
ze svych tradi¢nich funkci. Proto se jiz v prabéhu roku 1990 ozvaly prvni kritické
hlasy, Ze divadlo ,,po vitézné bitvé“> ztratilo program, jejZ bude tfeba obnovit a nové
zformulovat do novych spolecenskopolitickych pomérti. Krizovy okamzik ceského
divadla v té dobé snad nejpfesnéji vystihl v jedné své tivaze Karel Kraus: ,,[...] divadlo
onémelo [...] a divak, k némuz se divadlo obraci, se projevil jako hluchy.“s3

Védomi suverénniho postaveni divadla v ramci ¢eské kultury se ukazalo jako zce-
la iluzorni. Divadla se pocatkem roku 1990 vratila ke svému béZnému uméleckému
provozu, ale hledisté se postupné vyprazdnila. Nastala krize navstévnosti, kterou
byla divadelni obec nesmirné zaskocena, byt obecny trend snizujici se navstévnosti
divadel byl v Ceskoslovensku — podobné jako v jinjch zemich Evropy — zaznamenan
davno pfed rokem 1990, coZ bylo dano pfedevsim vlivem televize a s ni souvisici
proménou sociokulturnich navyki obyvatel.

V ramci statisticky klesajici trajektorie byly divadelni sezony 1987-1988 a 1988-1989
vlastné skokovou vyjimkou, kdy po bezméala dvaceti letech doslo ke kratkodobému

s2Konigsmark, Vaclav: ,Co s ,trojskym koném' po vitézné bitvé?", ROK 2,1991, €. 1, s. 40.
53Kraus, Karel: ,Znovuobjevit pfirozenou podobu divadla*, Divadlo ve sluzbdch dramatu, Praha 2001,
s. 130.
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zvySeni zajmu o divadlo. Naproti tomu na pocatku devadesatych let divadla béhem
jediné sezony ztratila téméf tfetinu divaka.s«

V €ASE EKONOMICKYCH REFOREM

Krize navstévnosti divadel se Casové setkala s nékterymi zasahy statu do provozu
divadel, jez byly neseny jednak potfebou promény spravni struktury organizace diva-
del (odstatnéni a prevedeni vétsi casti divadelnich soubor(i do méstské ¢i regionalni
spravy, rovnéz restituce a privatizace nékterych divadelnich sal), jednak reformnimi
Gvahami Casti politikl a statnich Gfedniki o financovani kultury. Divadelni provoz se
musel pfizptisobovat nejen snizujicim se pfijmam z trzby (které v normalnich a za-
vedenych pomérech bézné neprekracuji asi 20 az 25 % nakladi na provoz a idrzbu)
a klesajici castce celkovych dotaci od statu, ale i chaosu a nekoncepénosti ze strany
statnich instituci, psychologicky umocnénym pozvolnym politickym krachem de-
mokratickych reforem federativniho uspofadani statu Cecht a Slovaki.

Prvni 1éta potvrdila vyjimecnost situace, o niZ na zacatku devadesatych let s ur-
Citou skepsi hovorili jen nemnozi. Ekonomické reformy z pocatku desetileti pfinesly
divadldm znac¢nou materialni nejistotu. Vladni rozpoctova opatieni se nejdfive do-
tkla kultury, coz bylo neseno tezi, Ze se stat musi nejprve hospodaisky pozvednout,
aby si pozdéji mohl dovolit vétsi vydani do oblasti nevydélecné — vefejné sféry (dfi-
ve ,nadstavby*). Tim vSak enormné vzrostl tlak na divadla, aby sviij provoz — a tim
i repertoar — pfizptisobila nevlidnym hospodafskym podminkam.

Striktni ekonomické zajmy ovladly v obdobi 1991-1996 veskeré déni v divadelni
kultufe. V jednu chvili se dokonce uvazovalo o tom, Ze budou ruSeny nékteré stalé
soubory a Cast statnich divadel pfejde na staggionovy provoz, kdy je tvirci soubor
najiman na kazdé predstaveni zvlast, ¢imz se uSetfi znacné mnozstvi vynaloZenych
prostfedkti na mzdy i provoz divadel (diskuze se v letech 1991-1993 tykala mj. Na-
rodniho divadla v Praze). ,,Divadlo je ve dvojim ohni, hleda svoji svébytnost a pFitom
ekonomicky zapasi o své byti,*s vyjadril divadelni kritik Vaclav Kénigsmark charak-
ter této situace a upozornil na nebezpeci, Ze pouze ekonomicka hlediska uplatnio-
vana na divadlo mohou byt podobné znicujici, jako byla totalitni ideologie, coz se
potvrdilo napfiklad v okamZiku, kdy bylo roku 1995 ministerstvem kultury zruSeno
Krejcovo Divadlo Za branou I1.°

Komercionalizace se dotkla nejen organizacni struktury divadel, ale celé reper-
toarové skladby a inscenaéni praxe, coz také pfineslo dosud nevidanou miru bul-

>4Srov. Pistora, Ladislav: , Divadlo v ¢islech®, Divadelni noviny 1, 1992, €. 7, s. 3. V konkrétnich ¢islech
se jedna o0 7148 000 navstévnikud v roce 1988 proti 4 584 000 v roce 1991.

5Konigsmark, Vaclav: ,Co s ,trojskym koném' po vitézné bitvé?*, ROK 2,1991, €. 1, s. 46.

%6 Srov. Patockova, Jana - Vencl, Vit: ,,0pozdéna zprava o likvidaci®, Divadelni revue 12, 2001, ¢. 4,
Priloha.
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varizace, ¢imz rozumime tGnik tviircti k zabavné libivosti a bezproblémové atésnosti,
jeZ vede k mystifikaci divaka a k vytvofeni zcela faleSného védomi o sobé a svém
postaveni ve svété. Na otazku ,,co ddl s ceskym divadlem? si odpovédéla cast diva-
delni obce logicky: ovladana pudem sebezachovy, plné odkazana na pfizen pub-
lika a predstavitelt statnich ¢i samospravnych Gifadd, pokusila se plnit pfedevsim
(i pouze) zabavnou tlohu.’

Divadlo bylo v prvnich letech nové doby plné zaujato samo sebou, otazkami se-
bezachovy a udrZeni jakékoliv spolecenské pozice, ,ztratilo touhu zapasit, protoZe
tato touha neni obchodné prilis spolehliva, a spokojilo se itkolem bavit, protozZe je
obchodné spolehlivéjsi“ss,

V takové situaci divadlo rezignuje na rizika vyplyvajici z hledani a zbavuje
se autora — dramatického basnika, jenZ je okamzité nahrazen zruénym femesl-
nikem, plné oddanym provoznim zalezitostem a podminkam, ktery se orientuje
pfevazné na Gspésné divadelni kusy: klasicky repertoar, dramatizace a na popu-
larni komedie. Atmosféra velkych ocekavani a nadéji byla na pocatku desetileti
transformovana do afirmativni stfizlivosti, ktera radila neriskovat a pfidrzovat
se ovéfenych jistot.

POCITY ZMATKU A PRAZDNA
Fakt, Ze piivodni drama se na repertoaru ceskych divadel takika neobjevovalo, mél

mnohem zavaznéjsi pfi¢iny nez jen vys$e nastinéné divody provozné-ekonomické.
Slozitost situace, v nizZ se ¢eska divadelni kultura v této historické chvili ocitla, plné
charakterizuje pokus pojmenovat pfic¢iny absence umélecky pfesvédcivych divadel-
nich her i klesajiciho zajmu obcant o divadlo, ktery v kvétnu 1994 inicioval prezi-
dent-dramatik Vaclav Havel v ramci svych pravidelnych ,,patecnickych® setkani nad
aktualnimi tématy ve vile Amalie.

Nad povahou doby a o jejim vlivu na uméni diskutovali clenové redakéniho kru-
hu byvalé samizdatové revue O divadle s divadelnimi tvarci, dramatiky a publicisty
sdruzenymi kolem casopisu Svét a divadlo, kde byla také vyznamna ¢ast hovorti téhoZ
roku publikovana. Byt se tu setkali tvirci z riznych generaci a mnohdy i naprosto
odlis$ni svym osobnim a uméleckym zalozenim, shodné konstatovali, Ze se divadla
po roce 1989 orientovala pfevazné na primér, na konzumni dramatiku a na insce-
nace zduraznujici neverbalni slozku projevu. Leitmotivem Gvah bylo konstatovani,
Ze nova historicka situace vSeobecné piekvapila hloubkou a rozsahem zpochybnéni
hodnot a naslednym zjisténim ztraty fadu. Védomi stalych pocitd chaosu a prazd-

57 Tvafi v tvar noveé situaci zvolilo ¢ceské divadlo roli sluhy dvou pdnt, snazivé, le¢ nemotorné pobiha-
jici od stolu umeéni ke stolu trhu,” shrnul fenomén doby Zdené&k Hofinek (,Divna sezéna aneb Zivot je
jinde", Divadelni noviny 1,1992, €. 1, s. 4.).

s8Kénigsmark, Vaclav: ,Diagnéza ,past’ po roce”, Divadelni noviny 3,1994, ¢. 9, 3. 5., s. 1.
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na™® prevladlo v této chvili u vétsiny pfitomnych. Nebylo to vSak vyhradné ceské
téma, vSude se ,,najednou otevrela strasna propast toho ,A co pak?“%°,

Clovék si dfive mohl pfipadat $tastnéjsi, protoze mél horizont a perspektivu, néco,
s ¢im zapasil, za co bojoval, a nemusel piilis§ pochybovat o smyslu svého konani. Po
roce 1989 pfeZzilo pojeti divadla jako kritického obrazu spole¢nosti, které dominovalo
v Ceském — stejné jako v evropském — divadle moderni doby. Bylo to mnohdy diva-
dlo, které opoustélo pole uméni a ochotné lidem nahrazovalo funkce jinych médii.
To mélo nyni vyfesit zavedeni prostiedi svobodné publicity. Zavazné na této situaci
bylo vsak to, Ze divadelni tvirci nedokazali pivodni pojeti ¢imkoliv nahradit a na-
jit vichodiska ze vSeobecné pocitované krize divadla. Vysledkem byla nevazanost
a nezavaznost, libovile i nevybiravost — vSe bylo mozZné, protoZe je to dovoleno.

Divadelnici v takové situaci nepochybné hledali novy zpiisob komunikace s di-
vakem, ale bylo velmi tézké nalézt s nim spole¢ny jazyk, kdyz kazdy — at jiz ,,pouhy*
divak, ¢i divak ,,pouceny“ — piestal citit pouto kolektivni identifikace.** Otevieny
prostor, pocitovany jako prazdno, jako by se v tomto okamziku rozeviel do nezmér-
né hlubiny jak mezi lidmi navzajem, tak i mezi jevistém a hledistém.

Ztrata védomi univerzalniho fadu znamena konec sounalezitosti clovéka s vys-
§im celkem, s obci, zemi, lidstvem, ideji, mytem apod. Takova doba ma pak stejné
divadlo, jako je sama: hraje stejné ,,drama“, v némz je snad téméf vSechno zpo-
chybnitelné, kazda hodnota se zda byt fiktivni a veSkery dosavadni obraz svéta fa-
ledny.' Jinymi slovy zde plati, ,,co kdo chce®. Ztratou fadu se roztfistila celistvost
Zivota v navzajem nezavislé specialni oblasti, rozpadla se na jednotlivé ¢lanky, jimz
chybi propojeni, védomi smyslu celku je desublimovano, coz je situace pro drama
a divadlo krajné nepfizniva.

Utastnici diskuze ve vile Amalie se shodli, Ze jednim z moznyjch vychodisek z krize
dramatu i divadla by mohl byt pokus divadla ztélesnit, popsat a reflektovat pocito-
vany stav prazdna a vytvofit ,,obraz konce 20. stoleti, stavu clovéka prahnouciho po
smyslu a nemajiciho ho néjakym zpiisobem inkarnovan .

Ze setkani divadelnich tvirca s kritiky a publicisty ve vile Amalie v zavéru vy-
plynulo, ze ¢inoherni divadlo miZe vyvést z krize nové ptivodni drama, které mu

*9Srov. Ptackova, Véra in ,Amalie: Od ceského divadla k islamskému fundamentalismu (a zpét)“, Svét
a divadlo 5,1994, €. 5, s. 35.

80 Havel, Vaclav in ,Amalie: Od ¢eského divadla k islamskému fundamentalismu (a zpét)“, Svét a di-
vadlo 5,1994, ¢. 5, s. 37.

6 Chodili jsme do divadla za néco a ja do ného nahle musim chodit [...] za sebe. Ptackova, Véra in
»~Amalie: Od ceského divadla k islamskému fundamentalismu (a zpét)", Svét a divadlo 5, 1994, €. 5,
s. 35.

%2 Srov. Kraus, Karel in ,Amalie: Od ¢eského divadla k islamskému fundamentalismu (a zpét)*, Svét
a divadlo 5,1994, €. 5, s. 26.

3 Tamtéz, s. 37.
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vrati jeho zakladni funkci — zobrazovat svét naseho casu a Zivota. Soucasné predpo-
kladali, Ze nové divadelni texty, jejichZ formalni struktura i jazyk budou plné ade-
kvatni dobé, pomohou divadelnim tvircim nalézt dosud nevyzkouSené scénické
i herecké prostiedky.

HLEDANi PUVODNiIHO DRAMATU

Z iniciativy tviirct a publicist kolem ¢asopisu Svét a divadlo, ve spolupraci s umé-
leckou agenturou Aura-Pont, Nadaci Cesky literarni fond, Ceskym centrem PEN-klu-
bu, Obci spisovatelll a Divadelnim Gstavem v Praze byla zaloZzena Nadace Alfréda
Radoka (po nékolika letech byl zménén pravni status i nazev na Nadacni fond Al-
fréda Radoka). Poslanim fondu je finan¢ni odménou podporovat vznik divadelnich
her psanych ¢esky nebo slovensky a oceniovat nejvyznamnéjsi udalosti divadelniho
uméni, coz se uskuteciiuje prostfednictvim soutéze Cena Alfréda Radoka, vyhla-
Sované kazdorocné od roku 1992. Postupné byla cena roz$ifena i o dalsi kategorie:
Zensky a muzsky herecky vykon, divadlo roku, ¢eska hra, scénografie, hudba, talent
roku. Zatimco se Ceny Alfréda Radoka udéluji na zakladé ankety divadelnich kritika,
soutéz o nejlepsi ptivodni hru, kterou autofi obesilaji anonymné a jejiz podminkou
je, aby hra nebyla publikovana ¢i uvedena do vyhlaseni vysledk, vyhodnocuje od-
borna porota, jejiz sloZeni se kazdorocné méni.

Jiz prvni ro¢niky soutéZe napovédély, Ze obecné pocitovana nejistota a vSeobecny
hodnotovy relativismus nevytvateji zrovna optimalni podminky pro vznik skute¢né-
ho dramatického dila, které od véka vyrista ze spolecné zkusSenosti obce a z vice-
méné jednotného chapani povahy okolniho svéta. Z odborného komentafe ¢lenky
poroty Marie Reslové, jenZ doprovodil vyhlaseni vysledkd prvniho ro¢niku na jafe
1993, jsou znat rozpaky nad texty, které byly do soutéZe zaslany. Prvni cena nebyla
udélena, nebot ,hra, ktera by presvédcive aspirovala na misto nejvyssi, se tentokrat
neobjevila‘“®+, Stejna situace se opakovala i v nékterych dalSich ro¢nicich. NemiiZe
proto pfekvapit, Ze ani vétSina porotou vybranych a ocenénych texti nebyla zahy
inscenovana. Ani divadelni tvirci, ani publikum nejevilo pfiliSny zajem o uvadéni
plvodnich her, o spolecenské prestiZi ocenénych dramatickych autord nelze hovo-
fit uz vlibec. Soutéz se dockala vétsiho spolecenského ohlasu a zajmu sdélovacich
prostiedkd, potazmo divaki a pfipadnych ¢tenait, az po deseti letech své existence.
I pfes pocCatec¢ni nepiesvédCivé visledky soutéze vsak mtiZzeme pii zpétném pohledu
cely projekt hodnotit jako velmi prospésny, nebot byl nadlouho pro soucasné dra-
matické autory jednou z mala moznosti jak prezentovat svou tvorbu alespon v ramci
obce divadelnika a divadelnich kritikd, jelikoZ ocenéné texty byly pravidelné pub-
likovany v ¢asopise Sveét a divadlo.

84 Reslova, Marie: ,Nova ¢eska hra (a tfi slovenské)*, Svét a divadlo 4,1993, €. 2, s. 127.
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NOVA CENTRA PUVODNi DRAMATICKE TVORBY

Soutéz o Cenu Alfréda Radoka se stala jedinym dramaturgicko-edi¢nim poc¢inem, ktery
zastiesil rizné generacnii stylotvorné tendence soudobého dramatu, uzavieného vice
nez kdykoliv pfedtim do nékolika izolovanych tvirc¢ich i generacnich ,,ghett”, pfilis
nekomunikujicich se spole¢nosti (jez ostatné neméla zajem) ani mezi sebou navzajem.
Kromé této vySe zminéné soutéze, podporované casopisem Svét a divadlo, vychazelo
v prvnich letech veskeré sili iniciovat novou dramatickou tvorbu pfedevsim z aka-
demickych struktur. Zvlasté Jaroslav Vostry a Ivan Vyskocil z Divadelni akademie
muzickych uméni v Praze podnécovali studenty reZie, dramaturgie a dalSich obord
k vlastni tvorbé. Timto zptisobem autorsky debutovali napifiklad Markéta Blahova,
Lenka Havlikova, Zdenék Jecelin, Jifi Pokorny a dalsi. Jesté dal postoupili na Janacko-
vé akademii mazickych uméni v Brné, kde se z iniciativy Bofivoje Srby od roku 1994
kazdoro¢né konala vefejna autorska Cteni, tzv. Salény puivodni tvorby,'s pficemZ né-
které texty byly posléze inscenovany i na profesionélnim divadle (Lubo$ Balak, Martin
Ci¢vak, Marek Horo3¢ak, Miroslav O3¢atka, Roman Sikora, Pavel Trtilek).

Na repertoaru divadel se v8ak nové hry ceskych (a slovenskych) autorii v prvnich
letech po roce 1989 objevovaly jen sporadicky. Pravidelnéji tam, kde pietrvavala
dlouha tradice a koneckoncti i dobré materialni zazemi, coz se prakticky tykalo je-
nom dvou vétsich scén: Narodniho divadla a Divadla na Vinohradech v Praze. Zdejsi
dramaturgie preferovala velka spoleCenska témata, predevsim dramatiku Zivotnich
bilanci a reflexi dvacatého stoleti (Antonin Masa, Pavel Kohout, Karel Steigerwald),
historizujici podobenstvi o mravni odpovédnosti jednotlivce (Oldfich Danék, Jifi Hu-
bac) nebo existencialni tematiku ,,Clovék proti déjinam*“ (Vladimir Kérner, Antonin
Pfidal). AZ na vyjimky vSak kritika neskryvala nad inscenacemi téchto autort rozpaky
a v nékterych pfipadech zaznéla velmi pfikra odmitnuti, jako by dfive mnohokrat
osvédcené dramatiky po roce 1989 ,,kdosi zaklel v konvencich ilustrativni ¢inohry a ti
se, uvizliv jejich baZindch, sebeobranné chytali kliSovitych poetismu, intelektudlnich
konstruktii ¢i symbolistni ambaldZe“ .

S krizi dramaturgického i estetického programu se vsak potykala rovnéz byvala
studiova divadla a divadla malych forem, z nichZ jen nemnoha se dokazala Gspés-
né pfizplisobit zménénym spolecensko-politickym podminkam a s nimi i proméné
témat. Na svou dosavadni tvorbu uméli ispé3Sné navazat Ladislav Smoljak a Zdenék
Svérak, autofi DIvADLA JARY CIMRMANA, ktefi napsali a inscenovali nékolik dalSich
her, pokazdé s velkym divackym ohlasem i pfizni kritiky. Program hudebné-poe-
tického kabaretu i politické satiry zpocatku rozvijel Jifi Suchy v divadle SEMAFOR,
posléze se autorsky vratil pfedevsim k zanru komorniho muzikalu.

65 Reprezentativni vybér dramatickych textd podava dvousvazkovy sbornik Hrdlili hrdly na plotné,
Brno 1996.
86 Reslova, Marie: ,0 nesamoziejmém Gspéchu®, Divadelni noviny 9, 2000, €. 11, 30. 5., s. 3.
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Autorské divadlo, v jehoZ ramci tvofi ptivodni dramaticky text néco vice neZ jen
pouhé vychodisko pro inscenaci, rozvijeli i v novych pomérech tvirci HADIVADLA
v Brné, kde se vedle Arnosta Goldflama od poloviny desetileti prosadil jako kmenovy
dramatik Lubo$ Balak, autorsky obohatilo repertoar tohoto divadla rovnéz ptisobeni
reziséra Davida Jafaba a surrealistické skupiny A.LV. Po splynuti se souborem OCHOT-
NICKY KROUZEK (Jan Antonin Pitinsky, Martin Dohnal aj.) se HADIVADLO ocitlo v no-
vyich podminkach KABINETU MUz a nékolik let se zdalo byt jednim z nejosobitéjSich
divadel u nas. Soubor se viak po dvou tispésnych sezonach rozpadl a nasledujici
obdobi bylo poznamenano ¢astymi zménami osobnosti uméleckého vedeni divadla.
Také v DIVADLE HUSA NA PROVAZKU se vedle tradi¢nich kolazi a dramatizaci objevila
i pivodni dramata (Jalius Gajdos, Hubert Krej¢i, Roman Sikora), avsak umélecky ¢i
ideové sporné inscenace byly vesmés bez vétsiho ohlasu, dramaturgie divadla byla
— podobné jako v HADIVADLE — po cela devadesata 1éta poznamenana eklekticismem,
hledanim vlastniho vyrazu a nakonec i stalejsiho publika.

Pavodni dramatické novinky — pfevazné Cerné grotesky o soucasnosti — se ob-
Cas objevily také v DIVADLE NA ZABRADLI (Jan Antonin Pitinsky, Jan Kraus). Ryze
autorskou scénou bylo kabaretné-poetické STupio HoRici ZIRAFY Davida Drabka
(nacas pfi MORAVSKEM DIVADLE) v Olomouci. Soubor se vSak po celou dobu své
existence potykal s tézkymi materidlnimi podminkami, navic se nedokazal zbavit
rysti amatérismu ve vyrazu i celkovém pojeti inscenace, takze mohl byt povazovan
pfinejlepSim za originalni studentské divadélko.

Krizi uméleckého programu proslo rovnéz CINOHERNI sTuDIO v Usti nad Labem,
které bylo od pocatku devadesatych let poznamenano odchody vyraznych tvircich
osobnosti do Prahy. Uvolnény prostor se stal ovSiem soucasné pfileZitosti pro nej-
mladsi generaci divadelnikt (Markéta Blahova, Miroslav Bambusek, David Czesany,
Michal Lang, Lenka Havlikova, Jifi Pokorny aj.). Ti zde postupné zformovali v podstaté
novy soubor a na konci desetileti patfilo Cinoherni studio k nejosobit&jsim ¢eskym
scénam, kde se — zatim viibec nejdislednéji a nejkoncepc¢néji — pokusili nalézt no-
vou divadelnost pravé inscenovanim soucasného dramatického textu.

Naopak trend sméfovani od pevného pravidelného dramatického textu ke scénafi
— textovému vychodisku autorské (rezijné-herecké) tvorby, jenz byl pfiznacny pro
autorska divadla jiz od Sedesatych let, do jisté miry potvrdil své vyrazné postave-
ni v sou¢asném cinohernim divadle. V devadesatych letech se vSak projevily jeho
rtizné moznosti. ReZijni dekonstrukci textové pfedlohy, spocivajici v asociativnim
rozvijeni ryze subjektivniho (veskrze reZijniho) tematického planu, proslul hlavni
tvlrce a umélecky $éf DIvADLA NA ZABRADLI Petr Lébl, k némuz byvaji pfifazovani
Jan Antonin Pitinsky, Jan Nebesky a Vladimir Moravek. Této metodé vice vyhovo-
valo klasické drama (napf. Léblovy origindlni interpretace her Antona Pavlovice
Cechova), pfipadné epika: poezie i proza (Pitinského zdivadelnéni texti Jana Cepa
aJakuba Demla v inscenaci Sestra Uzkost, 1995; dramatizace romanu Kouzelny vrch
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Thomase Manna, 1997; aj.). VySe zminéni reZiséfi viak pfileZitostné vyhledavali i texty
soudobych dramatikii ceskych (David Drabek, Lenka Lagronova, Hubert Krejci, Jan
Antonin Pitinsky, Toma$ Rychetsky, Egon L. Tobia$) i zahrani¢nich (Christo Bojcev,
Tankred Dorst, Per Olov Enquist, Peter Handke, Ladislav Kerata, Olja Muchinova,
Werner Schwab, Tom Stoppard aj.).

Snahou pfirozené navazat na svlij dosavadni umélecky program i v novych spo-
leCensko-politickych a ekonomickych podminkach se vyznacovalo STuDIO YPSI-
LON, pro néz bylo nadale charakteristické Zanrové rozpéti od komické ¢inohry ke
zpévohfe. ,Ypsilonka“ zlistala i v devadesatych letech pfedevsim kolektivni dilnou,
kdy autorsky dramaticky text — scénaf (autory byli nejcastéji rezisér Jan Schmid
a dramaturgové Zdenék Hofinek a Jaroslav Etlik) dostava kone¢nou podobu teprve
v pribéhu zkouSeni inscenace, pficemzZ viznamnou mérou se autorsky — v podobé
improvizaci — podileji i sami herci. Na principu kolaZe a scénické montaze byla vy-
stavéna napiiklad inscenace Jana Schmida, Jaroslava Etlika a Zdetika Mahlera Mo-
zart v Praze (1991), z kolektivnich improvizaci vzeSla hudebni komedie Hororband
koncert aneb Drakula, Frank Stajn a jedna pani (1995). ,,Ceska otazka* jako tradi¢ni
a kmenové téma ,,Ypsilonky“ nasla svou novou aktualni podobu v Gpravé Smeta-
novy opery Prodand nevésta (1996).

Na obdobnych tvircich principech je jiz od pocatku sedmdesatych let zalozena
autorska tvorba divadla SKLEP, které zejména na pocatku let devadesatych zazivalo
obrovskou divackou popularitu, k niz bezpochyby pfispéla i hravé parodicka Giprava
juvenilni hii¢ky Vaclava Havla a Karla Bryndy Zivot pred sebou (uvedeno pod titulem
Mlyny, 1991). Byt doslo v poloviné desetileti k ¢aste¢nému ochromeni tvir¢iho po-
tencialu autord, ktefi se plné realizovali pfedevSim mimo divadlo — zejména ve filmu
a v televizi (Vaclav Marhoul, Otakaro Schmidt, Milan Steindler, David Vavra, Tomas
Vorel), byly jejich aktualizované inscenace (Mazany Filip, 1994) i nové komponované
hudebné-dramatické vecery (tzv. Besidky), inscenované v novém ptisobisti PRAZSKE
PETKY v zrekonstruovaném palaci Akropolis, divacky zna¢né atraktivni.

NOVE SOUVISLOSTI

Devadesata 1éta rozhodné netvofi jednolity celek. Pocatek desetileti byl ovlivnén
predevsim politickou, socialni a kulturni destabilizaci reality postkomunismu, se
vSemi rezidui vyplyvajicimi z povahy totalitniho reZimu. Druha polovina desetileti
(a ¢im bliZe k pfelomu milénia, tim zfetelnéji) byla jiZ vice ovliviiovana procesem
ekonomické a kulturni globalizace.

Ceska spole¢nost se v pritbéhu desetileti ve viech ukazatelich zasadné proméni-
la. Pfedevsim se socialné rozvrstvila. Pomyslnym pfelomem je obdobi kolem roku
1997, kdy byl definitivné ztracen zdanlivy celospolecensky konsensus a naplno se
projevily vSemozné rozdily. V zemi nastala nékolikaleta ekonomicka recese a na-
sledna politicka krize, doprovazena psychologickym fenoménem vSeobecného
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vystfizlivéni a rozplynuti entuziasmu (v publicistice se pro tuto etapu vyvoje ujaly
terminy ,,sametova kocovina“ ¢i ,,blba nalada“, jak spolecenskou atmosféru meta-
foricky pojmenoval prezident Vaclav Havel). S témito procesy ovSem soucasné ze-
silil zajem o ptavodni kulturu, coz lze doloZit také na pfikladu opétovného zvyseni
navstévnosti divadel.

V té dobé se objevila vina dramatickych textd, které usiluji o novou doslovnost
— pokouseji se zobrazovat zitou skutecnost v pfimé projekci. Od eklekticky hravé
»postmoderni® neurcitosti se dramatici mnohem zfetelnéji a jednoznacnéji znovu
pfimkli k realistické popisnosti a k naturalistickému detailu. Zesilil zajem o social-
ni témata a politiku. Socialni pole dramat je sice povétsinou shrnuto do rodinného
»mikroprostoru®, ten se vSak stale casté&ji stava obecnym podobenstvim o celkovém
stavu svéta.

Proména tematického i kompozi¢niho ustrojeni dramatického textu byla ovliv-
néna nékolika zahrani¢nimi impulzy: jednak setkanim s pfeklady a divadelnimi
inscenacemi soucasné tzv. coolness dramatiky (napf. Jez Buttenworth, Sarah Kane-
ova, David Harrower, Marius von Mayenburg, Anthony Neilson, Philip Ridley, Mark
Ravenhill aj.), jednak s casti filmové tvorby, jeZ tematicky i tvarové souzni s touto
vlnou dramatiky (za vSechny pfipomenme filmy Pulp Fiction Quentina Tarantina,
Desperados Roberta Rodriguese, Trainspotting Dannyho Boyleho, Takovi normalni
zabijaci Olivera Stonea, Americkd krasa Sama Mendese aj.). Opomenout pochopi-
telné nelze ani vliv soudobého pojeti divadelni inscenace, pfedevsim pak némec-
kych rezisérd, jejichZ tvorba je kazdoroc¢né (od roku 1996) prezentovana v Praze na
Festivalu divadla némecky mluvicich zemi. Nezanedbatelnym inspira¢nim vlivem
je od roku 1993 rovnéz mezinarodni pfehlidka Divadlo v Plzni.

Novou dramatickou vinu charakterizuje surova, impertinentni a nelitostna tema-
tizace negativnich dtsledkt destrukce mezilidskych vztaht a vyostfovani socialnich,
etnickych ¢i kulturnich rozdilt v globalizujici se spoleCnosti. Nejcastéji se opaku-
jicim tématem je realita konzumni spole¢nosti, vSeobecna piesycenost z nadbytku
podnéta, zazitkti a hmotnych statkd, které vsak v dtsledcich plodi nudu. Ta ovSsem
neni pouhou naladou, momentalnim vynachazenim se lidského jednotlivce, nybrz
ontologickym statusem lidstva, jez cele podfidilo sviij Zivot kaZzdodennosti a jeji
neosobnosti.’” Zivot je v téchto hrach zobrazovéan jako fada banalnich tikont kon-
Cici az smrti (Nakupovani a Soustani je emblematicky titul ,,cool“ dramatu Marka
Ravenhilla), které ztratily jakykoliv pfesah mimo sféru Gcelovosti a Zenou ¢lovéka
vstfic sociopatologickym jeviim a vSemoznym krajnostem.*

%7\iz Patocka, Jan: KaciFské eseje o filosofii déjin, Praha 1990.
%8 Gjerz, Aleks: ,,Cool Britannia? Drsna dramatika v dnesnim britském divadle", Svét a divadlo 11, 2000,
€. 1,5.8n.
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Zavér devadesatych let je v Cechach spojen se zvysenym zajmem tvircd i divaki
o ptivodni dramatickou tvorbu.’® Nejzietelnéji se v tomto smyslu profilovalo Cino-
herni studio v Usti nad Labem, které bylo za svou dramaturgii v kritické anketé Di-
vadelnich novin vyhlaseno divadlem roku 2000.

Pavodni drama se tedy na konci devadesatych let na repertoar ceskych divadel
vratilo. Josef KovalCuk ve funkci dramaturga a uméleckého $éfa ¢cinohry NARODNIHO
DIVADLA v Praze (1997—2002) zafadil na repertoar celou fadu novych textti od zave-
denych i debutujicich autort (Lubo$ Balak, Daniela Fischerova, Arnost Goldflam,
Zdenék Jecelin, Antonin Pfidal, Pfemysl Rut, Iva Volankova). Také KLICPEROVO DI-
vADLO v Hradci Kralové se po nastupu reziséra Vladimira Moravka (1997) do funkce
umeéleckého $éfa zacalo vice programové orientovat na domaci dramatickou tvorbu
(Arnost Goldflam, Hubert Krej¢i, Lenka Lagronova, Jan Antonin Pitinsky). Téma
»Hledani nové hry“ se dokonce stalo jednou z hlavnich dramaturgickych linii mezi-
narodniho festivalu Divadlo v pohybu (V.), pofadaného roku 1998 v DIVADLE HusA
NA PROVAZKU v Brné. Soucasné se k tvorbé domacich autort pravidelnéji obratila
dramaturgie DIVADLA KOMEDIE (Lenka Lagronova, Egon L. Tobia$) a DEJVICKEHO
DIVADLA v Praze (Miroslav Krobot, Petr Zelenka), DIVADLO JOSEFA KAJETANA TYLA
v Plzni (Pavel Kohout, Antonin Prochazka), DIVADLO HUSA NA PROVAZKU (Lubo3
Balak) a HAD1vADLO (Lubos Balak, Arnost Goldflam), METSKE DIVADLO v Brné (Jifi
Kratochvil, Pavel Kohout) atd. RovnéZz néktera oblastni divadla usilovala o ptvodni
repertoar — casto alespon v ramci linie ,,pokusnych® inscenaci na malych scénach
¢i ve zkuSebnach (SLOVACKE DIVADLO v Uherském Hradisti, MESTSKE DIVADLO ve
Z1iné aj.).

KNIZNi A EASOPISECKA VYDAVANIi DRAMATICKYCH TEXTU

KniZni a Casopisecké vydavani ptvodnich divadelnich her mélo po roce 1989 podobny
vyvoj jako jejich inscenovani. Divadelni hry nepatfily pravé mezi komercné atraktiv-
ni tituly, pfesto téméf vSichni pfedni povalecni autofi v tomto desetileti vydali své
vesmés star$i hry knizné (néktefi z nich také v soubornych vydanich).

Mnohem horsi situace vSak panovala kolem vydavani dramatickych novinek,
zvlasté pak kolem autorskych prvotin. V priitbéhu devadesatych let se totiz plné
ukazalo, jak se ve druhé poloviné dvacatého stoleti postupné oteviela propast mezi
spisovateli a dramatiky. Drama se nevratilo ,,do literatury*“ ve smyslu bézné komuni-
kace o literatufe, nestalo se ¢tenafsky — a tudiz i komeréné — pfitazlivéjsi. Naopak!
Stale zfetelnéji se v tomto literarnim druhu projevoval trend specializace: drama

'83Srov. Kral, Karel: , Zlotin ¢ili drama*, Svét a divadlo 10,1999, €. 2, s. 140n; Reslova, Marie: , Pfezit je to
nejtézsiv Zivoté", Svét a divadlo 10,1999, €. 3, s. 12n; Jungmannova, Lenka: ,,Dnesni divadlo sou¢asnou
hru nepotfebuje. Ale co kdyby...", Labyrint 6, 1999, €. 5-6, s. 180n; Ljubkova, Marta: ,,,Cool' dramatika.

A co dal?“, Kritickd PFiloha Revolver Revue 2002, €. 22, s. 64n.
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je ¢teno predevsim (¢i dokonce vyhradné) samotnymi divadelnimi tvirci a autory,
kritiky a teoretiky. S ,,primérnou” ¢tenafskou obci se v podstaté miji.

Jesté v dobé tzv. normalizace se zdalo, Ze pouze politicka situace zabranuje, aby
bylo drama vnimano jako soucast kaZzdodenni literarni komunikace a knizniho trhu.
Bylo to pfipisovano faktu, Ze aZ na nékolik malo vyjimek (Oldfich Danék, Karel Stei-
gerwald, Daniela Fischerova) byli v8ichni prvofadi dramatici zakazani, jejich dilo
nebylo vydavano, nesmélo byt inscenovano, o zahrani¢nich uvedenich se bézny ob-
¢an nedozvédél a k samizdatovym edicim se takika nedostal. VSeobecné se predpo-
kladalo, Ze demokratické poméry a pluralitni spolecnost vrati dramatika na roven
basnikd ¢i prozaiki. To se vSak nestalo, coz muze byt také jednim z divodii, proc
se néktefi zavedeni dramatiCti autofi obratili spiSe k proze (Pavel Kohout, Daniela
Fischerovéa), anebo dokonce na psani divadelnich her Giplné rezignovali (Alex Koe-
nigsmark, Michal Viewegh). Jinym divodem je také fakt, Ze néktefi byli politickymi
udalostmi roku 1989 vymrs$téni do vysokych politickych funkci a na dramatickou
tvorbu jim nezbyl Cas ani tvirci energie (Vaclav Havel, Milan Uhde).

V prvnich dvou letech to byla pfedevsim statni nakladatelstvi CESKOSLOVENSKY
(CESKY) SPISOVATEL, vydavatelstvi a umélecka agentura DILIA, MELANTRICH, PRACE,
MLADA FRONTA a dalsi velké nakladatelské domy, které zpoc¢atku dokonce rozsifily
knizni edice divadelnich her. K tém pfibyla néktera nestatni nakladatelstvi (napfi-
klad ATLANTIS, ARTFORUM, NAKLADATELSTVi LIDOVE NOVINY, ROZMLUVY), u nichz
vydavali sva dila vétSinou spisovatelé z okruhu disentu. V prvnich letech se jesté
pfili§ nepochybovalo, Ze by divadelni hra neméla mit své pevné misto na kniznim
trhu. S ekonomickymi ipadky nékterych velkych nakladatelstvi v prvni poloviné
desetileti ovsem doslo ke korekci ve vydavani vsech nekomer¢nich Zanra a situace
se v letech 1993-1997 zhorsila natolik, Ze nejnovéjsi dramaticka tvorba méla mini-
malni Sanci dostat se ke ¢tenafi v kniZni podobé. Teprve ke konci desetileti doslo
k vétsi iniciativé ministerstva kultury a stat prostfednictvim systému udélovani
grantli zaCal nekomer¢ni literaturu podporovat vice.

Nova dramaticka tvorba v prvnich letech po revoluci méla jen jediného soustav-
ného vydavatele — Casopis Svét a divadlo. Jiz v prvnim ro¢niku najdeme hry Karla
Steigerwalda a Jana Antonina Pitinského, roku 1992 Egona L. Tobiase a od prvniho
vyhlaseni Ceny Alfréda Radoka v roce 1993 je piivodni drama soucasti téméf kazdého
Cisla Casopisu, v némz se postupné setkavame s kazdym vyrazné&jsSim autorem. Také
literarni Casopisy Tvar a Souvislosti sporadicky tiskly hry nékterych autorti (Daniela
Fischerova, Pfemysl Rut), na konci desetileti dale rozsifila publika¢ni moznosti in-
ternetova revue Yorick (Marek Horo$¢ak, Roman Sikora, Pavel Trtilek).

Vydat soucasného divadelniho autora knizné vyzadovalo bud velkorysost soukro-
mého mecenase, nebo podporu statu. Dobfe na tom byla jen edice her DIVADLA JARY
CIMRMANA (Paseka), nebot zlidovély cimrmanovsky ,,kult“ si vyZadoval dal$i a dalsi
dotisky. Dramatické texty do svych divadelnich programt rovnéZ tisknou néktera dalsi
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divadla (NARODNI DIVADLO v Praze, NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE v Ostraveé,
KLICPEROVO DIVADLO v Hradci Kralové, MESTSKE DIVADLO v Brné), soucasti publikaci
byva také medailon ¢i studie, rozhovor s autorem, reZisérem i dal§imi umélci.

V puli devadesatych let vzniklo v Brné nakladatelstvi VETRNE MLYNY, které se od
pocatku profiluje jako divadelni nakladatelstvi (vedle edi¢ni fady poezie). S financ-
ni podporou ministerstva kultury a samospravnych ¢i soukromych subjektt zde
vychéazeji celé edi¢ni fady soucasnych her a dalsi divadelni literatura. Vlastni edici
kniZnich vydani soucasného dramatu si od druhé poloviny desetileti vybudoval
rovnéZz DIVADELNI{ USTAV v Praze. Literaturu o divadle vyznamné obohacuji nakla-
datelstvi PRAZSKA SCENA, NAKLADATELSTVI STUDIA YPSILON, PRAZSKA IMAGINACE,

semaforské KLOKOCI aj.

NAPETi MEZI MINULOSTIi A SOUCASNOSTI: HLEDANi KONTINUITY

Vice neZ Ctyficetilety proZitek Zivota v totalitnim reZimu zpusobil, Ze po cela deva-
desata l1éta spolecenskou diskuzi do jisté miry spoluurcovala snaha vyrovnat se
s timto ,,dédictvim“ modernich dé&jin. Naladéni spolec¢nosti si Zadalo pfedevsim
v prvnich letech po listopadu 1989 pojmenovat pfi¢iny vzniku komunistické vlady,
oznacit viniky zlo¢int a glorifikovat jejich obéti, zpfitomnit ¢i bilancovat kolektivni
zkuSenost Zivota v realném socialismu a vyrovnat se se vSemi ddsledky nesvobody,
cozZ se pochopitelné odrazilo i v tematice piivodni dramatické tvorby.

V dramatickém uméni, stejné jako v jinych oborech lidské ¢innosti, nebylo jas-
né védomi toho, na co je mozné bezprostiedné navazovat. Zasahy cenzury a pie-
devsim pak autocenzura pfed rokem 1989, nemoznost pfimého zobrazeni celé fady
spolecenskych a politickych problémd, a tim zptisobeny Gnik autorti od obecnych
témat k privatnim, znamenal v dasledku rozklad dramatické struktury a s ni krizi
dramatu. Pocitovala ji divadelni kritika, vyvolala vSak i teoretickou reflexi. V nové
historické situaci, kdy padly vSechny pfi¢iny nedavné tabuizace témat a myslenek,
se pravé prostiednictvim zobrazeni minulych déjti a jednani celkem pfirozené na-
bizela moZnost obnoveni dramatické struktury, ktera by pojmenovavala obecnéji
a pritom verifikovatelné podstatu pfitomnosti. Minulost byla pfedevsim v prvnich
letech po roce 1989 Cerstva, dosud neodZzitd a mnohdy bolava, proto méla velmi
kontroverzni potencial.

Téma minulosti bylo velmi atraktivni nejen pro autory, ktefi usilovali o to zasah-
nout svymi dramaty ,ze Zivota“ do aktudlniho spolecenského diskurzu, at se jiz
pokouseli vytvofit novy zeitstiick, moralitu, satiru anebo velké spolecenské drama.
Historicka latka se ukazala byt pfitazlivym materidlem i z jinych dtivoda: v prostiedi,
které se stale vice kulturné a ideové oteviralo novym podnétiim, kam stale vlivnéji
zasahoval sociokulturni a ekonomicky proces globalizace, nabizela historicka latka
jednu z mala pevnéjsich, uchopitelnéjsich a hodnotové ¢itelné&jsich moznosti pro
dramatickou fabulaci viibec.
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Napéti mezi minulosti a soucasnosti jako vychodisko syzetové vystavby dramatu
se proto stalo spolecnym polem pro autory zcela odliSného zaloZeni. Na jedné stra-
né se zde objevuji ,,tradi¢ni“ autofi, jejichZ dilo nese jednoznacné rysy kontinuity
s pfedchazejici historickou etapou, ktera v mnoha ohledech zasahuje i pfed rok 1968,
coZ se tyka zejména autor z nejstarsi generace (Oldfich Danék, Pavel Kohout, Pavel
Landovsky, Antonin Masa, Antonin Pfidal, Jifi Suchy, Ladislav Smoljak a Zdenék
Svérak), ale i z generace stfedni, ktera vstupovala do literarniho a vefejného Zivota
v pribéhu normalizace (Arnost Goldflam, Michal Laziiovsky, Karel Steigerwald).
VétSinovou motivaci vzniku jejich her bylo tsili bilancovat Zivotni proZitek v epoSe
tzv. budovani socialismu, ale také vyslovit skeptickou pochybnost nad po¢inanim
silnych jedinct, ktefi ve znameni riznych ideji a ideologii utvafeji déjiny, respekti-
ve uplatiiuji sviij vliv a moc na tkor okolni spole¢nosti. Na strané druhé se objevily
hry autorti nejmladsi generace, ktefi dospivali v pribéhu osmdesatych let a mno-
hem castéji nez o konfrontaci s minulosti usilovali o negaci soucasnosti, predevsim
pak o zpochybnéni nékterych novych frazi a myslenkovych klisé (Roman Sikora,
Michal Viewegh).

Zcela samostatny celek v ramci této kapitoly tvofi apokryfni hry a dramatika no-
subzanrové dramatické linii vSak nelze vystopovat ostré generacni rozhrani, obje-
vuji se zde dila autorti ze stfedni i mladsi generace.

Jednim z mala autord, jemuz se podafilo plynule navazat na zZivé diskuzni veCery
»Stavkové“ zimy 1989 fadou svych autorskych pfedstaveni, byl JIRf SUCHY (*1931).
Nadseni ze svobody projevu, jeZ naslo charakteristicky jeviStni Gtvar ve spole¢né
improvizaci souboru divadla SEMAFOR s pfizvanymi hosty z kulturniho a politické-
ho Zivota, brzy vystfidaly satiricky ladéné politicko-poetické kabarety klasického
divadla pisnicek (Hej rup aneb Peklo nebude, rdj se vraci, prem. 8. 1. 1990; vyd. 2003;
Ach ta laska nehezka, prem. 21. 3. 1991; vyd. 2003 aj.). S postupem ¢asu v Suchého
tvorbé pfibylo znovu melancholickych tont a skepse. Zahoikle ptisobi jiZ ironicka
burleska s pisni¢kami NiZni Novgorod (prem. 5. 3. 1992; vyd. 2003), na pomezi mezi
politickou satirou a Zzanrem morality se pohybuje bilan¢ni monodrama s pisnémi Je
mi néjak Cesko (prem. 22. 3. 1996; vyd. 2003). Ve druhé poloviné desetileti se autor
vratil k zanru satirické hudebni revue a komorniho muzikalu asociativnich pasem
(Koupil jsem si knot, prem. 25. 1. 1994, vyd. 2003; Kapitdne, kam s tou revui, prem.
15. 2. 1994, vyd. 2003; Vikend s Krausovou, prem. 9. 5. 1995, vyd. 2003).

-politickych podminkich LADISLAV SMOLJAK (* 1931) a ZDENEK SVERAK (* 1936), ktefi
v DIVADLE JARY CIMRMANA uvedli nékolik novych her. Kratce po revoluci mélo pre-
miéru satirické podobenstvi Blanik (prem. 6. 5. 1990; vyd. 1992). Typicky cimrma-
novska travestie staroCeského mytu, napsana na sklonku komunistického rezimu,

vexe

je soucasné nejpolitictéjsi hrou repertoaru divadla. Blanik se svymi spicimi rytifi je
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obrazem typicky Ceské necinnosti a pasivniho ¢ekani na lepsi ¢asy v teple a skry-
tu domacich jistot, které — na Gikor ostatnich — pro sebe vyhodné opanovali mistni
potentati, davno jiz nevéfici ve spolecnou budoucnost a spravedlnost. AvSak hra
neni pouze jednorozmérnou satirou ,,normaliza¢nich® poméri. Ironicky vysméch
ma mnohem hlubsi a nad¢asovou platnost, nebot postihuje Zivotni zptisoby vychyt-
rale konformniho byti ,,v podfepu®, které parazituje na obecném nestésti. V dalsi
spolecné tvorbé se autofi odchylili od satirickych tendenci komentafe doby, které
byly v jejich tvorbé vice ¢i méné vzdy pfitomné. Pfesto jejich nové hry neztratily nic
z atraktivity intelektudlni zabavy téZici z ironické reflexe ceské narodni mytologie.
V komedii Zdskok (prem. 27. 3. 1994; vyd. 1994) se autofi obratili k namétu z diva-
delniho prostiedi. Zapletka o ,,neStastné premiére hry Viasta“, kterou nazkousSel Jara
Cimrman se svou koCovnou spole¢nosti Lipany kolem roku 1910, je dokonale absurd-
nim obrazem uméleckého Smiractvi i faleSného nacionalniho sebepfecenéni. Humor
sjevisniho sklerotikonu* Svestka (prem. 14. 11. 1997; vyd. 1998) stoji na situacich, kdy
je téma stafecké zapomnétlivosti dovedeno do zcela absurdnich dtsledka.

Na rozdil od normaliza¢niho obdobi, kdy klasicky zanr historického dramatu pfi-
nesl nékolik vyraznych divadelnich udalosti, se v devadesatych letech objevilo jen
pomérné malo textli vesmés od autord nejstarsi generace, ktefi se timto zpisobem
pokusili navazat na svou pfedchozi tvorbu. Otazkami vztahu politiky a moralky se
zabyva hra OLDRICHA DANKA (1927-2000) Jak snadné je viadnout aneb Karel IV. (prem.
Divadlo na Vinohradech 12. 2. 1993; vyd. 1992). PfestoZe hra zachycuje panovnika
v ryze vSednodennich a soukromych situacich, sméfuje k filozofickému dramatu,
které tematizuje otazku, nakolik (a zda-li viibec) politik odpovida za Zivoty svych
poddanych a jestli 1ze od sebe oddélit vladafskou a soukromou moralku.

Z napéti mezi ryze privatnim a vefejnym, nadosobnim a neovlivnitelnym v lid-
ském Zivoté t&7i syzet lyricko-dramatického padsma ANTONINA PRIDALA (*1935)
Sariky se zvonci (prem. Narodni divadlo v Praze — Divadlo Kolowrat 6. 4. 1993; vyd.
1993). Dramaticka basen o lidském Gidélu, kterou autor napsal v prvni verzi jiZ na
pocatku sedmdesatych let, je existencialisticky vyhrocenym holdem Zenské poko-
fe, aktivné a tiSe nesouci bfimé osudu. ,\Velké déjiny“ jsou tu prezentovany niko-
liv jako obraz heroického zapasu, nybrz jako tragicky ramec lidského osudu, ktery
¢lovéku neoblomné a casto velmi nasilné vstupuje do Zivota. K tematice prozitku
druhé svétové valky se Pfidal obratil autorskou adaptaci ptivodné dramatického
a posléze prozaického textu Ferdinanda Peroutky Oblak a val¢ik (prem. Narodni
divadlo v Praze — Stavovské divadlo 11. 11. 1993; vyd. 1993). Nékolik Zivotnich pfi-
béhli odvahy i zbabélosti z doby nacistické hrtizovlady jsou analogickym obrazem
Zivota v kazdém totalitnim staté.

Obdobné téma obrazu hrizného Zivota vprostfed ¢asu organizovaného nésili
zpracoval ARNOST GOLDFLAM (*1946) v historické tragikomedii Sladky Theresien-
stadt aneb Viidce daroval Ziditm mésto (prem. Divadlo Archa v Praze 1. 11. 1996;
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vyd. 2003), v niZ vychazel ze dvou autentickych zdroji: z deniku terezinského vézné
a prvorepublikového novinafe, ktery ghetto popisuje skrze své milostné avantyry,
a z faktu nataceni propagandistického filmu v terezinském lagru v roce 1944.

Atmosféru vseobecného teroru a ,,kultu osobnosti“ zpfitomnil televizni a filmovy
scénérista JIRI HUBAC (*1929) v historické paralele z doby fimského cisafe Nerona
Hostina u Petronia (prem. Divadlo na Vinohradech 31. 10. 1997; rozmn. 2001). Kulti-
vované konverzacni drama bylo pfedevsim dobrou pfileZitosti pro hereckou kreaci,
o ¢emz svédci divacky tspéch a nasledna televizni adaptace.

Usili zpfitomnit a bilancovat kolektivni zkuSenost Zivota v totalitarismu nebylo
neseno pouze potfebou kolektivni o€isty od minulosti. Vérohodnym zobrazenim
tématu ,,takovi jsme byli“ se autofi chtéli pochopitelné vyrovnat také s aktualnimi
problémy, zejména pak se vSemi moralnimi diasledky ,,dédictvi“ Ctyficetileté vlady
zlo¢inného reZimu. Zdalo se, Ze dramatické uméni ma vSechny pfedpoklady k tomu,
aby — mnohem dfive neZ samotna historiografie — umoznilo vnimateli poznat pod-
statu a charakter historické zkusenosti. Tento noeticky princip uméni byl v minulosti
Casto povySovan nad vSechny ostatni. Pravé spolecenské drama vyvolavalo zna¢na
ocekavani, jeZ vyplyvala z povahy ceské historické tradice: tento Zanr mél jiz od de-
vatenactého stoleti v ramci ¢inoherni dramaturgie prestizni postaveni a kazdé ohla-
Sované nové drama byvalo podrobovano v prvni fadé zkoumanim, nakolik pomaha
Clovéku zorientovat se v problémech ,,dneska“. Na drama tohoto typu se s napétim
Cekalo jiZ od prvnich mésici po listopadu 1989, odborna vefejnost i néktefi divaci
pfitom vzpominali na Sedesata 1éta a pfedevsim pak na dilo Josefa Topola, jehoz
mlceni bylo dokonce oznaceno za ,,drastické a témér ohluSujici*“'.

Jako pokus o definitivni zictovani s komunistickym fadem a jeho epochou vznikla
hra KARLA STEIGERWALDA (* 1945) Hofe, hore, strach, oprdtka a jama (prem. Divadlo
Na zéabradli 17. 1. 1991; Cas. 1990 — Svét a divadlo; knizné 2005). Titul hry je parafra-
zi biblického verse z IzaiaSova proroctvi a zaroveil odkazuje k memoarim Nadézdy
MandelStamové, jeZ se staly vychodiskem fady déjovych motiv(i a jednani.”* Hra je
kaleidoskopem kratkych scén, mezi nimiZ nefunguje kauzalita, diislednym odstra-
nénim jednoty mista, ¢asu i déje vzniklo analogicky odvijené pasmo dramatickych
»momentek® — mikropfibéhti, kterymi autor tematizuje dvacaté stoleti jako epochu

70 Srov. ,Odpovida prof. Frantiek Cerny...", Scéna 15, 1990, €. 3, 21. 2., s. 2: ,,Divadlo v budoucnu bude
mit riizné intence, ale myslim, Ze ta topolovskad je nejperspektivnéjsi pro ¢lovéka naseho casu, pro nds
lidi zijici pod ozénovou dirou. Srov. téZ Kraus, Karel in ,Amalie: Od ¢eského divadla k islamskému
fundamentalismu (a zpét)*“, Svét a divadlo 5,1994, €. 5, s. 27: A kdyZ se tady divim na Josefa Topola,
pFipadd mi jeho miceni az drastické a téméF ohluSujici* (a reakce Arnosta Goldflama a Josefa Topola
tamtéz na s. 31) - Josef Topol v devadesatych letech napsal jedinou hru o sv. Vojtéchovi, jeji rukopis
vsak udajné znicil.

7 Vice viz Mikulka, Vladimir: ,Bloudéni krvavé banalnimi déjinami komunismu®, Divadelni revue 12,
2001, €. 3, s. 30-36.
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triumfujiciho zla, jehoz jednou podobou byl komunismus. Postavy dramatu vystu-
puji jako aktéfi, svédci ¢i obéti tohoto tragického triumfu. Podobenstvi je modelo-
vano jako ,,zly sen®, v némz lidé — spise fyzické pfizraky, lidské trosky jednajici bez
pravidel a proti véem pravidliim — pusobi soucasné tragicky i smésné.

Steigerwald se k tématu proZitku komunismu vracel opakované, jeho dalsi hry
vSak tenduji spiSe k tragikomedii a frasce. Komicky element se v nich obraci pfevaz-
né proti autorovym soucasnikdm. Neni zacilen do minulosti, ta v této chvili pfestala
byt spornou, je odbyta, autora zajimaji Zivi, proto se pokousi postihnout soudobou
neochotu a neschopnost spolecnosti pojmenovat zlociny totalitarismu a potrestat
viniky. S disledky nedostatecného vyrovnani se zloCiny komunismu, stejné jako
s polistopadovymi privatizacnimi aférami a divokym kapitalismem, se vypofadava
tragikomedie Nobel (prem. i vyd. Stavovské divadlo 17. 1. 1994; kniZné 2005), jejiZ
slavnostni premiéra v Narodnim divadle se konala v den patého vyroci zahajeni ,,Sa-
metové revoluce® za GcCasti vybranych hostt z kultury a politiky. Divaky i kritikou
nakonec nepfilis kladné pfijata satira o lidech, ktefi se ,,po listopadu® ocitli na od-
povédnych mistech, chtéla byt podobenstvim o celé spolecnosti, jez ,,za komunisti“
masoveé kolaborovala a nyni se snazi — s vidinou bezproblémové budoucnosti — na
sva mravni selhani zapomenout.

V jizlivé sarkastickém pamfletu Marta Peschek jde do nebe (Cas. 1999 — Svét a di-
vadlo; knizné 2005) si Steigerwald vytizuje icet s ideologickym mySlenim nékterych
intelektuald, ktefi bagatelizuji a relativizuji zlo¢iny komunismu nikoliv jako pfimé
projevy zridného systému, ale jako pouhé ,,pfehmaty*“ a obéti kladou na pomyslny
oltar ,,velké doby“ a blahodarnych ideji. MySlenkové rafinovanéjsi hru s tematikou
totalitniho dédictvi v soucasnosti pak rozvinul v ,tragédii herecek” Hraj komedii
(prem. festival Divadlo v Plzni 20. 10. 2000, hrano pod tit. Divadlo jako mor; ¢as. 2000
— Svét a divadlo; knizné 2005). Lidskou tragédii dvacatého stoleti tu nahliZi skrze
osobni moralni selhani jednotlivcd, ktefi byli za Zivota postiZeni ,,mlhou slepoty*,
pfiemZ teprve zpétné a s odstupem je mozno vidét skutecnost bez zkresleni (hra
je uvozena citaci z eseje Cesta v mlze z knihy Zrazené testamenty Milana Kundery).
OvSem otazka ,viny a trestu” je vdramatu znejasnéna: slepota postihuje nejen lidi
»kracejici v mlze“, ale také ty, ktefi se z odstupu ohliZeji do minulosti. Steigerwald
pfiznacné posunul dramaticky zapas, v némz motivicky téZi ze skute¢nych udalosti
(herecky Lida a Zdeni¢ka misty pfipominaji Lidu Baarovou a Jifinu Stépnic¢kovou),
do polohy absurdni burlesky, kdy se obéti totalitniho reZimu vefejné omlouvaji svym
udavactim, vcerejsi hfichy jsou natolik dezinterpretovany, ze mohou byt klidné rovnou
zapomenuty, na nestéstich a obétech minulosti parazituji sdélovaci média a vcerejsi
mocné vystfidala neosobni byrokracie, otupéle pfezivajici ze dne na den.

Zobrazit Zivot realného socialismu o¢ima ditéte se pokusil MICHAL LAZNOVSKY
(*1947) v tragikomedii zasazené do padesatych let H¥ich (1993, nepublikovano).
Pfibéh chlapce vyrtstajiciho v kfestansky orientované ,,maloburZoazni“ rodiné, jez
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doplatila na komunisticky pfevrat a snazi se na sebe pfili§ neupozoriiovat, je pfibé-
hem o détské Cistoté, ktera je bolestné konfrontovana s faktem vnitini rozpolcenosti

My

jeho nejblizsich, jednajicich jinak na vefejnosti a jinak v soukromi.

Viibec nejvétsi pozornost a ocenéni publika a kritickou obci si vyslouZil ,,bigbitovy
retro-muzikal v duchu 60. let“, komorni revue Hvézdy na vrbé KARLA DAVIDA (* 1958)
a kolektivu G¢inkujicich (prem. HaDivadlo 19. 12. 1992; vyd. 1996). Ideové nenaro¢ny
a pfimocate odvijeny pfibéh o nacviku programu stfedoskolacek na druzebni koncert,
ktery je pferusen okupaci zemé vojsky ,,spfatelenych armad®, se dockal sto dvaceti
péti repriz a byl nejen oslavou mladi a svobodného Zivota, ale i ispéSnym pokusem
o obnoveni kulturni paméti a kontinuity, kterou nasilné pferusila normalizace.

Téma bilance historické zkuSenosti pfimo akcentuje PAVEL LANDOVSKY (* 1936) ve hie
Protentokrat zbohatnem (vyd. 1999, neinscenovano). Postupnym rozvijenim dvou ¢a-
sovych planu (1éta Ctyficata a 1éta osmdesata) se pokusil vést paralelu mezi Zivotem
za nacistické okupace a v komunismu. V jizlivé sarkastické moralité ovSem neusiluje
ani tak o zobrazeni nevlidné povahy obou zlo¢innych reZima, nybrz o zachyceni sta-
1ého lidského typu, ktery je na jedné strané drcen nadosobnim mechanismem déjin,
na strané druhé je pfipraven ,,protentokrat zbohatnout“, pochopitelné pokazdé za
cenu vlastni moralni devastace a zapfeni pfirozenych hodnot lidské spolec¢nosti.

I dal8i hry vychazely z tematiky Zivota v totalité, ale s postupujicim ¢asem se
let. Jako jedna z prvnich her akcentovala toto téma tragikomedie ANTONINA MASI
(1935-2001) Podivni ptdci (prem. i vyd. Narodni divadlo v Praze 16. 2. 1996). Autor
dokazal oslovit vefejnost v osmdesatych letech odvaznymi publicistickymi dramaty,
v nichZ vérohodné postihnul charakterové typy a zptsob jednéni lidi za normali-
zace, a proto drama provazelo pomérné znacné ocekavani. Pfibéh byvalého novi-
néafe, ktery po roce 1989 odejde do tstrani na venkov, aby si uchoval vlastni lidské
hodnoty a nemusel se zaplést do drav¢ich siti novych zbohatlik{i, v nichz uvizli
jeho nékdejsi pratelé, kolegové i jeho déti, vyzniva ovSem Cernobile a moralistné.
Konflikt postaveny na rozporu mezi ,,my*“, ktefi Zijeme ve venkovskych chalupach
a snazime se byt slusni, coZ se ndm v Zzadném piipadé nevyplaci, a ,,oni“, ktefi Ziji
a pracuji ve mésté, honi se za vidinou okamzitého zisku, 1Zou, kradou a nic jim neni
svaté, byl divaky i kritikou vniman jako pfevazné mentorsky a dramaticky nepie-
svédcCivy. Inscenace nepfitahla zajem divaka a podobné jako Steigerwaldav Nobel
byla zanedlouho z repertoaru Narodniho divadla staZena.

Na zakladé téchto rozpacitych vysledka, které pfinesly téméf vSechny inscenace
her reflektujicich nedavnou historickou zku$enost, ztistala obecné sdilenou teze, Ze
politické téma se pro dnesni divadlo nehodi: bud ucini z dramatu plochou agitku
jediného mozného pohledu na svét, nebo se konflikt rozplyne v pfibliZnosti a neur-
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Citosti, pfipadné drama vystavi satiricky Gicet naprosto nevérohodnému a zbanalizo-
vanému obrazu svéta. Uplné stranou pozornosti ztistala komedie RiiZe pro Markétu
aneb Vecirky revoluciondrii prozaika MICHALA VIEWEGHA (* 1962) z roku 1990, kterou
autor na pocatku desetileti idajné nabidnul dramaturgiim nékolika divadel. Satira
na pokrytectvi a kariérismus ,,sametovych revolucionaii“ byla odmitnuta. Teprve
roku 2004 vysla bez vétsiho ohlasu knizné. Do tfi dramaticky sevienych jednani
autor zhustil Gstfedni konflikt hry: dva mladi odborni asistenti katedry literatury
se v listopadu 1989 postavi svému profesorovi, ktery se v minulosti zdiskreditoval
svym agilnim kolaborantstvim, a nevybiravymi slovy ho vyzvou k odchodu z fakulty,
pfiCemz sami tito ,,hrdinové nové doby* své kariéry buduji na 17Zi a pfetvaice.

Teprve na konci desetileti jako by atraktivita spolecenského dramatu znovu ozila.
Urcitym pfedznamenanim byl medialni rozruch, ktery zptsobilo odmitnuti tragiko-
medie PAvLA KOHOUTA (* 1928) Nuly — ZbéZna zprdva pro potomky (prem. Divadlo
J. K. Tyla v Plzni 18. 11. 2000; kniZné 2001) dramaturgii Divadla na Vinohradech. Au-
tor reagoval otevienym dopisem feditelce divadla, herecce Jifiné Jiraskové, a vyvo-
lal tim nebyvale vzrusenou diskuzi nad vztahem c¢eskych divadelnikd k politickym
témat@im a neochoté dramaturgli absolvovat riziko netispéchu pfi uvedeni novych
ptvodnich her. Hra byla pozdéji inscenovana v plzeniském divadle a dockala se so-
lidni divacké pfizné, dokonce byla pfelozena do rustiny a inscenovana v Moskev-
ském uméleckém divadle A. P. Cechova.

Také Nuly jsou dramaticky postaveny na napéti mezi minulosti a soucasnosti.
Podobenstvi o Zivoté typického Cecha ve dvacatém stoleti je oviem jednak Zivot-
ni bilanci dne$nich sedmdesatniki, ktefi prozili détstvi v demokratickém rezimu
prvni republiky, dospivali za nacistické okupace a cely sviij produktivni vék prozili
v éfe ,realného socialismu“, jednak pokusem o dramatické zobrazeni soucasnosti,
kdy se - teprve v pomérech ,,totalni svobody“ — pfihlasuji ke slovu nejen vSechna
»dédictvi“ komunismu, vyplouvaji na povrch kfivdy a zlociny, ale ohlasuji se i raz-
né podminéné reflexy a nectnosti, které jsou usazeny hluboce v povaze kazdého
jedince ,,poznamenaného dobou®.

Jizlivé sarkastickym obrazem ,,Cechackovstvi“ a konformity je satiricka fraska
ROMANA SIKORY (*1970) Opory spolecnosti (1999, prem. Divadlo Na zabradli 11. 11.
2001 — v ramci scénickych Cteni Eliadova knihovna; vyd. 2003). Cilem viysméchu je
neschopnost urc¢itého typu lidi jakkoliv pochybovat o obrazu svéta, ktery sugeruje
moc prostfednictvim frazi a klisé Sifenych sdélovacimi prosttedky. JiZz ibsenovsky
titul rozehrava fadu motiva, které maji groteskni az burleskni charakter, vykresluji
spolecensko-politickou realitu rozvratu komunismu a nasledujiciho ,,budovani ka-
pitalismu“ jako fadu frapantnich a trapnych situaci, kdy se nahoru znovu prodrali
lidsti dravci, aby se chopili novych pfilezitosti.

Symbolistné grotesknim podobenstvim o vSeobecné spolecenské destrukci, ktera
pfipomina zbésily tanec na Titaniku, je tragikomedie JIRTHO KRATOCHVILA (* 1940)
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A babicka slavi devétadevadesaté narozeniny (prem. Méstské divadlo v Brné 30. 1. 1999;
vyd. 1999). Oslavencem je tu ponékud cynicka stafenka, stejné by jim vSak mohlo
byt celé dvacaté stoleti, personifikované pravé touto babickou, z néhoz v autorové
pojeti ztistava temné absurdni obraz svéta dravcd i jejich obéti, kdy se jeden mizZe
béhem okamziku proménit v druhého, obraz vyprazdnéné podstaty byti a Zivotnich
atrap, jakkoliv zaménitelné identity jedince i vSeobjimajici lhostejnosti.

K tematizaci eské narodni povahy sméfuje jina Kratochvilova tragikomedie Cer-
na skfinika aneb Hry a sny (vyd. 2002), ktera pojednava o touze ceského emigranta
vratit se po demokratické revoluci domi. Jednoduchy syZet se v riiznjch podobach
pokazdé proménuje z pfibéhu o ,navratu ztraceného syna“ do podoby drastického
hororu o jeho zavrazdéni. Goldflamovsky ladéné drama, v némz se sen a realita na-
vzajem prolamuji do jediné herni skute¢nosti, ve finale nabizi paradoxni vyznéni:
hlavni hrdina ma pouze dvé mozZnosti, bud se vratit domi a brzy zfejmé litovat svého
navratu, anebo zUstat v emigraci a uchovat si tak idylicky obraz o své rodné vlasti.

Do okamzZiku tésné po bliZe nespecifikované, patrné vsak globalni katastrofé
usadil své dramatické hrdiny ANTONIN PRIDAL v modelovém dramatu o stavu na-
prosté spolecenské rozvracenosti Noc potom (prem. i vyd. Narodni divadlo v Praze
— Stavovské divadlo 22. 4. 1999). Hra Zanrové kolisa mezi psychologickou studii Zen,
ocitnuvsich se ve stavu nahlé kalamitni disharmonie, a modelovym dramatem lid-
skych typu, které reaguji podle svych povah na nahlou zménu Zivotnich podminek.
Nékterymi vedlejsimi motivy drama odkazuje k dobové aktualni moralité, nebot
minulost hlavnich hrdinek, ktera se zjevuje prostfednictvim vzpominek, je pozna-
menana zivotem v komunistickém rezimu.

Napéti mezi minulosti a soucasnosti ovSem nevyplyva jenom z Cisté historické-
ho materialu, ostatné vzdy lze dramaticky konflikt budovat z rozkolu mezi dosud
nezpochybnénym mytem a verifikovatelnym novym poznanim, které se vdramatu
spolu stfetavaji v podobé zapasu rtznych pravd, zajmu, osobnich ¢i mocenskych
ambici apod. Jednim ze zakladnich znakt postmoderniho mysleni je Gsili o nesys-
tematickou reinterpretaci svéta, jez spociva v dekonstrukci starych ,,pravd“ — mytd,
povésti a legend a v ozivovani kulturnich archetyp. JelikoZ soucasny svét je svétem
bez Metody a bez Zaruky, maji i jeho interpretace nikoliv ,,pravdivy“ a ,,zaruc¢eny“,
nybrz pfevazné rétoricky charakter. Nejrozsifenéjsimi vyrazovymi prostiedky jsou
pfitom citace a aluze, které jsou autory v jejich vypravénich pfeskupovany a vkla-
dany do novych logickych fad a souvislosti. Tradi¢ni je pfitom zavrhovano a znovu
vyznamove a faktograficky vykladano. Autofi s oblibou sahaji k demytizaci starych
»posvatnych® zptisobil vykladu a k jejich aktualizaci, kdy jsou soucasnému tématu
logicky ¢i asociativné pfitazovany staré formy, postavy a jména.

Jednim ze zptsobt této postmoderni dekonstrukce je pfitom profanace a trivializace
starych syZetovych okruh i celjch pfibéhi, travestie toho, co bylo dfive soucasti ,,po-
svatného®. Jedna se tedy o rozbiti dosavadnich zptisobt vyklada tradi¢ni latky jejich
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znevazenim ¢i aktualizaci, pficemZ dominantnim autorskym zamérem neni vytvofeni
nového, ,,pravdivého® vykladu o povaze svéta, nybrz intelektualni hra a zabava.

V dramatu se tato tendence opét projevuje Zanrovou synkrezi, tradi¢ni latka (napf.
tragicky heroicky mytus) je reinterpretovana formou groteskniho znevazeni. Inter-
textualni odkazy tu nebyvaji namifeny jen do literarniho (¢i vytvarného) svéta, ale
autofi stale Castéji Cerpaji z oblasti filmu a sdélovacich prostfedku (reklama, klisé
postupt televiznich novin, internetova obraznost apod.). Soucasné vSak rovnéz na-
lezneme pfesné opacnou tendenci — aktualizaci a reinterpretaci starého a ptivodniho
jako 1sili o jeho znovuoziveni. Mytologické, legendarni a pohadkové syzety se proto
stavaji stejné tak pfedmétem dekonstrukce vyznamové struktury nesené textem, ja-
koZ i ,nostalgické“ rekonstrukce usilujici o zachovani ptivodniho smyslu a oZiveni
pusobnosti. Hry tudiZ mohou sméfovat i k dramatu moralistnimu ¢i k tragické mora-
lité, ojedinéle se objevuji pokusy o novodoby mirakl. Prostor k tvorbé postmodernich
her, variaci a interpretaci nabizi také svét pohadek a riiznjch stfedovékych legend.
Bez pfehanéni Ize uvést, Ze autofi jimi povétsinou vychazeji vstiic dramaturgickému
provozu divadel a vybiraji je jako divacky pomérné atraktivni a nerizikové naméty,
které plné souzni s dne$ni ¢tenafskou a divackou oblibou Zzanrt ,,fantasy*.

Cast apokryfnich dramatickych textd je zaloZena na principu profanniho ,,zneva-
Zeni“ klasické latky ¢i nékterych motivi a na aktualiza¢nim posunu. Timto zplisobem
je napfiklad vystavéna verSovana groteskni tragikomedie MICHALA LAZNOVSKEHO
Odlozeny Filoktétes (1992, nepublikovano), ktera vychézi z klasické dramatické si-
tuace, jak ji zname od Sofokla: v posledni fazi trojské valky pfichazeji za Filoktétem
Odysseus s mladym Neoptolemem, aby od né;j Isti ziskali Héraklovu zbran, ktera ma
dle proroctvi rozhodnout vitézstvi u Trbje. P¥ibéh je ovSsem ramovan soucasnosti,
a to nejen tim, Ze se odehrava na chodbé panelového domu, ale do dialogu mezi
postavami se promitaji aktualni témata: ,,tr6jsti“ hrdinové se sttetavaji v jednom
z tehdej$ich konfliktd ceskych politiki, jimZ byl spor mezi tzv. ,,osmasedesatniky*
a generaci, ktera do politiky vstupovala vétSinou az po roce 1989.

Obraz vSeobecné spolecenské i metafyzické destrukce soucasného svéta v kuli-
sach klasického antického mytu vytvofil ROMAN SIKORA v dramatu Smeteni Antigo-
ny (prem. M-Sinhaz el6dasa Budapest 7. 12. 2000; ¢as. 1998 — Svét a divadlo). Také
Sikora fabula¢né vychazi ze Sofoklovy tragédie, jeho Antigona vSak neni aktivni
hrdinkou pfipominajici obci odvékou platnost fadu a zakond, jeZ jsou vyssi nez
momentalné platna pravidla obce. Sikorova Antigona jiZ s vy$§im fadem nepocita,
je pfesvédcena o tom, Ze v tomto svété je mozné cokoliv, protoZe vse je v rukou své-
volného jednani profanni moci. Jeji individualni gesto je proto pouze formou osob-
niho Gtéku do vlastniho svéta, ktery je sice plné autenticky, ale z hlediska obecné
moralky naprosto zvraceny.

Pfibéh Abrahama obétujiciho vlastniho syna pfetavil do dne$ni podoby ARNOST
GOLDFLAM v dramatu Smlouva (prem. i vyd. — Narodni divadlo v Praze, Divadlo
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Kolowrat 14. 10. 1999). Zanrové hra odkazuje k rodinnym ¢ernjym groteskam a mo-
rytatim, nebot déj se od expozice rozviji jako nam jiz dobfe znamy rodinny krvak.
Snové vyslySeni tajemného hlasu, ktery zada po hlavnim hrdinovi Antoninovi, aby
obétoval svého syna, neni vitbec jednoznacné: miiZe byt projevem hrdinova zeSileni
(a skute¢né to v urcité chvili vypada jako nejpravdépodobné&jsi moznost) i biblickou
parafrazi zkousky Abrahamovy bohabojnosti. Stejné tak ovSem miZe jit o zoufaly
pokus hlavniho hrdiny, pochybujiciho ve vife, donutit boha k zasahu, nebot touzi
po absolutni jistoté. Drama vSak ve finale zistava otevieno nékolika moZnym inter-
pretacim, byt konec hry, ,navrat ztraceného syna“ po mnoha letech k otci, nabizi
jednoznacnou kiestanskou Gatéchu v lasce a odpusténi.

Aktualni téma stfetu odliSnych kultur a ndbozenského citéni zpracoval MIRO-
SLAV STONIS (*1938) v dramatické paralele Zemé zaslibend (prem. Stfedoceské di-
vadlo v Kladné 29. 9. 2000), pojednavajici o exodu Zid# z Egypta. Dvéma odlisnjym
pfistupim ke stejné vife — radikalné ortodoxnimu, netolerujicimu Zadné odchylky
a cticimu pfedevsim povinnosti, stejné jako smiflivéjsimu, ktery ve vife nachazi
radost a lasku — pfipisuje autor stejny vyznam, pokud ve jménu Sifeni viry nejsou
poruseny vlastni zakony.

K tradi¢nimu Zanru — miraklu — o zazraku boziho vtéleni do osudu ¢lovéka se
obratila LENKA LAGRONOVA (* 1963). Readlna biografie svaté Terezie Martinové z Li-
sieux (1873-1897), ktera na zvlastni povoleni samotného papeZe vstoupila v pat-
nacti letech do fadu bosych karmelitek a ve ¢tyfiadvaceti zemfela na tuberkulézu,
se stala vychodiskem pro drama Terezka (prem. Divadlo Komedie Praha 7. 3. 1997;
vyd. 2001). Hra vSak neni jen pfimoc¢arym oslavnym Zivotopisem popularni svétice,
je ptedevsim basnickym holdem tiché a o nic neusilujici pokote. Jedna se o vyznani
Gcty dusevnimu stavu jakéhosi vé¢ného ,,détstvi®, znamenajicimu nepfedstiranou
a plné prozivanou lidskost, ktera v této dobé tolik chybi.

GROTESKNi NEGACE PRITOMNOSTI

e

Nejsilnéjsi linii pavodni dramatické tvorby devadesatych let tvofi grotesky a absurdné
ladéna cerna podobenstvi o soudobém svété hodnotové destrukce a chaosu. Objevuji
se v nich vSechny formy nasili (nejcastéji domaciho) a vSemozné sociopatologické jevy,
které jsou tematizovany jako bézna soucast zivota v dneSnim svété. Nasili se casto
déje jen tak mimochodem, bezdtvodné a ,,lehce*, vétSinou se tragicka udalost (napf.
vrazda) postupné rodi z banalni a komickeé situace. Autofi pfitom Casto rezignuji na
hlubsi psychologickou charakterizaci a vérohodné zachyceni motivaci osob a situa-
ci, do nichz se postavy her dostavaji, nebot pracuji vihradné s dramatickym typem:
hlavni hrdina je ,,kdokoliv“ a jeho skute¢nym protihra¢em byva smrt, zastoupena
nékterym aktualnim spoleCenskym typem (velmi asto je to podnikatel ¢i gangster).

Podstatna cast téchto Cernych grotesek je situovana do uzavieného a od vnéjsich
vlivli izolovaného rodinného mikrosvéta. Sledujeme projevy domaciho nasili: otec
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je zvraceny uzurpator a jeho manzelka trpi, avSak je zcela pasivni, proto se stava
spoluvinikem tohoto stavu, oba pak spolecné udrzuji své déti v atmosféfe strachu
a teroru, nasleduje tragicka vzpoura nebo vse vrcholi celkovou katastrofou. Po ab-
surdnim dramatu, které reflektovalo krizi komunikace a destrukci metafyziky, je
Cerna groteska dalsim projevem vSeobecného rozkladu, nebot vyjadiuje zakladni
tezi: jiZ ani rodina a nejintimné&;jsi mezilidské vztahy nejsou pfislove¢nou hlubinou
bezpecnosti.

Novym pfedmétem zajmu dramatikd jsou masova média — piedevsim televize
— jako bytostné odlidstény prostfedek pokleslé zabavy a kyce. Postupy odvozené
z riznych televiznich seriald, banalnich sitcomd a vS§emoznych zabavnych po-
fadd byvaji s oblibou uzivany v rozporu s vaznymi a tragickymi déji, coz zvySuje
dramati¢nost spocivajici ve stupniovani kontrastu mezi tématem a zptisobem jeho
zpracovani.

Dramatické dilo divadelniho reZiséra JANA ANTONINA PITINSKEHO (* 1956; V1. jm.
Zdenék PetrZelka) ma kofeny jesté v dobé totalitniho rezimu. Groteskni socialni
horor Matka (prem. Ochotnicky krouZek v Brné 4. 11. 1988; Cas. 1990 — Svét a diva-
dlo) je v mnohém pfedznamenanim tematicko-kompozi¢nich postupt ¢eské ,,post-
moderni“ dramatiky. SyZet rodinného xenofobné dusného prostfedi, v némz jeden
z jejich ¢lent nasilim ovlada ostatni, byl v ceském dramatu devadesatych let od té
doby variovan v mnoha, vesmés grotesknich podobach. Autor v této satirické hie
pracuje s cetnymi motivy a naraZzkami, které odkazuji na socialni i socialisticko-re-
alistickou literaturu (Matka Maxima Gorkého i Karla Capka, Anna proletdvka Ivana
Olbrachta). Samostatnou dramatickou slozkou je pak jazyk lavirujici mezi nafec¢nimi
vrstvami a politickou frazeologii.

K tematizaci ,,zméstactélé“ rodiny, uzaviené v panelakovych sténach, ktera pred
svétem skryva nelitostny souboj na Zivot a na smrt, se Pitinsky znovu vratil drama-
tem Pokojicek (prem. Divadlo Na zabradli v Praze 16. 5. 1993; Cas. 1993 — Svét a di-
vadlo). ,,Krdtka baserti o desti“ je do jisté miry volnym pokra¢ovanim pfedchozi hry,
tentokrat vsak role nasilného manipulatora nalezi muzské hlavé rodiny. V Matce byly
zkazonosnym podnétem dogmaticky a nasilné prosazované rodinné tradice a ideo-
logie tfidniho boje, v Pokojicku umrtvuje obycejnou paneldkovou rodinu vSeobecna
apatie, jeZ vyruasta z podstaty stereotypniho a duchovné vyprazdnéného Zivota na
sidlisti. I tento syZet se stane v dalSich letech zakladnim zptisobem zpracovani te-
matiky destrukce mezilidskych vztahti. Pocatecni absurdné ladény komicky element
je postupné rozvijen do polohy tragické grotesky. To, co se zpocatku jevi jako bezvy-
znamné a trivialni, je zdrojem dramatického konfliktu, ktery nevyhnutelné vyastu-
je do tragického konce. Svou fadu ¢ernych komedii Pitinsky zavrsil ,,Zivnostenskou
veselohrou pro loutky i Zivé“ Buldocina aneb Nakopnuta kdra (prem. Studio Beseda
Praha 18. 11. 1995; vyd. 1995). Znovu se ocitime v hororové morytatovém svété vrazd
a vykoftistovani, uzavieném do zdanlivého klidu méstacké rodiny. Satirické podo-
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benstvi o budovatelském socialismu (Matka) tentokrat vystfidala groteskni satira
na podnikatelské poméry v Cechach devadesatych let, oviem hra se jiz nedo¢kala
tak jednoznacného pfijeti.

KdyZ na pocatku desetileti zvefejnil TOMAS RYCHETSKY (* 1965) svou hru Nevin-
ni jsou nevinni (prem. A studio Rubin Praha 27. 6. 1995; Cas. 1993 — Svét a divadlo),
bylo patrné, Ze se jedna o svébytnou vypovéd generace ,,Husakovych déti“, které
vyrustaly a dospély za normalizace. OvSem malokdo tehdy pfedpokladal, Ze rezig-
nované podobenstvi z konce osmdesatych let o moralni krizi Zivota bez vertikalniho
presahu bude pilisobit stale aktualné i v novych pomérech a Ze se béhem nékolika
let objevi desitky podobnych her, v nichZ tematizace nudy, citového vyprazdnéni
a okoralosti budou hybateli dramatického sporu. Hra byla nékolikrat inscenovana
a divadelni kritikou pfijata mezi ,,klasiku“.

Na konfrontaci diletantismu a naivity s drsnymi mechanismy svéta, ve kterém je
vSechno skutecné a doopravdy, zalozil JAN KRAUS (* 1953) komicky ¢inek své ironic-
ké satiry Nahnilicko — Ponékud dojaty (prem. Divadlo Na zabradli v Praze 1. 4. 1995;
vyd. 2003). Podobné jako u Pitinského jsou pfedmétem ostie sarkastického viysméchu
cesti podnikavci, ktefi se sice tvafi drsné a pfedstiraji, Ze jsou schopni vSeho, avsak
ve stfetu se svétem profesionalni dravosti zakonité prohravaji. Komedie se stala jed-
nou z divacky nejnavstévovanéjsich ptivodnich her tohoto obdobi.

Znacného uznani a solidniho divackého ohlasu se dockala také dramaticka
tvorba divadelniho reZiséra JIRTHO POKORNEHO (* 1967). Jeho tragikomedie oplyva-
ji pfedevsim situacni komikou a smyslem pro paradoxni zvrat. Dialogy upominaji
na nékteré filmy MiloSe Formana a Jaroslava Papouska z Sedesatych let, na jejichz
poetiku vedle Pokorného navazal také napfiklad Petr Zelenka ¢i Vladimir Moravek.
Nezanedbatelny je rovnéZ vliv amerického reZiséra Quentina Tarantina (Pulp Fic-
tion) i coolness dramatu.

Tragicka fraska Tatka stili goly (prem. Cinoherni studio v Usti nad Labem 22. 1.
1999; Cas. 1998 — Svét a divadlo; kniZzné 2003) tematizuje — podobné jako Pitinského
hry — destrukci pfirozenych rodinnych vztahd a fakt pfibyvajiciho nasili ve spolec-
nosti. Dramaticka anekdota, v niz se autor dtisledné pfidrzuje dramatické zasady
jednoty mista, ¢asu a déje, zacina jako banalni fraska o lidech popijejicich pivo
u stanku na ulici, ktefi spolu bezobsaZné ,,jen tak® rozpravéji. Déj se vSak necekané
prelomi do Zanrové polohy krvavého morytatu.

Na obdobném dramatickém principu, kdy je situacni a slovni komika v ostrém
kontrastu s vaznym tématem tragického vyznéni, je zaloZzena Pokorného hra o gan-
gu pfevadécii pfes hranice Odpocivej v pokoji (prem. Cinoherni studio v Usti nad
Labem 27. 11. 1999; ¢as. 1999 — Svét a divadlo). Drama znac¢né Zanrové i stylové ote-
viené laviruje mezi vaZnou realistickou (aZ naturalistickou) hrou a absurdni grotes-
kou. Autor vytvofil emotivné velmi G¢inny dramaticky obraz svéta, jehoZ hrdinové
prestali rozliSovat mezi autentickou realitou a iluzi o ni. Teprve skrze vlastni bolest
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se jim zjevuje kruta a otfesna podoba skutecnosti jako pfimy disledek jejich nedo-
mysleného a nezodpovédného jednani.

Jednim z duchovnich otct této dramatické linie je bezpochyby ARNOST GOLD-
FLAM, ktery jiz v osmdesatych letech ve svych groteskach pouzival prvky trivialni
literatury (horor, thriller, sentimentalni roman). I nadale je hlavnim hrdinou jeho
dramat vé¢ny outsider, jenz osleple tape mezi svéty skutecnosti a snii, reality a fik-
ce, ,,bloud“ hledajici jakykoliv vyssi smysl, ktery by posvétil jeho jednani. O setkani
novodobého Everymana se smrti pojednava cerna groteska Nékolik historek ze Zivota
Bédi Jelinka (prem. HaDivadlo v Brné 14. 1. 1995; vyd. 1996). Mezi sentimentalni ¢i-
noherni operetou a bizarnim thrillerem o byvalém Spionovi je Zanrové rozprostiena
groteska Ldsky den (prem. HaDivadlo v Brné 8. 4. 1994; vyd. 1996). Zvaznélou psy-
chologickou ¢rtou s grotesknimi prvky pojednavajici o hledani vlastni identity je
Modra tvar (2001) i existencialné ladéné groteskni podobenstvi Jd je nékdo jiny (prem.
Klicperovo divadlo v Hradci Kralové 25. 10. 2003; vyd. 2001). Ke svému tradi¢nimu
tématu slozitych mezigeneracnich a rodinnych vztahi se Goldflam vratil tragickou
»komiksovou® groteskou s prvky psychodramatu Komplikdtor (2001).

Vliv ,,goldflamovské“ $koly je nejsilnéji znat na hrach LUBOSE BALAKA (*1970).
Charakteristickym rysem jeho tvorby je kontrastni spojovani prvki trivialnich a ko-
mickych s vaznymi. JiZ ve své prvotiné, v groteskni komedii Fanous a prostitutka
(prem. Studio Marta Brno 18. 6. 1995, hrano pod titulem ...sobé; vyd. 1996) autor
sladuje tragicky element s komickym, kdyz typicky syZet lidové anekdoty — setkani
solidniho muZe s prostitutkou — vyznamové obraci. Finale hry pfekvapi nahle zvaz-
nélou pointou, v nizZ se hlavni hrdina, slabo$sky zamilovany, zfejmé osaméle Zijici
Fanous, ukaze byt profesionalnim spolecnikem citové stradajicich Zen. (Hra byla
ocenéna na Theatre Festival of Young Dramatists v australském Townsvillu.)

Na dramatickém principu setkani clovéka se smrti je vystavéna Balakova komicka
groteska Smrt Huberta Perny (prem. HaDivadlo v Brné 18. 9. 1995; vyd. 1996). Osa-
méle Zijiciho Huberta pfichazi navstivit dobrosrdecné piisobici dvojice Mana a Bé-
da. Zpocatku komicky dialog banalniho a nezavazného ,tlachani o nicem* ziska
ve finale hry necekané tragicky rozmér, kdyz se docela pfijemni navstévnici zméni
v Hubertovy vrahy.

Také dalsi Balakova dramaticka tvorba je postavena na principu rozporu mezi
zavaznym tématem a jeho trividlnim (aZ banalnim) uchopenim (Klimes, prem. Ha-
Divadlo v Brné 16. 5. 1997; Ed a Bo — dvé krysy, prem. Divadlo v 7 a pul v Brné 25. 9.
1998; Guma gumarum, prem. Divadlo Husa na provazku v Brné 1. 2. 2001). Autor
s Sirokym rejstfikem slovni a situa¢ni komiky vyuZziva stylotvorné kontrasty a nahlé
motivické zvraty, které komediim davaji absurdni a groteskni vyznéni.

Pochmurnou vizi krize mezilidskjch vztaht a parodicky uchopeny obraz kyce
medialniho svéta s oblibou ve svych hrach spojuje DAVID DRABEK (* 1970). Jeho texty
jsou Zanrové rozprostfeny mezi lyrizovanou tragikomedii a anekdotickou fraskou.
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Ve hte Jana z parku (prem. Studio Hofici Zirafy — Moravské divadlo v Olomouci 21. 4.
1995; €as. 1995 — Svét a divadlo) je nepfehledny park metaforou svéta a vlastni dra-
maticky prostor je tvofen jakousi oazou, pfipominajici nejspis smetisté. Setkava se
tu podivna skupinka Zivotnich ztroskotanci, jejichZ jedinou aktivitou je neustala
proména identit, absurdni konani bez smyslu a bez pointy. Drabkav styl se vyznacuje
epigramatic¢nosti a tendenci k intelektualnimu kabaretu, texty oplyvaji mnozstvim
aluzi a odkazd na moderni i klasickou literaturu a film, které jsou volné roztrouseny
v kolazi drobnych anekdotickych scének, cozZ je nejzietelnéjsi v jeho nejlepsSich tex-
tech, kabaretné ladénych pasmech Svédsky stiil (prem. Klicperovo divadlo v Hradci
Kralové 23. 2. 1999; ¢as. 1999 — Svét a divadlo) a Kostlivec v silonkdch (prem. Studio
Hofici zirafy, Moravské divadlo v Olomouci 13. 12. 1999; vyd. 2003).

Z podobnych stylotvornych a zanrovych poloh vychazi rovnéz dramaticka tvorba
ROMANA SIKORY. Pro jeho hry je charakteristicka jak groteskni negace soucasnosti,
tak jizlivy sarkasmus v tematizaci soudobé politiky, ¢cimz se Zanrové pfibliZuji k po-
litické satife, nebo jsou svim neoromantickym patosem kritického vzdoru blizké
moralité. BliZe k politické satife ma jeho tragicka fraska Tank (prem. Vychodoslo-
venské divadlo v PreSové a KoSicich 29. 10. 1996; vyd. 1996), ktera je postavena na
dramatické konfrontaci svéta racionalismu a sekularizace, plné vyuzivajiciho vSech
moznosti védy a techniky, a svéta valecného chaosu a bidy. Patos déjinného poslani
hlavnich hrdint hry, vojak mezinarodni pomoci, ktefi se ocitaji kdesi v neznamém
valecném Gizemi, neustale po cely d&j oslabuje a snizuje sarkastické zkouméani osob-
nostniho ustrojeni hrdinti hry. Postavy jako by se vynofily z nékterého kycovitého
vale¢ného velkofilmu, autor je vSak s gustem nechava prochazet vesmés banalnimi,
aznejapnymi situacemi. Nevtiravy antimilitaristicky apel je proto Stastné naruSovan
brutalni ,,montypythonovskou® situacni i slovni komikou.

SyZetovou vystavbu dramatu, pfi némz se rozvijeji dvé kontrastni déjové linie,
které analogicky v riaznjch podobach zobrazuji konflikt civilizaci, Sikora pouZil v ex-
presivné ladéné tragické grotesce Vici (prem. Divadlo Husa na provazku v Brné 17. 12.
1997; vyd. 1996). Inklinuje k basnickému podobenstvi o hrouticim se svété, kdy je
moZno narazit na lidské pozitivni hodnoty dfive ve spolec¢nosti viki, ,,jez Zene hlad“,
nezZ uprostied civilizované spolecnosti. Asi viibec nejdtslednéji téma totalni zkazy
Sikora zpracoval v tragické grotesce Nehybnost (1999, prem. Divadlo Polarka v Brné
16. 1. 2001, jako scénické ¢teni). ,,Fekdlni panoptikum o perspektivé plné much®, jak
zni podtitul této morality, je krajné skeptické podobenstvi o ¢lovéku, ktery pasivné
prihlizi vlastni zahubé. Je to ,,barokné“ komponovany obraz kone¢ného byti clovéka,
v némz se neustale pfipomina: mysli na smrt, le¢ ,,spasitel“ se uz nezrodi.

LYRICKA TENDENCE

Tieti zakladni tendenci dramatu devadesatych let je lyrické a psychologické dra-
ma. Dramatika tohoto typu je urCitym pokusem vykrocit z Zzanrového stereotypu
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tragikomickych a grotesknich dramat obracenim pozornosti od socialnich relaci
k psychologii lidského jedince, ktery je zobrazovan nikoliv jako socialni ¢i psy-
chologicky typ, nybrz jako jedinecna a nezaménitelna bytost. Spole¢na podstata
dramatiky, tematizujici napéti mezi minulosti a soucasnosti, i dramatiky grotesk-
ni negace tkvi v autorské distanci od zobrazovaného a dramatické napéti je v nich
rozvijeno prostfednictvim ostré disonance v jednani a postojich postav dramatu,
¢imz pfibéh sméfuje k obecnému podobenstvi o svété a lidské spolecnosti. Komor-
né ladéné hry lyrické tendence vSak dramaticky vyrdstaji z vnitini tenze postav.
Jejich autofi usiluji o sugestivni emotivni vipovéd o jedinecnosti kazdého ¢lovéka
aneuchopitelnosti celku svéta a vSech podob Zivota. V téchto hrach pfevlada tema-
tizace pociti prazdna, odcizeni a nemoznosti dorozuméni, konzumniho a zmecha-
nizovaného zpusobu Zivota ¢i apokalyptického vidéni svéta, které jsou v prudkém
kontrastu s hloubkou citéni a proZivani dramatickych hrdint. Dramaticka stavba
je naprosto rozvolnéna, situace na sebe nenavazuji a vétSinou postradaji jakouko-
liv kauzalni souvislost. Také dramaticky konflikt protihraca zde nebyva pfitomen
a déjovost dramatu se vytraci. Oproti klasické kompozicni skladbé davaji autofi
pfednost asociativnimu pasmu, jehoz prostfednictvim vytvafeji dramatickou ko-
14z situaci, v niZ se nezavazné — mnohdy jakkoliv proménitelné — prolinaji riizné
roviny reality, snii, vizi apod.

Dominantni postaveni mezi nimi zaujimaji hry tematizujici komplikovanost part-
nerskych a mezigeneracnich vztahti, neschopnost pochopit druhého a porozumét
jeho tuzbam a potfebam. Problémy dospivani a téZkosti kolem pfirozené snahy déti
odpoutat se od svych rodi¢ii jsou hlavnimi tématy her LENKY LAGRONOVE z prvni
poloviny devadesatych let. Kfehkost vztahu mezi matkou a dcerou zpfitomnuje ly-
ricka jednoaktovka, kratka noc¢ni epizoda odehravajici se na pomezi snu a bdéni na-
zvana Spinkej (prem. Pidivadlo Praha 1. 3. 2002; Cas. 1993 — Svét a divadlo). Stala se
vychodiskem pro hru Antilopa (prem. A studio Rubin v Praze 12. 4. 1995; vyd. 1997),
ktera je asociativnim pasmem vizi, snil a realnych situaci, z nichZ se odviji tstfedni
motivicka linka traumatizujiciho rozhovoru patrné umirajici matky s dcerou. Hra
tematizuje moment promény vztahu dospélé dcery k matce, v némz zacina mit stale
vétsi vyznam fakt, Ze si obé mohou za urcitych okolnosti i pfekazet. Jednoaktova hra
Srnecka (prem. Pidivadlo Praha 1. 3. 2002; Cas. 1993 — Svét a divadlo) je plna temné,
misty erotické symboliky. Mikropfibéh o romanticky zamilované divce je zrcadlové
zdvojen v groteskné pokfiveném obraze kuchynisky banalniho a vyhradné fyzického
vztahu mezi dvéma pragmaticky uvazujicimi lidmi.

Jiz v osmdesatych letech na sebe autorsky upozornila svymi lyricky ladénymi re-
interpretacemi starjch pfibéhiit DANIELA FISCHEROVA (*1948). Z mytologické latky
vychézi rovnéz jeji ,,dramaticky dialog pro muze a Zenu*“ Ndhlé nestésti (prem. Vio-
la - Praha 1. 6. 1993; vyd. 2003), zpfitomriujici pfibéh dvou osamélych lidi, ktefi se
ocitli v mistnosti s polopropustnym zrcadlem oddéleni ,,NN“ (Nahlé neStésti) psy-
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chiatrické 1écebny. Na ptudorysu psychologické hry, v niZ se Zena citi byt antickou
Niobé a muz biblickym J6bem, autorka vybudovala stfet muzZského a Zenského prin-
cipu, dvou odli§nych zptsobil mysleni a tedy i Zivotnich postoji. Drama je mozZno
interpretovat také jako modelovou alegorii o civilizacnim konfliktu kultur. Prototyp
slabo$ského muze permanentné pochybujiciho o sobé i smyslu Zivota se zde utka-
va s labilni, Zivot vSak plné vyznavajici, avSak soucasné manickou osobnosti Zeny.
Z mytologickych postav se stavaji soucasni lidé prahnouci po smyslu zivota a tran-
scendentalnim ukotveni.

Z ptudorysu modelového dramatu vychazi jiné psychologizujici podobenstvi Da-
niely Fischerové o ¢lovéku, ktery se zbavuje své lidské podstaty a proménuje se ve
Hfantom® — umélou nahrazku sebe sama. Drama Fantomima (prem. Spolek KaSpar
20. 1. 1995; nepublikovano) je ramovano soudnim procesem, v némz je souzena po-
stava jménem Oskar. Mél zavinit autohavarii na mosté pies Seinu, pfi niz zahynula
divka — ,,nezndma od Seiny“. Promluvy hlavnich postav, souzeného Oskara a mrtvé
svédkyné Anny, jsou rozdéleny: nékteré repliky jsou pfedvadény herci, jiné maji
predstavovat nezivé figuriny ,,Resusci Anne“ (virobek norské firmy, tvaf podle od-
litku Neznamé ze Seiny) a ,,Danny“ (vjrobek americky).

Symbolistni hrou se sugestivni maeterlinckovskou atmosférou, vyznamové ote-
vienou rtiznym psychoanalytickym interpretacim, je pohadkové drama Ptdk Ohnivak
(prem. i vyd. Narodni divadlo — Stavovské divadlo 7. 12. 2000), ve kterém Fische-
rova rozviji déj prostfednictvim lyrického principu volné asociace a pfifazovanim
pfibuznych ¢i podobnych symbold a motivid. Vytvofila tak vlastné ,,novou pohadku
na staré téma*“, jak zni ostatné i podtitul hry.

Symbolistni drama Pasticka (prem. Disk — Praha 19. 3. 1999; Cas. 1996 — Sveét
a divadlo) MARKETY BLAHOVE (*1970) pojednava o dvou divkach, které zabloudily
v lese a prozivaji zvlastni stavy Gizkosti a obav. Svou podstatou lyricky text vytvaii
napéti plné fyzicnosti, at jiz erotické, ¢i nasilnické povahy. Vlastni pointou ,,déje*
je pak motiv zavrazZdéni rodict. Jednu z moZnych interpretaci ,,hry“ nabizi klasicka
psychoanalyza: jedna se patrné o symbolické ztvarnéni divciho dospivani v sou-
Casné dobé.

V lyricko-psychologické tragikomedii Podzimni hra (prem. Cinoherni studio v Usti
nad Labem 11. 6. 1999; Cas. 2000 — Svét a divadlo) rozkryva Markéta Blahova téma
stereotypu v manzelském souziti a vyhasinajici milostné vasné. Topolovsky ladény
pfibéh se odehraje béhem jediné noci kdesi v horach, kde se setkava manzelsky par
usedlych tficatniki s trojici bohémi - jednim muZem a dvéma Zenami, patrné herec-
kami. Necekany vpad do rodinného poklidu odhali sice trhliny ve vztahu manzelské
dvojice, soucasné v obou posili potfebu udrZet si alespon iluzi jistoty a bezpec¢nosti,
coz oba hlavni hrdiny znovu paradoxné spoji.

O slozitostech mezigenerac¢niho souZiti a hledani vlastniho mista v ramci rodin-
ného prostoru vypravi Krysa (prem. Cinoherni studio v Usti nad Labem 22. 4. 2000;

3
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¢as. 2000 — Svét a divadlo) LENKY KoLIHOVE-HAVLIKOVE (*1971). Dramaticky pfi-
béh zpfitomnuje postupny rozklad osobnosti dospivajici divky. Naopak individu-
alni vzdor Zeny vaci jeji spolecenské roli je hlavnim tématem hry Zisk slasti (prem.
Cinoherni studio v Usti nad Labem 7. 10. 2000, jako scénické Cteni; vyd. 2001) Ivy
VOLANKOVE-KLESTILOVE (* 1964), pojednavajici o vnitfnim dramatu hlavni hrdinky,
ktera se neni schopna vejit do zazitych socialnich schémat. Zatimco jeji manzel je
plny Zivota, neustale nécim zaméstnany a oteviené komunikujici se svétem, ona se
stale vice uzavira do svého nitra a svéta svych pfedstav. Finale hry vytvafi iluzi jeji
promény, avSak v okamZiku odchodu manzela se hrdinka opét vraci do své nehyb-
né a uzaviené apatie.

V ramci lyrické tendence vzniklo nékolik her, které vyvolaly ve své dobé v diva-
delnich a odbornych kruzich asi viibec nejvétsi ohlas. Na jedné strané byly razné
odmitany jako ,,blabolivy vyvar“ ze vSeho, co kdy literatura pfinesla, jako slepy vy-
honek uméleckych avantgard, které ,,zbozstily“ ideal svobody az do té miry, Ze je
dnes autorovi dovoleno Gplné vSechno, tedy i tematizovat blabol. Na strané druhé
v8ak vyznamna ¢ast tviirct a kritikti napfi¢ generacemi tvorbu tohoto typu pfijala
za svou a interpretovala ji v souvislostech ,,postmoderny* jako artefakt ,,nového
krasna“, ktery programové odmita veSkera dosavadni pravidla zapadni racionality
a dotyka se lidského poznani prostfednictvim herniho principu. K poznani skryva-
jiciho se smyslu skutecnosti a byti ma podle této teorie dojit nikoliv uméleckym po-
pisem, zobrazenim pfimé i nepfimé kauzality jevli, nybrz prostfednictvim samotné
hry, ktera se vyznacuje ,,symbolickou reprezentaci“.”?

V inscenacich her tohoto typu byla spatfovana budoucnost divadla, které se tak
vraci ke svym ritudlnim pocatkim. Ve prospéch pfijeti téchto text hovofilo také to,
Ze hry byly programoveé vyhledavany reZiséry, ktefi sviij inscenacni systém stavi na
metodé lyricky vyrazné subjektivované stylizace (Petr Lébl, Vladimir Moravek, Jan
Nebesky, Jan Antonin Pitinsky), takZe basnické gesto a maximalni vjznamova ote-
vienost textu jim plné vyhovovala. OvSem tato dila pak byla ¢asto posuzovana ex
post jako divadelni, tedy jiZ interpretovany, nikoliv jako ptivodni literarni ttvar.

Také v této dramatické linii 1ze za ,,zakladatelského* autora povazovat Jana Anto-
nina Pitinského, jehoZ ,,naivni romdn“ Park (prem. Divadlo Husa na provazku v Brné
18. 7. 1992; vyd. 1997) vyvolal zna¢ny ohlas a dockal se Sirokého uznéni. Existenci-
alné vyznivajici lyricka hra je volnym sledem dramatickych obrazt o kafkovském
hrdinovi Frantisku K., vé¢ném outsiderovi, ktery podobné jako kdysi Robinson
ztroskota na své Zivotni pouti, ocitne se v jakémsi parku, kde je postupné navsté-
vovan riznymi lidskymi typy, aby na konci — aniz by k ¢emukoliv dospél — odplul
podivnou lodi neznamo kam.

72Srov. Fink, Eugen: Odza $tésti, Praha 1992.
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Autorem, ktery vSak v ramci ptivodniho dramatu zaujal dominantni misto a stal
se jednim z nejhranéj$ich a nejuznavanéj$ich dramatikti devadesatych let, je gra-
fik a scénograf EGoN L. ToBIAS (*1971), jehoZ Vojcev (prem. Divadlo Labyrint 11. 2.
1992, vyd. 1995) byl jednoznacné nejkontroverznéji pfijatym dramatem desetileti.”3
Dialogy hry — pokud s jistou nadsazkou pfistoupime k tradi¢ni terminologii — jsou
v podstaté automatickym textem. Situace a jednani postav proto nejsou v pravém
smyslu dramatické, nenalézame tu konflikt, déj a logicky pak ani skutecné finale
s rozuzlenim. Souhra vSemoznych citaci a narazek, upominajicich na rizné mo-
derni autory, Cechovem pocinaje a Havlem konée, vytvafi pouze atmosféru napéti,
nikoliv vSak napéti samo.

Jesté do extrémnéjsi polohy je doveden tento postup v textech Cizinec (prem.
A studio Rubin v Praze 30. 11. 1994; vyd. 1995) a Smokie (prem. Cinoherni studio
v Usti nad Labem 29. 9. 2000; &as. 1992 — Svét a divadlo), které jsou ryze provoka-
tivnimi pasmy dadaistického blaboleni. K ¢echovovské atmosféfe se Tobias vratil
Ldramatickou skicou* Jaurés (prem. Cinoherni studio v Usti nad Labem 12. 9. 1997;
vyd. 2003). Sled osmnacti obrazi naznacuje jen misto ,,déje“ a postavy, ovSem co
se vlastné odehralo ¢i odehraje, je plné v rukou pfipadného inscenatora (reZisér
Jifi Pokorny to vyftesil tim, ze divakiim nechal pfed zacatkem pfedstaveni rozdat list
s vykladem déje). Tématem tohoto lyrického pasma rozepsaného do replik je vlastné
prazdno, ticho a umrtveni.

*xk

Soudoba zapadni mentalita, k niZ se ¢eska spolecnost po roce 1989 pfiblizila mno-
hem tésnéji a intenzivnéji, neni pravé dobrym predpokladem ke vzniku dramatu,
které ke svému tcinku vyzaduje alesponl v zakladnich vécech jednotné naladénou
obec divaka. Zda se, Zze predpoklad jakékoliv jednoty je véci vice neZ pochybnou
a nepiedstavitelnou. Souc¢asna socialni i hodnotova entropie je tedy pro dramatika
zasadnim problémem.

Na druhé strané v historii nemélo drama nikdy pevné postaveni v ramci divadelni
struktury a jsou celé epochy trvajici i staleti, kdy se drama jako literarni druh nofi
do neznama, aby se necekané zjevilo ve své nové podobé. TéZko pfedvidat, kam
v soucasné dobé sméfuje vyvoj divadla a dramatu. Na konci milénia bylo zvlasté
v Cechach patrné, Ze se jedné o pfechodné obdobi, v ném? se na jedné strané uka-
zovala snaha autorti nalézt kontinuitu a dramaticky Cerpat pfedevsim z dosavadnich
proZzitkd, na strané druhé byli (nékdy i stejni autofi) vedeni Gsilim negovat vse, co
dosud bylo a je.

3 Srov. Svét a divadlo 3,1992, €. 1-2; téZ Tobids, Egon L.: Woyzef, Praha 1995.
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Dominujicim znakem tvorby je nové hledani neotfelych vyrazovych a tvarovych
mozZnosti (mnohdy spise objevovani ,nemozZnosti“) dramatické struktury a vymezo-
vani se viici dosavadnim tvir¢im metodam, stereotypiim i normam. Autofi se pfitom
nejcastéji nechéavali inspirovat nékterymi postupy mezivale¢né avantgardy (nejcas-
téji surrealismem) a absurdnim divadlem padesatych a Sedesatych let, respektive
tou jeho casti, v niz byla tematizovana zvlasté krize komunikace a destrukce plat-
ného modelu svéta.

U vyznamné ¢asti nové dramatické tvorby proto nelze hovofit o tradicnim dramatu,
nebot hranice mezi literarnimi druhy (lyrika, epika, drama) byly béhem dvacatého
stoleti rozmazany. Jesté radikalné&ji nez kdykoliv pfedtim vSak pravé v devadesatych
letech doslo k popfeni (spiSe nez revizi) zakladnich poetickych principt vystavby
dramatického textu.'7# Ta se Casto stavala pfedmétem nahodilosti a doslova i autor-
ské libovule. Malem aZ nepatfi¢né ptsobi klasicky aristotelovsky pozadavek jednoty
mista, Casu a déje: vSe muze byt jakkoliv porusovano. Pocity prazdna, rozpadu fadu
a chaosu, tedy pocity, jez byly nazvany typickymi znaky ,,postmoderni“ skutecnosti,
timto zptsobem vstoupily do samotné textury nového dramatu.

O pravidelnéjsi dramatickou strukturu se opiraji hry s historickym namétem,
v nichz povétsinou osudovy pfibéh hlavniho hrdiny ¢i hrdint tvoii zakladni fabula¢ni
linii a dramaticky zapas je v nich odvijen na tradi¢ni ose, ktera je rozprostiena mezi
(osamélym) hrdinou a jeho protihraci. Pfesto je kompozice téchto her ¢asto osnovana
asociativnim rozvijenim tématu ¢i témat a do syzetového schématu vstupuje naho-
dilost i autorska libovile jako jeden z principti dramatické vystavby. Disledkem je
popirani kauzality a logiky dé€je. Drama stale Castéji odrazi stav nejistoty soucasného
Clovéka nad povahou svéta a vyjadfuje jeho rezignaci na poznatelnost véci.

Libor Vodicka

74 7e se nejedna pouze o €eska specifika dokazuji také zahrani¢ni studie. Viz napf. Lehmann, Hans-Thies:
Postdramatisches Theater, Frankfurt am Main 1999, téz Postdramatické divadlo, Bratislava 2007.
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