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(1999)

Verse v Holubové sbirce Uplné iizké iily jsou organizovany
podle ustalené strofické formy sonetu, a to jako jeji naplnéni
nebo urcité pfiznakové odchyleni se od ni. Pokusy obménit
kanonickou podobu tradi¢ni poetické formy sonetu spadaji
z prvych experimentatort je v tomto smyslu Josef Kajetan
Tyl, piSici sonety s pfevracenym strofickym pofadim, k dal-
§im néleZi Antonin Sova, jenZ sonety zbavil rym1, ¢i Josef
Svatopluk Machar, pfidavajici k tradi¢né ¢trnactiverSové
struktufe ver$ patnacty. Ve druhé ptli dvacatého stoleti
pokrocil v rozostfovani hranic tohoto lyrického Gtvaru Jifi
Kubéna, u néjz se sonet stal posléze formou zachovanou pouze jako vizualni znak,
metricky i rymové zcela indiferentni. V této linii tvarové ,aktualizace“ tradi¢niho
pojeti sonetu pokracuje i shirka Norberta Holuba (*1966). Sonet se tak stava tvaro-
vou matrici celé sbirky nejen ve své Cisté, (alespoii vizualné) zcela ,,.korektni“ podo-
bé, ale i jako stroficka pfedloha pfekra¢ovana v rozli¢nych neortodoxnich variacich
(inverze v posloupnosti kvartet a tercet) nebo v jinych markantnéjSich narusenich
svych distinktivnich ryst (nedodrZeni nélezitého poctu ver$u jednotlivych slok ¢i
celku basné apod.). Kontury sonetu tak sice mohou byt v nékterych pfipadech ve
vysledné podobé textu dosti zastfené, ale pfesto za ni jsou diky kontextu celé shirky
alespon v naznaku jako vychozi formalni bod identifikovatelné.

U Holuba vSak nezasahuji nové vnasené prvky pouze tvar sonetu, ale i jeho ob-
vyklou vyrazovou vaznost a stylovou vzneSenost. Autor inovuje jeho motivickou
ilexikalni strukturu, kromé nositele zavaznych vyznamd a témat z néj ve stejné mife
¢ini rovnéZz médium ironie. Nékteré tyto postupy tvarové modifikace a zevSediiovani
estetického obrazu se v identickém lyrickém ttvaru projevuji také v pfedchozi Ho-
lubové shirce Cizi sonety (1996). Dal§im vyraznym rysem je silny diraz na zvukovou
stranku basnické feci, signalizovany samotnym titulem. Konstantou se zde stava
eufonie, aliterace, paronomazie ¢i rozvijeni textu na zakladé zvukové asociace, kdy
vysledny smysl obcas leZi zejména v jazykové hie jako takové. Jiz prva shirka Nor-
berta Holuba Zrcadlo pod jevistém (1989) naznacovala, jak dalezity hybny moment
bude pro jeho poezii znamenat rozehravani moznosti skrytych v samotné jeji jazy-
kové materii; zkoumani svéta jazyka, ktery je v basnikové pojeti pii vystavbé textu
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entitou bezmala stejné inspirativni jako pfedmétny hmotny svét. OdliSnost shirky
Uplné 1izké iily od téch pfedchozich viak spo¢iva v jejim osobnéjsim vyznéni i jeji
vice autobiografické motivaci.

Kniha je rozc¢lenéna do tii pfiblizné stejné rozsahlych oddild. Jejich prostorové
ani Casové soufadnice pfitom nejsou vyraznéji sjednocené. Stmelujici roli hraje pfe-
vazné lyricky subjekt, jenz rozlicné ¢asoprostorové exkurzy z vétsi casti integruje do
vlastni biografické mozaiky jako jeji jednotlivé fragmenty, v priitbéhu shirky skladané
v roztrouSenych reminiscencich. Zakladni prostorové okruhy, kolem kterych se bas-
né konstituuji, se jakoby ndhodné postupné vynofuji, tak jako by pozvolna tanuly
z paméti. Jejich spoleCnym jmenovatelem je pfevladajici prozai¢nost, apoeticnost
nebo dokonce nevabnost. Pojednany jsou vsak Casto zplisobem, jenz je s témito
jejich atributy v drazdivém, az provokujicim kontrastu. Holub tento topos spojuje
s lexikem a motivy svazanymi se skutecnostmi jiného, duchovniho fadu, takze vol-
né pfechazi od profanniho k sakralnimu. Tento princip kontaminace heterogennich
elementt a evokace dojmu nepatficnosti se tahne napfi¢ celou sbhirkou a zasahuje
vSechny jeji sloZky. Takovyto basnicky postoj l1ze také vnimat jako jeden z moznych
zplsobt ironického odrazu soucasné epochy zbavené nezpochybnitelné a obecné
akceptované hodnotové hierarchizace i ¢asti integrujiciho a usmérnujiciho zakotveni,
nachazeného dfive ve vife. Epochy, jejimz zakladem jiZ neni jednotna myslenkova
nebo véroucna soustava, ale relativizace, dekonstrukce ¢i dekompozice dosavadnich
systému a Skol, ideovych i poetickych.

K jedném z podstatnych tematickych a prostorovych konstant Holubovy sbhirky
naleZi hospoda a jeji soucasné odosobnéné modifikace (bufet, nonstop apod). Jista
podvojnost jeho poetiky se projevuje jiz v ivodnim textu shirky. Pod ironicky klama-
vym titulem Kapitula vzbuzujicim ocekavani jakéhosi zduchovnélého déni se skryva
napohled veskrze svétské byti lyrického ja preckavajiciho v krémé nepfizen pocasi.
V metaforice i epitetech se zde ovSem zaroven vynofuji i slova citelné spadajici spi-
Se do sféry lyriky spirituélni ¢i katolické orientace (komZe, svaty). Pro basné tohoto
typu jsou vSak pravé tyto motivické i sémantické interference mezi obéma zdanlivé
nesoumeéfitelnymi a protikladnymi poly lidské existence pfiznacné. Jako by zde byl
jeden komplementarnim dopliikem druhého a jejich prolnuti umoziiovalo estetic-
ky neotfelym zplisobem uchopit obé obvykle ostfe oddélované strany zkusenosti
(pijacké a spiritualni), stejné jako protikladné zpiisoby jak prekracovat (¢i alesponi
zapominat) Giskali kazdodennosti, kone¢nosti a pfechodnosti. Zbyvajici linie pro
duchovni pohyb dneska se tu odviji ve sméru ,,z putyk pit vzhiru na kir” (42) a na-
opak. Jindy je obskurni prostor bufetu pojednan ne-li pfimo jako truchliva perzif-
lujici metafora univerza, pak tedy alespon jako pfileZitost pro jizlivou parabolu né-
kterych bezduse kycovitjch podob soucasného naboZenstvi ,,odkristénych krucifixu*
(baseni Bufet Vesmir). Analogicky texty, jejichZ Gstfedni motiv je naopak povytce
religiézni, Holub cilené rozviji v silné neortodoxnim modu, ktery mu umoziuje re-
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flektovat postupnou devalvaci a vyprazdnénost tradi¢nich naboZenskych symbola
a profanné prozivanych svatka slouZicich spiSe jako pfileZitost k naplnéni touhy
gastronomické nezli vyzva k duchovnimu usebrani skytajicimu moznost katarze.
Tyto dojmy v Ctenafi vyvolavaji motivy ironicky soustiedéné autorem kolem obra-
zi degenerovanych pfipominek Betléma, napf. v basni The Betlehem Nestlé Coffee
Break Dance: ,,A mezi ostatnimi, dietnimi figurkami z RAMY/ neho¥i Zizeri Jezis, ale
Albert Camus/ - ten jisté se sebou sam neosami,/ ¢eka ho jesté jeden sladky summit:/
s mlécriouckou ¢okoldadkou a pak s Albertkami.* (62)

Dalsi veskrze nepoetické prostory (figurujici alespoii jako motiv), vtazené do Upl-
né uzkych ulii, se vazou k autorové zkusenosti medika a lékate (pitevna, chirurgie,
osetfovna, ,,ARO“ atd.). Pfinaseji obrazy chladné sterilniho prostfedi vzbuzujiciho
§kalu vyrazné negativnich emoci. StéZejnimi konotacemi jsou zde lidska konecnost,
kiehkost, bezmocnost, utrpeni, pomijivost. V pfizna¢né neidylické reminiscenci
na détstvi je zachyceno odosobnéni a strohost moderniho medicinského pfistupu
k Clovéku, jenZ se proménuje v pouhy zvécnély objekt, trpné snasejici vse, cemu je
vystaven: ,,Ne, ten neni mrtvy, je jen nahy,/ ¥ekl otec a poloZil mi na dlari/ (jako by to
byla ne ma ruka, ale cizi pahyl)/ uvaleny, zplihly kus prostéradla. (13)

Disharmonické vyznéni vladne i tém nékolika malo texttim s tematikou milostnou,
ladénym pfevazné do toniny hoice ironické az sardonické. Vzajemné obohacujici
a naplilujici partnersky vztah, at uz ve sféfe duchovni, nebo télesné, neni tim, co by
autor zobrazoval: ,,Nakonec jsme spolu nespali,/ ale dokud nas nékdo jiny nespali,/
jeden druhého uz nesezehne.“ (19) Je-li pfece jen intimni situace tématem, je svazana
s dojmem neuspokojivosti a cizosti z citové Ihostejného nebo bezdéc¢né zraniujiciho
pristupu k protéjsku, pokleslému v chvatném aktu na bytost pouze zivoc¢iSnou. Jako
pruvodni se zde vynofuje motiv trvale nepfitomného ohné, neschopnosti vzniceni,
jez by snad mohlo citové stradajici lyricky subjekt vytrhnout z jeho prazdnoty: ,,Plny
po okraj a do dna prazdny/ [...] posuncivé pfirazim.“ (43) Ve virazové sloZce se usa-
zuje jizlivy tSklebek a zdanlivé nezicastnéna vécnost zvétsujici distanci od trpkych
pocitil. Lyricky mluv¢i jako by ve svych sdélenich ani neuzival vnitfniho hlediska,
ale pouze chladného objektivizujiciho popisu toho, kdo ,,pfihlizi radéji zpovzdali“
(18), zintenziviiujici dojem vzajemné izolovanosti a nemoznosti diivérnéjsiho sdi-
leni. Télesnost u Holuba neni fenoménem zpisobujicim nezkalené vytrZeni nebo
okouzleni, nybrz je pojednavéana jako cosi pfitazlivého i odpudivého zaroven (,,z ru-
dé krve nahle je hnéd,/ rozstFiknuta po tvém bilém stehné“, 19), jako problematicky
nezmeénitelny fakt nutici clovéka k nevolnickému obstaravani animalniho provozu
jeho organismu s jicnem zdvislym na veceri (parafraze, s. 18).

Tato lyrikou zpravidla velkoryse pfehliZzena fyziologicka rovina lidské existence,
groteskné kontrastni k nejistym pokustim o duchovni spéni, je pfitom napfic shir-
kou opakované akcentovana. Télo (vCetné zvifeciho) je v téchto basnickych anato-
mickych nahledech zpfitomnovano prostiednictvim ustépacného vytceni téch jeho
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»hereprezentativnich“ elementd, jeZ jsou spojeny se zajiSténim jeho funkci syticich,
vylucovacich nebo rozmnoZovacich (pfi¢emz jsou pfedmétem zobrazeni i jejich pro-
dukty). Oblibené basnické emblémy jako srdce, rty, oci atd. stfidaji u Holuba otviirky
vyplnéné Slemy, jicny, sliznicné jimky méchyrkai, Stoly stfev atd. DalSim exponovanym
motivem, ktery se objevuje jako zakonity doplnék zdraznéné télesnosti, je pomi-
jivost a vratkost fyzické existence. Perspektiva konecnosti — lidi, fauny i fléry — je
nastolena opét pomérné brutalné pfimocarym zpiisobem, jehoz laskavéjsi alterna-
tivou je sarkasmus, kterym je znamenany hravy neologismus ,,sZehné* jako postra-
dany logicky pandan porodného. Zanik zde neni zpravidla nijak estetizovan, ale
s radostnou zlomyslnosti podtrhovan ve své potencialni odpudivosti véjitem motivil
typu hniloby, cervd, tlejiciho dmuti atd. ¢i navratnym motivem hrobt a hibitovi. Na
nékterych mistech je nicméné téma zaniku rozehrano s neodekadentnim zalibenim,
které mu propujcuje harmonickou vzneSenost (basen Otava), nebo naopak v expre-
sionistickém duchu, kdy zmar nabira charakter vSeprostupujici choroby.

Metoda rozru$ovani formalnich i vyrazovych stereotyp, stejné jako ironizovani
vy¢pélych basnickyjch obrazil a spojeni je pro stavbu shirky Uplné 1izké uly kli¢ova.
Jejim vysledkem je na jedné strané akcentace profanniho. Na strané druhé odpate-
tizovani velkych, ironii ,nedotknutelnych” témat pojimanych v poezii obvykle s ru-
tinni vaznosti (oba Velikonocni sonety ¢i masarykovsky RTG TGM), odmitnuti bézné
lyricnosti (obalujici v pokleslé podobé veskerou skutecnost vrstvou citové zjitfenosti
a rozechvélosti) a odpoetizovani jevil podavanych namnoze v libivé jimavém oparu
(milenecky cit, luna, podzimni listi atd.). Ironicka depoetizace se projevuje zvlasté
intenzivné v Holubové oblibené figufe kontrastniho spojeni diskrepantnich slov. Déje
se tak pfedev§im v mistech rymovych spojeni versa (menses — dimenze, svaty — pre-
zervativ, kostelu — télu), v roviné genitivnich metafor (vfed Luny, sopel svétla, soplik
svitani) a ptirovnani (,,Stfivka/ jelit vypInéna hovny:/ zvenci jemnd jako divka“; ,,Duse
je hlubsi nezli kunda“). Tendenci k odpoetizovani basnické fe¢i umociiuje také uZziti
1ékafskych termint (faeces, anasarka, anus) a obecné slov a spojeni vzbuzujicich
misto lyrického tfesténi spiSe intenzivni pocit hnusu (mokré maso, hleny, chuchva-
lec studenych slin, krvi rozparena klizka, odsoplené nosy atd.). Holub se komplexem
téchto postupli zamérné odvraci od obvyklé podoby lyriky. Zaroven pro ni ale otevira
osobité zplisoby vidéni a ztvarnéni umoznujici zachytit zvlasté ony disharmonické
aspekty lidské zkuSenosti leZici za horizontem poezie ,,Cisté krasy“.

V ¢asti Holubovy tvorby vyjadfujici pomijivost lidské existence a zaujeti pro roz-
kladné procesy, jez ji provazeji, 1ze vysledovat navaznost na expresionistické auto-
ry Georga Trakla a Gottfrieda Benna, s jehoZ poezii je analogicka taktéZ neuhybava
otevienost podani a tematizace nemocnic¢niho prostfedi a stradani, nahliZzeného
z perspektivy 1ékate. V ceském kontextu je v uvedené linii rozpoznatelna blizkost
se Zbynkem Hejdou, prohloubena nadto o znacné neidylické vidéni erotické sféry
Zivota. Zaliba v kontrastech a paradoxech prolinajicich shirkou naznacuje filiace
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s ranou tvorbou FrantiSka Halase. VyuZiti prostfedi a terminologie svazané s 1ékai-
skou profesi k aktualizaci basnické promluvy vede zfetelnou spojnici k obdobnym
postupiim Miroslava Holuba. Ironie a vnaseni hovorového lexika spojuje Uplné
uzké 1ly s ,antibasnémi“ chilského autora Nicanora Parry, k némuz také sam Ho-
lub odkazuje prostfednictvim dedikace. Spajeni religiéznich motivii s hospodskym
prostorem, kterému proptijcuji svérazny spiritualni naboj, upomina na podobny rys
v — jinak dost odlisSné — tvorbé nékterych undergroundovych autort (napf. Ivana
M. Jirouse nebo Petra Tatouna).

Ukazka

Kapitula

(Cavum orbis)

Pod hospodskou komZi

Cekam, az dést domzi.

On: az pfestanu mocit

a vyschnou mi i o€i.

A tak cekame oba...

Vzduch kolem nas je obal,
zprusvitnély, transparentni, svaty,
neprotrzitelny prezervativ.
Nakonec jsme se dockali,

ale on mnohem dfiv nezli ja,
ktery jest vi¢i nému pomaly.

0 to vSak pevnéji jsem seviel navijak
v dife, v niZ se jeden jazyk

mezi fadou zubt plazi.

(9)

Vydani
Uplné 1uzké iily, Petrov, Brno 1999.

Reflexe
Holub se zaposlouchava do feci, nechava se ji vést, mnohé jeho verse vyrastaji téméf celé z ja-
zyka a zlstévaji uzavieny v jeho svété, ve zneklidfiujicim obraze, symbolu sebe sama, tézko
logicky vztaZitelnému k néjakému konkrétnimu znaku.

Véra Rosi: ,Medové stfilny Norberta Holuba*“, Host 1999, €. 9, recenzni pfiloha s. IX.

Holubovy sonety jako by nékdy nebyly vyslovovany, ale spiSe vylucovany, sekreticka slovni

zasoba je opravdu Siroka a nad poméry vyuZivana, objevuji se slizy, Slemy, sliny, faeces, krev,
moc, hleny, vazky krevni krezol, sopel... Nutno vsak fici, Ze diky medicinskému pfistupu a au-
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torovu nadhledu tato slova basné spiSe oZivuji nez hyzdi a dokonale umocniuji chirurgicky
a biologicky pohled, ktery autor misty zaujima.
Petr Cermacek: ,Kira onéznéna hleny", Host 2000, ¢. 1, recenzni pfiloha s. XII.

U Norberta Holuba jde patrné o vztah k byti obecné a byti jako takovému: byti svéta, byti Zeny,
byti Sebe... Basnik jako by kolem néj chodil, pokousel se je otevfit, avSak nevkrocil. Zastava
uvéznén v existenci, ktera je az pfili§ empiricka: ¢as straveny ve vSech moznych ,,pitevnach®
nejde jen tak zapomenout!

Milan Exner: ,Navraty a hranice sonetu®, Aluze 2000, €. 2, s. 166.

Slovo autora
Sentimentalita je esteticky, a tim i eticky neti¢inna. Ve smyslu polopatického dovysloveni. [...]
Myslim, Ze i Uly jsou dost ironické i drsné — ale ur¢ité ne v tom smyslu, Ze bych se nékomu vy-
smival. To, Ze nékdo néco napiSe bez sentimentu, neznamena, Ze je to v pravém slova smyslu
cynické, je to ten ,,cynismus“ jako branéni se sentimentu, ne zloba sama.

,Smrtelné vazné hry“ (rozhovor vedla Veronika Schelleova), Tvar 2002, €. 13, s. 17.

Bibliografie ohlast
RECENZE: J. Kovanda, Psivino 1999, €. 10; V. Rosi, Host 1999, ¢. 9; P. Cermacek, Host 2000, &. 1;

M. Exner, Aluze 2000, €. 2; J. Stanék, Tvar 2000, €. 6; V. Novotny, Tydenik Rozhlas 2000, €. 10.

Petr Lycka

253





