VACLAV KAHUDA:
HOUSTINA

(1999)

Romanem Houstina navazuje Vaclav Kahuda (* 1965) na linii
zapocatou pfedchozimi pr6zami. Po nékolika kratSich tex-
tech vydava pétisetstrankovy opus, jenz se ve své podsta-
té nijak radikalné neodliSuje od star$ich praci. Scelujicim
elementem se stava prace s jazykem, inklinujici v ur¢itych
z dfivéjSich textt je PFibéh o Baziliskovi (1992), Technologie
dubnového vecera (2000, spolu s druhym vydanim Pfibéhu
0 Baziliskovi) je koncipovana jako pabitelsky rozhovor dvou
pratel nad pivem. Veseld bida (1997) a Exhumace (1998)
maji bliZe k estetice Houstiny, snoubici krasu a osklivost,
posvatno a zivocisnost. Sty¢né body proz lze nachéazet rovnéz v motivické roviné
a stejné tak i v poetice, s niz autor ztvariiuje své vize. V Houstiné vstupuji do poptedi
autobiografické prvky, jedna se o svého druhu vzpominkovou knihu, sméfujici vSak
(pfedevsim v posledni kapitole) k jakési obecnosti a univerzalnosti.

UZ nazev romanu slouZi jako metafora — evokuje splet zivoucich, uhnivajicich
i mrtvolnych struktur, které nejsou uspofadany v pfehledném fadu, ale tvofi spis
chaotickou zmét bujici do vSech stran. Béhem Cteni nas autor zavléka do nékoli-
kerych houstin. Tato mista nesou atributy zahadnosti, neprostupnosti a nebezpeci.
Housti, houstiny a kfovi mohou odkazovat k rozli¢nym skute¢nostem: ke zptisobu
mysleni a koncepci textu, k jeho formalni i obsahové strance, k mistu pobyvani,
k slozité strukturované paméti, k pojeti jazykové sloZky, v neposledni fadé nazev
probouzi k Zivotu také konotace sexualni.

Hlavni a vlastné jedinou dtilezitou postavou je samotny vypravéc, priivodce vzpo-
minkami na détstvi, $kolu, zaméstnani. Veskeré sondy do minulosti maji pfidech
zmaru, zaniku, skepse. Od Gtlého véku se vypravéjici hrdina vydéluje od ostatnich
— citi se cizincem uprostfed skupiny déti ve Skolce i ve $kole, pokojné tatocisté ne-
naléza ani ve vlastni rodiné. Pecet outsidera si nese i do mladickych a muznych let.
Samotu citi uprostied spoluzaku, setkavani vrstevniki vnimé jako koncentracnictvi
mladych, vyjadfuje zhnuseni nad davovosti, je mu odporné tvofeni sebezachovnych
tlup. Na jednu stranu je ostatnimi vyloucen jako podivin, morous, deviant, on sam se
ale také vydéluje a svou jinakost povazuje za zvlastni kvalitu. Je povznesen nad své
okoli, pohrda jim, na lidské hemzZeni a pinoZeni pohlizi svrchu, respektive z pozice

507



V SOURADNICICH VOLNOSTI

pozorovatele a komentatora. Vytcené stanovisté je ukryto v houstinach, poskytuje
vSak otevieny prostor pro vyhled do krajiny. Pro ostatni nepfistupny, utajeny, jeho
kyZenou pozici je byt vidouci a sim pfitom nevidén. ,,Samota je mé tizemi. Miij svét.
Je to priizracna obrovskd nora. V péné Zivotii. Prochdzim sklovitym magnetickym blu-
distém. Mijim akvdria plna shonu a zmatku. Pomijim lomoz a k¥ik.“ (166)

Ostatni lidé jsou zaznamenani pouze jako kulisy k rozprostieni vypravécova ja,
jsou to statisté a figurky bez rozsahlejsi charakterizace, ke kterym hlavni postava
nedokaZe (a nebo nechce) najit cestu. K jejich vykresleni ¢asto staci jeden vybrany
vizualni ¢i povahovy znak. Mladik napfiklad po celou dobu hleda naplnéni vztahu
k blizké osobé, jeho divky si jsou vSak navzajem podobné a zaménitelné, nemaji
vyrazné individualni rysy, i pfes snahy o sbliZzeni (pfedevsim v intimni roviné) zde
nevidime samostatné jednajici osoby, vice se podobaji jen projekcim muzovych vasni
a pudd. ,,I ja hledam soubor vlastnosti, kterym se ¥ika... Zena.“ (251)

Zenského fenoménu se dotykaiji i motivy obecn&jsi. V §ir§im slova smyslu autor
pouziva symboly matefstvi — pohlavi, délohu, rozeni, plod, dité. Ve vytvafeném
svété hraji dalezitou roli také rokliny, iidoli, strZe a dutiny, které jako by volaly po
prizkumu, po naplnéni. Jako pohybliva dutina je charakterizovano i vypravécovo ja.
Prazdnota uvnitf vyvolava ambivalentni pfedstavy — odkazuje k vybrakovani a po-
Skozeni intimni citové sféry jedince schizofrenni matkou, pfizemnimi pfibuznymi,
neurotickymi ucitelkami, tupymi spoluzaky: ,,Po letech, kdy z otloukanka jsem vyrostl
ve zlého, plachého sildka. Zménily mé léta v mohutného micenlivého hocha. Byl jsem
vécné zamraceny. Vzdy pripraven odpovédét na nevinnou provokaci sérii promysle-
nych krutosti.“ (146—-147) Uprazdnény prostor v dusi vSak dava také moznost vzniku
novych skutecnosti. Vytvafenim mimobéznych svéti se védomi vzdaluje od nicotné,
znicujici reality. UZ ve Skolni lavici hoch z velké ¢asti jen putuje mozkovou plani.

Postupem doby na toto naplinovani uz jedna mysl nestaci, v posledni vSeshrnu-
jici kapitole dochazi k rozestoupeni mysli, k rozprostranéni védomi do vice Zivota,
respektive k transmutaci smérem k obecnéjsi roviné. Stylisticky se zmény odrazeji
ve vystiidani ich-formy er-formou, textové tiseky v Sesté kapitole jsou kratsi, nékteré
véty pfipominaji az jakasi gndémicka tvrzeni. Znovu se objevuji udalosti z pfedeslych
kapitol, jsou graficky vydéleny kurzivou a ztraceji povahu soukromého zaznamu
jedné osoby — hlavni postavou je zde muz —, zastupce pohlavi, rodu, lidského typu.
Ani toto sméfovani neni nakonec definitivni: v zavéru dochazi k zasvécujicimu sply-
nuti védomi s veSkerenstvem v osliiujicim, ocistném tipytu.

Celou prézou se propléta motiv télesnosti — ve vzpominkach vypravéc zabiha do
véku tfi let, zazitek fyzicna je zabarven prvnimi erotickymi naznaky, v pozdéjSich
obdobich jsou zaznamenany sexualni hry se sestfenici, aktivnim se stava chlapec
a divka je pouhym nastrojem jeho masturbace. Vyjiti z uzavienosti ja se neusku-
teCfiuje ani v oblasti nejintimnéjsi, i v téchto nejsoukroméjsich chvilich ztstava
azkostny jedinec sam.
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Motivace vzniku psychickych komplex neni zcela zfejméa, neni ani dileZité pfes-
né analyzovat kofeny hrdinova podivinstvi. Pfesto se uz v détstvi objevuji signaly,
Ze prosttedi, v némz hoch vyrtsta, neni zcela bézné. Béhem matc¢inych hysterickych
zachvati se chlapec uzavira jednak rodiné, jednak celému ostatnimu svétu. V mo-
mentech Gniku od reality vznikaji zvlastni pfedstavy bizarni vnitfni skutecnosti,
bubliny ¢asu napliiované vizemi vydédénce spolecnosti. Sam sebe oznacuje za mi-
mozems§tana, cizince, vetfelce.

Vzhledem k zaznamtim vyvoje jedince od détstvi do dospélosti pfipomina roman
zanr zachycujici dospivani a zrani hrdiny. Nelze opomenout ani existencialni ladéni
prozy a ve valivém, nekorigovaném toku textu ani autenticitni momenty. Pfiznacna je
disproporce mezi zobrazovanou postavou ditéte a vypravécem, stylizovanym v ich-for-
mé, ktery za ni promlouva, reflektuje situace, v nichz se détska postava nachazi. I pfes
rozdilny vék hlavni postavy se neméni thel pohledu vypravéce na proZzité udalosti
- vychazi neustale z jednoho centra. Dochazi k oddéleni ¢asu vypravéni a vypravéného.
Détské zazitky jsou vidény o¢ima dospélého muze, jenz si tak k zachycovanym situa-
cim zachovava odstup. VzpominKky jsou vyvolavany stale tymz médiem, nemaji funkci
jen prosté zaznamenat riist a viivoj jednoho zvlastniho individua, reflexivni slozka je
dominantni i pfes chronologickou linedrnost popisovanych dé&ji. Casovost je upoza-
déna ve prospéch reflexe prozivanych udalosti. Cas ve skute¢nosti nehraje dileZitou
roli, pfihody, sny a fantasmagorie proplouvaji védomim bez logické posloupnosti.
JestliZze v prvnich péti kapitolach byla chronologicka linie vypravéni pferuSovana
a potlacovana, v posledni ¢asti dochazi k jeSté vétsi erozi posloupnosti, text je sazen
jako mozaika, tfist, kratké zablesky a stfipky uz jednou zaslechnutych piihod.

Rozpor mezi vypravécem a détskou postavou neni jedinym uzitim kontrastu, au-
tor si tento kompozi¢ni postup v Houstiné zvlast oblibil. Jednim dechem je schopen
s provokativni otevienosti a zjevnou rozkosi popisovat odpudivé zvracenosti a posléze
nacrtnout obraz tipytivé krasy. Typické jsou bryskni pfechody od $piny k ¢istoté, od
hnusu k zafivosti, vyjimkou nejsou ani konfrontace hrubosti, bezcitnosti, vulgarity
s néhou, soucitem, s nezkazenou touhou po blizkosti druhé osoby. ,,Je to zvlastni,
kdyz vekne se ,kunda...‘ a za chvili ,hvézdy.... Tamto je potom mirn Cerné a tohle zas
min lesklé.” (463) Bez skrupuli jsou otevirana témata intimni, ¢asto obscénni. Mez
inosnosti této vipovédi je pro kazdého ctenafe jina a pohybuje se v Sirokém rozmezi
od samoti¢elné exhibice aZ po odvazné vstoupeni na izemi spolecenskych tabu.

Hlavni postava Houstiny se pohybuje v nizSich patrech spole¢nosti a je pfitahovana
marginalizovanymi oblastmi, jakymi jsou hibitovy, Cisticky, kanalizace, i s bizarnimi
postavami, které se v téchto koncinach vyskytuji. Jejich promluvy s pfimési vulgarit
se v textu setkavaji s formami spisovnymi, kniznimi az archaickymi. Celou prézou
prochazeji motivy tleni, plisni, hniti, napfiklad prvni sexualni zazitky hlavniho hr-
diny se sestfenici jsou spojeny s pachem plesnivych brambor a uhnivajicich jablek.
Autor navazuje na tradici impresionismu, dekadence, na rozsahlé plose se uskutec-
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nuji baudelairovské stiety erotismu a zkazZenosti. Vypravéc se vyznacuje zostfenym
vnimanim okolniho svéta, smyslovost a smyslnost jdou ruku v ruce.

V protagonistovych vzpominkach, pfedstavach a snech se potkavaji hranice téla,
byti, mysli a duse. Nékdy ma navrch uhranuti fyzicnem, ke konci se télo stava stale
vice prekazkou, védomi zac¢ina tuto zranitelnou schranku pfesahovat. ,,Muz zaZiva
rozsifujici se pocit, Ze je ho vic. Je sloZen z mnohych. Vysledek minulych Zivotii. Prii-
chozi misto existenci nynéjsich. Az v burikdch citi to samovolné skryté Ziti, to neustalé
preskupovani organismu, to hemzZeni molekul, to starnuti, rozeni, slepé poZirani.* (424)
V kouzleni s jazykem se pietavuji obycejné prostory a bézné situace v expresivni ob-
razy. ,Ted, na par kratkych minut, se ty mrtvé zejici propusté a diry méni v obrdacené,
hlavou dolii visici sopky. V sopecné jicny chrlici Zhavou lavu nebes. Slunci se pred za-
padem konecné dostalo uvolnéného koridoru dalek. ProciSténym, vétrnym prithledem
mezi h¥bety kopcii. A naposledy se plnou silou rozhofelo a opfelo do vysek.“ (89)

Vyraznym elementem je formalni utvafeni textu. Kahuda si vytvafi vlastni syntax,
zaliba v podivnostech se odrazi i na vétné skladbé. Mezi nejCastéjsi jazykové pro-
stfedky patii postponované piivlastky, jednoclenné véty, elipsy, zvlastni slovosled.
Autor nejednou zacina vedlejsi vétou, nejdfive vykresli kulisy, aZ posléze se dosta-
va k jadru vypovédi. Jednotlivé vypovédi parceluje, rozklada na segmenty. Jako by
kazdé slovo neslo takovou tihu vypovédi, Ze ji uz delsi vétny celek neunese.

Ze zSefelych houstin djcha atmosféra fin de siécle, dekadentni vize jsou zachy-
ceny basnickym a obraznym jazykem, pod povrchem vyvstavajici skutec¢nosti 1ze
tusit apokalyptické podlozi — védomi zmaru, zkazenosti, boje s vSepohlcujici ni-
cotou bliZiciho se konce. Ne ndhodou ve stejné dobé vydava Kahudav pfitel Emil
Hakl povidkovy soubor s nazvem Konec svéta, knihu sice mnohem epictéjsi, ale
s podobnym sémantickym ladénim. V posledni povidce Druha tfetina zuzitkovava
nékteré pfihody od Kahudy, takZe je mozné vidét zpracovani jednoho a téhoz mo-
tivu rozdilnymi zptsoby. Hakl je konciznéjsi, jeho dikce je nepateticka a sevienéj-
§i. Tvar€ich pranik Ize v dilech zminénych autora zaregistrovat vice. V Kahudové
Technologii dubnového vecera (2000) vystupuje postava Jana BeneSe (vlastni jméno
Emila Hakla). Hakl zas podobné v Intimni schrdnce Sabriny Black (2002) pojmenuje
postavu Kahudovym obc¢anskym jménem Petr Kratochvil a s ismévnou ironii zde
hovofi o jeho zachvatech vyjimec¢nosti. Nadfazenost Kahudova protagonisty v Hous-
tiné tak Ize nahlédnout i z jiné strany, ocita se v jinych soufadnicich.

Podobné jako Vaclav Kahuda v Houstiné podnika intenzivni putovani za kofeny
vlastni identity i Jan Vrak v romanu Obycejné véci. Je mu blizky rovnéz kontrast poe-
tismu a vécného, az cynického konstatovani. Srovnatelna je téZ upfimnost a otevie-
nost obou vypovédi. Zvlastni spfiznénost mezi Vrakovym a Kahudovym textem je
navazana pomoci vyrazného motivu praskliny — existencialni prarvy, ktera propojuje
rtizné svéty. Kahuda do jedné takové prirvy nechava v inicia¢ni zafi vejit védomi, aby
se znovu vynofilo v nové podobé v nasledujicim romanu nazvaném Proudy (2001).
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Udélem osamé&lého outsidera se Kahudiiv hlavni hrdina pfifazuje k podobnym
jedincim soudobé Ceské literatury — ze starSich napfiklad k Placakovu Medorkovi,
k divce z romanu Zuzany Brabcové Daleko od stromu, z novéjSich manifestuji svou
specifickou podobu osamoceni postavy préz Petra Motyla, Jana Balabana, Jana
Vraka, Emila Hakla a dal3ich.

Ukazka

Ja, ja jsem jinde. Jsem otrly gauner. Byvaly otloukanek. Tichy podivin. Ranaf nevyzpyta-
telny. Zeleny baret. Gestapak duse. Vyholeny Varika z ndmoini péchoty. Pofad ustraSeny,
ale do atoku. Malomluvny hrdlofez. Ti ostatni se vyzufili v détském véku, vycakali svoji
silu. Vyrostl jsem na kfivdéach, ty détské krutosti mé ustavily a zpevnily. MiZou za to samy.
Svoji $pinavosti a hulakanim pfilakaly ze tmy pfiSeru. Oni jsou ted vyslabli odpovédnosti,
rozcitlivéli vaznymi znadmostmi a pfipravou na kariéru. Definitivné vynulovani ob¢anstvim
a dospélosti. Ja, odnepaméti stary, starsi nez cela tahle generace, starsi svych rodic¢d, zmé-
nil jsem se v kruté lidojedské dité. Umfel jsem do Zivota, zrodil se, abych rozséval bolest
a zal. Je ze mne kruty metrakovy kojenec. Strach z lidi zaZzrany do masa. Sama ta tizkost je
mym masem!

To ze mne vzniklo v tom Skolnim lagru. Za devét let. Tak jsem se ustavil. Tak prosté jsem
- vrah s div¢ima o¢ima. Rodil jsem se 1éta. Sestnactilety porod!

Poznal jsem, jaky to je, kdyZ mama se zméni v zastup srdceryvnjch magori. Jsem vytré-
novany zastupy nesvépravnych ucitelek. Jsem odbornik na city a na emoce. Jsem studeny
¢umak s horkym srdcem. Nebojim se ni¢eho a nikoho. [...] Snad jen sam sebe. Svého strachu
v druhych.

(188)

Vydani
Houstina, Petrov, Brno 1999.

Reflexe

Pocit samoty (ale i zaliba v ni) provazi vypravéce od détstvi. Je jednak zdrojem tryznivého
hledéni jeho Ja (teprve v zavérecné Casti dokaze uvidét sebe samého jako osobu) a neméné
palcivé touhy sdélit se (nalézajici nejpfirozenéjsi projev ve zpocatku neuvédomélém, pozdéji
emotivné sublimovaném libidin6znim puzeni).

Na druhé strané vsak toto vnitini napéti zbystiuje jeho smyslové vnimani a citové prozivani.
Zjitfena citlivost mu umoziuje téZ pochopit pitvorné pokfivené a deklasované existence, jaké
na své pouti potkava a vcleiuje do svého vidéni svéta zdola. Jeho proza je opravdova housti-
na slov fascinujicich magickou konkrétnosti, hyficich bohatstvim obraznosti i nemilosrdné
presné vidénymi ttrzky Zivota.

Ales Haman: ,Literarni udalost: roman Vaclava Kahudy Houstina*, Lidové noviny 11. 11. 1999

(pfil. Umeéni a kritika).
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Zatimco u jinych autortl je moZné text (nejen v ich-formé) pfipsat rtiznym vypravécum (i Cte-
naf se miZe nasoukat do kostymui ¢asové osy), HouStinu si proziva autor sam (a trochu jeho
postavy), je to jeho text, ne nas, my mu do néj jen nakukujeme, srovnavame ho s tim, co zna-
me, ale v tomhle prostoru hrdiny nikdy nebudeme. Inu — blazen na kopci!

Jakub Sofar: ,, The Fool on the Hill*, Tvar 2000, €. 3, s. 1.

Vzhledem k tomu, Ze smyslem této autorovy prozy je kromé vyliceni vSeprorustajici a vieza-
rstajici houstiny povrchu svéta taktéz Gsili vytusit ¢i naznacit cestu z oné houstiny, docilit
schopnosti vhledu ¢i praniku pod povrch i nad povrch fecenych zméti, nastava nyni romanovy
prostor pro vypravéc¢ovu symbolickou iniciaci, pro proménu dosavadniho romanu vychovy
v roman iniciacni. Zaroven se tu ovSem zacina vypravét a odehravat jakoby tplné jiny roma-
novy piibéh, zrcadlici zptisobilost zadivat se pfed sebe: toto je osou zavérecné Sesté kapitoly
romanu, nikoliv ndhodou nazvané pravé Houstina.

Vladimir Novotny: ,Zdali nam bude dano svétlo v houstinach?*, Tvar 2000, €. 3, s. 5.

Sondy do détstvi jako zakladniho obdobi lidského Zivota jsou v soucasné literatufe Casté (tie-
sondé novy rozmér: ,,Budouci bylo ddvno p¥itomno kolem mne,“ piSe o détstvi, poznamenaném
$ilenou matkou, nenavidénou Skolou, povrchnimi spoluzaky. V té mife jsme to v souc¢asné
literatufe necetli. Dité i chlapec evokuji zejména pfirodu, a tady se Kahudtv jazyk rozvinul
v nebyvalém bohatstvi. Tak hluboka reflexe pfirody je dnes vzacna. A Kahuda si s jazykem
hraje, rozklada souvéti na samostatné véty, promeénuje obvykly slovosled.

Antonin Jelinek: ,,Houstina Vaclava Kahudy vypovida®, Pravo 7. 1. 2000, s. 10.

Slovo autora

Houstina neni snadny text, jak jsi ho komponoval? Nebo jsi psal jednodusSe porad dal?

Asi pfed deseti lety jsem $el lesem, mlazim, v houstinach a mél jsem urcity Zivotni pocit, byla
v ném celd ma existence a vSechno okolo, ale nemél jsem to oblecené do slov. A najednou mé
napadlo, Ze bych mél napsat knihu, ktera by se jmenovala Navrh obecné teorie houstin. Vyhla-
sit teorii, néjakou syntézu vnitiniho proZivani, ktera se dotyka na ur¢itém rozhrani s existen-
cemi druhych lidi a veSkeré skutec¢nosti. Zachytit ur¢itym zptisobem princip proudéni reality
a pfitomnosti. Mél jsem nazev a vitbec nevédél, co bude dal. Védél jsem jen, Ze posledni slovo
kniZky bude tfpyt. Pak zase ub&hlo nékolik let a ja jsem si mezitim kreslil takova schémata:
byly to dva do sebe vetknuté trojithelniky — pfitom nejsem zadny kabalista —, dovnitf jsem
dal takové bubliny a do nich jsem si psal hesla udalosti. Chronologie mi byla jasna, aby to
mélo néjaky tah, tak jsem chtél dodrzet pfirozeny béh véci — od détstvi do dospélosti, a dostat
se az takika do pfitomnosti. Asi rok pfed tim, neZ jsem zacal psat, jsem si ty bubliny zvétsil,
prekreslil na jednotlivé papiry do bloku a rozepsal si jednotliva hesla na podrobné sekvence,
co, kdy, kde. Realné vzpominky. To byla kostra pfibéhu.

»Rozhovor s Vaclavem Kahudou“ (rozhovor ved! Igor Malijevsky), Literdrni noviny 1999, €. 50, s. 5.
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