LENKA KOLIHOVA-HAVLIKOVA:
KRYSA

(2000)

Krysa Lenky Kolihové-Havlikové (* 1970) je prvni a zatim
posledni ptivodni hra autorky fadici se do okruhu autori
tzv. Gistecké Skoly (autofi a divadelnici spjati s Cinohernim
studiem v Usti nad Labem: Ji#i Pokorny, Markéta Blaho-
va, Miroslav Bambusek aj.), jejichZ tvorba je stylové velmi
rozmanita, poji je vSak pfedevsim charakteristicky dtraz
na spjatost dramatické tvorby s praktickou divadelni ¢in-
nosti a vazbou na konkrétni herecky soubor a reZiséra.
Hru je mozné pftifadit k linii lyrizujiciho dramatu s vyraz-
né subjektivnimi prvky, ktera tvofi v devadesatych letech
neopomenutelnou ¢ast tvorby mladych autord, pficemz
charakteristickym rysem téchto dramatickych texti - tematizujicich povétSinou
citové problémy dospivajiciho jedince ¢i rozpad moderni rodiny — je Zanrova ten-
dence k psychodramatu s autoterapeutickymi rysy.

Jednoaktovka Krysa odkazuje svou zakladni dramatickou situaci a rozvrZenim
postav ke hie Jana Antonina Pitinského Pokojicek. Nejen jménem hlavni hrdinky
(Marie), ale pfedevsim obdobnym zptisobem charakterizace naprostého odcize-
ni mezilidskych vztahti v Mariiné rodiné (nékteré motivy rovnéz evokuji povidku
Proména Franze Kafky). Jeji hrdinka Zije — stejné jako Marie z Pitinského hry ¢i Re-
hot Samsa z Kafkovy prozy — uzaviena ve svém pokojicku. OvSem zatimco vlastni
existence Pitinského Marie se vice nez vlastnim bytim realizuje v feci jinych postav
— je pfitomna nejcastéji jako téma hovoru rodi¢d a sourozenci, ktefi pfebyvaji vné
Mariina svéta, odkud divka takika nevychazi a kam nikoho nevpousti —, u Koliho-
vé-Havlikové (podobné jako u Kafky) jako bychom se ocitli na druhé strané dvefi
— v hajemstvi hlavni hrdinky. NahliZime do Mariina pokojicku, ve kterém se postupné
izoluje od svého okoli, odcizuje se mu — a proménuje v Krysu.

Autorka zpfitomniuje postupny proces propadani jedince do jeho vnitiniho svéta
anasledné izolace od socialniho prostiedi. Jeji dramaticka ¢rta ma téméf charakter
Kklinické zpravy. Co je u Pitinského zachyceno jiZ jako dlouhodoba a ni¢im nezmé-
nitelna danost, je Kolihovou-Havlikovou prezentovano od samého pocatku jako
postupny vyvoj od krize ke katastrofé. Marie se svymi rodici a sestrou jesté stale
komunikuje. Pocity nepochopeni, odcizeni, nesmyslnosti a banality pfezivani, ne-
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schopnost navazat jakykoliv smysluplnéjsi a hlubsi vztah s okolim a vSeobecna ztrata
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motivace v8ak u ni pozvolna narustaji. Také Mariina rodina se v mnohém podoba
rodiné z Pitinského hry. Pfedevsim postavou Otce, jehoz jednani je charakterizovano
vyprazdnénymi verbalnimi gesty — kdykoliv je pfipraven svému okoli poskytnout
dobrou radu, jasné nazory ¢i komentafe, le¢ namisto disledného naplnéni jejich
obsahu radéji ,,skoci na jedno toceny“ anebo usne.

Marie je jedinou individualizovanou postavou hry. Jejimi protihraci jsou soci-
alni typy vyznacujici se nékolika malo vyrazné emblematickymi rysy. Tento fakt
znejasnuje skutecny dramaticky konflikt, hra sméfuje vice k pasmu intimnich
Mariinych promluv lyrického zabarveni. Kratké, az filmové stfiZené situace tema-
tizujici banalitu rodinné idyly ve vyprazdnéném kolobéhu kaZdodennich ¢innos-
ti v kombinaci s lyrizujicimi monology hlavni hrdinky nastifiuji v prvnim obraze
proces pozvolného rozpadu osobnosti dospivajici divky, ktera marné hleda smysl
své existence v protikladu k typizovanému, konformnimu, nete¢nému a nepfatel-
skému svétu vSeobecné banality. Z intenzivniho pocitu osamélosti a nudy se zrodi
Krysa — Mariino druhé ,,ja“ (a pfelud). Je to jediné stvofeni, s nimzZ je Marie schopna
komunikovat a navazat vztah. Okamzikem, kdy Krysa vyleze z odpadkového kose,
v némz — jak tvrdi — pfebyva jiz dlouho a Zivi se zbytky jidla, se déj posune z ne-
hybné deprese a permanentni introspekce do oblasti ,,objektivni“ fantasmagorie.
Monology mizi a jsou nahrazeny dialogy Marie s Krysou, ktera jako by pfevzala
¢ast Mariiny osobnosti.

»Souziti“ Marie s Krysou zdanlivé normalizuje Mariino chovani. Umozni ji ales-
pon z¢&asti Zit spolecensky, chodit na prochazky nebo do kina a vypravét Kryse nové
zazitky a dojmy. LeC Krysa je v kazdém pfipadé rovnéz tvor cizopasny. Marii si stale
vice podmanuje a citové ji vydira. SnaZzi se ji k sobé zcela pfipoutat a u€init ji na sobé
zavislou. Dokonce po jedné Mariiné del$i nepfitomnosti pfedstira, Ze umira. Posléze
jsou spolu obé definitivné izolovany v zanefadéném pokoji s odpadky a zbytky jidla
rozhazenymi po podlaze a Marie kon¢i v psychiatrické 1écebné. Zavére¢ny miniatur-
ni halucinacni obraz zachycuje Marii-Krysu ,,na dné“ mezi kanaliza¢nim potrubim,
odkud jiZ pro ni neni navratu.

Drama nékterymi znaky Zanrové sméfuje k psychodramatu. V tom pfipomina
néktera dila soucasnych autorti pfitazovanych k viné tzv. coolness dramatu (napf.
Sarah Kaneova, Marius von Mayenburg aj.). Snad nejvic spolecného ma Krysa
s hrou Sarah Kaneové Psychéza ve 4.48, lyrizovanym dramatickym obrazem proce-
su totalni sebedestrukce a ,,sebepitvy“ lidského jedince, jenZ neni schopen nalézt
smysl zivota v soucasné spolec¢nosti. Postrada ovSem jeji nesmlouvavou Kriti¢nost
a provokativnost pohledu na zZivotni realitu. Zatimco Kaneové Psychéza ve 4.48 je
basnicky vyhranénym podobenstvim o dne$nim svété a postaveni lidského jedince
v ném, Krysa nevykrocuje pfili$ ze své autoterapeutické funkce, autorskou libovuli
v modelaci dramatickych situaci a promluv ztstavaji skryty hlubsi divody Mariina
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¢iny a podstata existence samotné Krysy. Postavy, jez ve hfe vystupuji ve dvojich
tlohach (jednak jako ¢lenové Mariiny rodiny a jednak jako pacienti ¢i personal psy-
chiatrické 1écebny), jsou omezeny na pouhé typy, jeZ nemohou byt pro ni rovnymi
protihraci, jejichz spor by vytvofil skute¢né dramatické napéti.

Kolihové-Havlikové Krysa je vice neZ dramatickou basni, nacrtnutou skicou, ote-
vienym textem, jenz je urcen k celkovému dotvofeni skrze prostfedky divadelniho
jevisté a rezisértiv tvlir¢i potencial. V linii modernich dramatickych textl se jedna
o znacné silnou a zanrové bohatou fadu pfibliZujici se casto tvarové k dramatické
synopsi i scénéafi, ktera je v naSem prostfedi spjata s malymi studiovymi divadly,
jez v devadesatych letech dvacatého stoleti hledaly svou novou podobu.

Ukazka
(Marie jde vyhodit jidlo do koSe. Z koSe vyleze Krysa. Marie jeci.)
KRYSA: Nejec. Rve to usi.
MARIE: Co tady délas?
KRYSA: Bydlim tu.
MARIE: Pro¢?
KRYSA: Dobfe mé Zivite. Je tady teplo. Sucho. Jen trochu nuda. Napadlo mé, Ze kdyZ mas de-
presi, budes si chtit s nékym promluvit.
MARIE: Nechci s nikym mluvit.
KRYSA: MtiZeme spole¢né mlcet. Kazdopadné — je tady opravdu trochu smutno. Vlastné mam
taky depresi.
MARIE: Copak miZou mit krysy depresi?
KRYSA: Neroz€iluj mé. Jsem Gplné normalni. Jako ty, jako tvij otec, matka, sestra, jako
vSichni. Jsem Cista, spofadana a slu$na krysa. Nesmrdim. Nekoufim. Nepiju. Nevim, co
t& udivuje na tom, Ze mam taky néjaké pocity. Ze taky potiebuju vlidné slovo. Pohlazeni.
Spolec¢nost...
MARIE: Copak tady nejsou jiné krysy?
KRYSA: Néjak ne. Obcas. Nikdo tady dlouho nevydrzi. Je tady opravdu hrozna nuda.
MARIE: Co délas cely den?
KRYSA: Dlouho spim. KdyZ vstanu, troSku se protahnu. Pockam, jestli mi date néco ke snida-
ni. VétSinou prave vstavas, takze jim to, co ty. Nékdy nic nedostanu. To pak lezim a ¢ekam, co
bude k obédu. Ty si ¢te§, nebo tak néco. Pak places. To je dobré znameni, protoze brzy zacne$
vafit. Najime se a ty se jde$ projit. To nemam rada, jsem tady hodinu Giplné sama. Vyhodné
ale je, Ze koupis néco dobrého. No — a odpoledne je podobné jako dopoledne. Vecer jdeme
spat. (Ticho.) Budeme kamaradky, chce$?

(166-167)

Vydani
»Krysa“, Svét a divadlo, 2000, €. 6, s. 163-178.

681



V SOURADNICICH VOLNOSTI

Uvedeni

Premiéra: 22. 4. 2000 — Cinoherni studio Usti nad Labem, r. Jifi Pokorny.
Dalsi uvedeni:

12. 2. 2004 — Divadlo Mandragora Zlin, r. Jakub Macecek.

Reflexe
Krysa Lenky Havlikové, vytvofend jakoby z ,,pény“ banalnich momentek — situaci, je zas ob-
razem du$evniho rozpadu osobnosti (divky Marie) v prostfedi nesnesitelné prazdné fungujici
,»obycejné“ rodiny (hra, shodou okolnosti, vykazuje mnoho tematicky spole¢ného s americ-
kym filmem Americkd krdsa.)
Martin J. Svejda: ,(Nejen) O ,Ceské sezéné* Cinoherniho studia®, Svét a divadlo 2000,
€. 6,s.81.

Citace z knihy Evy Syfistové Imagindrni svét, otiSténé v programu k pfedstaveni, jako by
napovidaly, Ze Krysa je pfibéh divky, ktera se z rozcesti mezi pokracovanim zivota v rodiné
a odchodem do sféry absolutni subjektivity reprezentované dusevni poruchou, tedy pobytem
v 1éCebné, pustila druhou z obou cest. Podobné jako ve hie Tvar v ohni mladého dramatika
Mariuse von Mayenburga [...] neni v3ak ani v Kryse Lenky Havlikové jednoznaéné feceno, zda
psychdza neni také zastupkou nechuti vici existenci v dusné banalité a protestem proti tak-
zvanému normalnimu Zivotu, v némz se nikdo s nikym vlastné nestyka, ani rodice s détmi,
a v némz mezi sebou vSichni utlumili veskeré vztahy.

Milan Uhde: ,Jak se ozyval les divokych svini*, Svét a divadlo 2000, ¢. 6, s. 87.

Mayenburgova Tvdr v ohni, Havlikové Krysa i Bambuskav Hugo jsou si hodné podobné, i v fa-
zeni kratkych rodinnych vystupt a hlavné v téch tse¢nych, mrazivych dialozich, jako by se ti
lidé nejenze uz neméli o ¢em bavit, jako by k nim hlasy druhych doznivaly z néjakych vzda-
lenych, jinych svét. Kurt, Marie i Hugo jsou uzavieni ve svém temném, nepochopitelném
svété a vSechno nepochopitelné plisobi jako potencialni hrozba. Autofi téchto tii her se uz
neuchyluji k velkym vulgaritim a nasilnostem — ale celkovy dojem chladu, cizosti, samoty
a narkomany, jsme v celkem obycejné méstanské rodiné. [...] Kurt, Marie i Hugo jsou uz na
hranici Silenstvi a smeti$té maji v sobé.

Vaclav Sebesta: ,,...Jifi Pokorny a tstecka skola...", Svét a divadlo 2003, €. 3, s. 91-101.

Slovo autorky

Mné uz pak taky bylo trapny nic nenapsat, kdyz byly na repertoaru hry od Jitiho a od Markéty,
takZe jsem Jifimu slibila, Ze kone¢né néco puvodniho napisu...

Tak vznikla Krysa.

Tak vznikla Krysa. Jela jsem na mésic do lazni, méla jsem cas, mésic nudy.

Sviravé lazeriské pocity se vteélily do hry. Proc jsou ty hry vSechny depresivni?
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Ty hry... kdyz Ctete i to, co autofi posilaji do soutéze Radoka, zjistite, Ze je tam rys spolecny
pro nasi generaci. VétSina her se tyka rodinnych vztahd, které, eufemisticky feceno, nejsou
idealni... Ja to nemam generalné pojmenované, ale myslim, Ze takova jista vykofenénost nasi
generace je na tom znat. My jsme takova generace jako Ghor... trosku. Jen jsme tak leZeli, jako
ten Ghor, ladem. Pak se clovék musel zorientovat v novém svété, v nové skuteCnosti... A teprve
ta cool vlna je, myslim, vysledek, téma dnesni doby, tam jsme dospéli.
»S Lenkou Havlikovou* (rozhovor ved! Jan Vedral), in David Czesany:
30 let Cinoherniho studia, Usti nad Labem 2002.

Bibliografie ohlast

STUDIE: T. Lazor&akova, Ceskd literatura 2003, ¢. 1, s. 13-25; V. Sebesta, Svét a divadlo 2003,
¢. 3, s.91-101.

RECENZE: M. J. Svejda, Svét a divadlo 2000, ¢. 6; M. Uhde, Svét a divadlo 2000, ¢. 6; M. Krsek,
Ustecky denik 22. 4. 2000; Z. A. Tichy, Mladd fronta Dnes 22. 4. 2000; br [= Bronislav Prazan],
Lidové noviny 19. 5. 2000.

Roman Sikora

683





