PETR KRAL:
PRAVO NA SEDIVOU

(1991)

Vychodiskem poetiky Petra Krale (*1941) zlistava i v jeho
prvni v Cechach vydané polistopadové shirce ,,osudové®
setkani se surrealismem, zprostfedkované zejména clen-
stvim v Effenbergerové prazské skupiné. Ackoliv se autor
brzy po odchodu do PafiZe (1968) zacina postupné vzdalovat
od svych kofent, raz jeho poezie je i nadale surrealismem
spoluurcovan. Osobitost stylu Kral prohlubuje v konfron-
taci redlného se ,,sur-redlnym* — v reflexi odosobnéného,
zmateného, osamélého a zdhadného Zivota ¢lovéka upro-
stfed velkomésta.

Tficet dva basni zafazenych autorem do knihy Prdvo na
Sedivou ziejmé vznikalo v rozmezi sedmi let. (Datovana je pouze prvni z Cervna roku
1982 a zavéreCna ze zafi 1989.) Basen Paméti je vyjimecna tim, Ze je tvofena kolazi
vét vybranych z memoard Luise Bufiuela Do posledniho dechu.

Volna kreativni obraznost namisto tradi¢ni obraznosti mimetické, diiraz na pro-
stor a eliminace Casovosti, konfrontace ,,nesouvislych® vyznamd, silné rozruSeni
obvykljch sémantickych vztahd vipovédi, tendence k formalnim experimentim
- to vSe odkazuje ke zminovanému dédictvi avantgardni poetiky. Pfedevsim silnym
akcentem ,,kazdodenni metafyziky“ vSak shirka pfekracuje surrealisticka vychodiska.
Pravo na Sedivou je kolazi riznych impresi a reflexi skrytého Zivota mésta. Rozlicné
volné obrazy kaZzdodennosti, které pied Ctenafe basnik klade, nejsou nahodilé, ne-
Cerpaji iracionalné z pramend podvédomi, ale sméfuji vZidy dostiedivé od prozitku
k zakladnimu tématu, jimz je odcizeni ¢lovéka vlastni podstaté existence — pocit
»Sedého* prezivani v odlidsténém svété.

Vyrazem znepokojivého odcizeni je samotna forma basni. Obrazy jsou volné fa-
zeny po zpusobu , kinematografické metody“ pasma. Dlouhé volné verSe jsou ne-
pravidelné ¢lenény a nabizeji tak rozli¢né interpretacni varianty umocnéné cetnymi
presahy a Casto chybéjici interpunkci. Spojeni rozvitych vétnych struktur je obvyk-
le asyndetické. Nejfrekventovanéjsi spojkou je parataktické ,,a“ na zacatku versu.
Obrazy vyvstavaji rovnocenné, paralelné — bez autorova hodnoceni. Kromé napéti
tvofeného znejasnénim hranic ver$a a vypovédi je pro Kralovu poezii pfiznacné
zhutnéni metafor. Toho basnik dosahuje zejména pomoci ¢etnych vazeb posesivnich
genitiva (napf. uhli dlazby, kize dlazby, Zila koleji, Satnik veCera, armdda chvil, kap-
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ka masa, plaze pleti, usti tél, usti pily, plech hlavek, plech vody, dno oka, bédje pihy,
asfalt nebe aj.). SlozZité vystavéné a nepfehledné mésto se podoba verstim, které
o ném vypovidaji. (Snad s védomim rizika dezinterpretace opatfil Kral sedm basni
shirky kratkymi vysvétlujicimi komentafi.)

Z hlediska vzniku basni knihu spojuje, jak sam autor v zavérecné poznamce
vysvétluje, inspirace pobyty v rliznych evropskych metropolich (Praha, Pafiz, Lisa-
bon, Barcelona, Benatky, Terst, Berlin, Brusel). Nejedna se tu v§ak o zadny basnicky
cestopis. Kulisy mést jsou neurcité a sobé navzajem podobné. Ze samotnych verst
dokonce nelze (az na ,,pafizské“ basné) urcit, o jakych méstech promlouvaji. Autor
ponechava stranou vse, co definuje vnéjsi odliSnost mista, a soustiedi se na znaky
prostupné a zaménitelné — nabizi se tak srovnani s Kralovou lyrickou prézou Praha
(2000) ¢i s Nezvalovou surrealistickou 6dou na mésto Praha s prsty desté, kde je tomu
pravé naopak. Metro, ¢ekarny, hotely, kavarny, restaurace, bistra, obchody, sklepy,
skladisté, chodby, prachody, zahrady, parky, bulvary, pfedméstské ulice - to jsou
mista, kterymi ctenafe Pravo na Sedivou provazi. Jejich spole¢nym jmenovatelem
je fakt, ze se vesmés jedna o vefejné prostory, které jsou svou povahou vzdy odo-
sobnéné — lhostejné ke svym navstévnikim. Topos se stava jedinym homogennim,
anonymnim prostorem lidského Zivota, k némuz se vztahuje jako charakteristikon
stale se vracejici motiv Sedivé barvy.

Kralovym ver$iim dominuje vizualnost. Basné Ize vnimat jako barevné kompozice,
v nichZ pravé Seda barva hraje dominantni roli. Vyskytuje se explicitné v raznych
spojenich celkem v Sestnacti basnich shirky. Seda je barvou kamene i zrna, klobou-
ku, kabatu i hvézdy, asfaltu vozovky i mramoru, prachu, fasad dom a trosek més-
ta. Sedy je den, Sedivé pada dést, Seda je nalada. Zastupné je Seda pfitomna v Seru
soumraku, v popelavé barvé méstskych holubt, v sinalych lidskych tvafich a v jejich
stinech. Sedost (Sedivost) véci (,,a miij Sedy klobouk vyrobil zesedly kloboucnik®, 34)
se stava urcujicim znakem kazdodennosti (,,mezi zvonénim p¥iborti ta zbéZnd mdlo-
ba $edé/ jak nds v ni moznd zas cosi bez nasledkit miji“, 9). Seda prostupuje sbirkou
jako barva neutralni, barva reality ,,zredukované“ na svou podstatu (,,Je trvala Sedd
a v ni ob¢as my sami/ jak si jdem ndhle vst¥ic“, 48).

Zvlastni postaveni maji v konfrontaci s Sedou barvou motivy bilé a ¢erné — polarity,
jejichz smiSenim Seda vznika. Bila je pro Krale pfedevsim barvou Zenského téla (,,/e
to tu Pohroz bilym prsem mlceni svych spehi“, 30; ,,Rozloha mlci Sero nds smazava/
az na presnost bilé oblych boku*“, 32; ,, Trvala upachténa sharika po znameni naprosto
Cerném uhlu/ mezi stehny dni po definitivnim kovu bilé kycle“, 40; ,,Z Sera si nechas
vyplout vst¥ic chvéni bilé pleti“, 41 aj.). Bila predstavuje vytrzeni z Sedi vSednosti
— alespon kratky anik —, zazafeni lasky, byt eliminované na pouhou télesnost. Bila
evokuje nadéji Ci Cistotu (,,hlavné ztstat bily aZ do konce Improvizovat nechat t¥dst
své ruce tak trochu/ vSude®, 53), ale odkazuje téz k absurdité pomijivého svéta (,,Bili

sy o

CiSnici se ndm zubi vst¥ic/ na prahu slibné skviviciho pekla“, 22).
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Cerna vystupuje nejcastéji kontrastné k motivu bilé (,, Té, kterd je pouze cerny pla-
men ve zhouci vyhni okna,/ staci zato nepatrné zvinéni, aby se vtala spdarem — a za-
kotvila uz navzdy nasi krev*, 76; ,,vyhiezlo z ¢erného dekolté tak pusté bilé torzo*,
78). Vici Sedivosti mésta se vymezuje sporadicky uZita zelena barva Zivota, stromt
a travy (,,HluSe v zeleni Sediva mluvi kdmen*“, 15) i Cervena nepokojné krve, nahoty
(opravdovosti), masa (,,Nahaty pékné do Zivého/ v krvavém mase cihel“, 19; ,lsta té,
jiz mijim, mé vérné nasleduji, vpaluji mi do zad své krvavé znameni“, 80).

Jinym impulzem naruSujicim monoténni Sedou je motiv ticha. V tichu se ozyva ,,to
nevyicené®, co otevird moznost pfesazeni ubijejiciho hluku mésta. Ticho je vzacnou
pfileZzitosti zaslechnout sam sebe, vratit se k pfehluSené podstaté, povznést se nad
pritomny okamzik (,Znovu i nadéje Ze tichne cely vesmir®, 33; ,,V poStovni dvorané
té obklopi mirné povysené ticho/ Sedych mramorti, jitfené dosud zmlkajici ozvénou/
let, kdy se svét zdal patfit lidem“, 87). Ticho pfinasi poznani pomijivosti: ,,Kudy kam
pod pokozkou vSech/ Asfalt Sedivych kdo/ s koho/ Ticho kosti.“ (57) Poznéni pfichazi
»soubézné s Fadky ticha které tahnou hlavou* (39).

Jednotny prostor Kralovy poezie je budovan skrze konfrontaci anonymity od-
osobnéného mésta (svéta) a osobni touhy vymanit se z moci vSednosti. Ve viem,
co mésto nabizi, je zjevna cizota, ale i latentné pfitomné tajemstvi, skryty rozmeér,
naznak tusené nadéje v okamziku, v zaostfeném detailu, ktery nabizi mozZnost pro-
lomeni. V obrazech spiSe tusené motivy lasky a ticha nahle vystupuji ze vSednosti
mésta, aby evokovaly touhu po nalezeni identity, po iniku z osamoceného adélu
jednoho z mnoha Zivottl v jedné z mnoha chvil (,,Jesté chci zabusit, pFilnout k vra-
tum a trisknout o né sklenici/ az horkost u dna p¥etece pres okraj chvile*, 77). Zaro-
ven vSak plati, Ze reflexe hledani mozného prolomeni vSednosti sméfuje ke gene-
ralizaci — ve dvaceti z dvaatficeti basni shirky nalezneme kolektivni ,,my“ v pozici
lyrického mluvciho. Plural lze vztahovat k osudu exulantd, k basnikové generaci,
ale téZ k obecné situaci clovéka na konci dvacatého stoleti. Basné nechtéji byt jen
introvertnim sebezpytem. ProZitek, vysostné osobity a nesdélitelny, je konfrontovan
s védomim spolec¢né touhy po vymanéni se z Sedé.

ZkuSenost mésta pfinasi poznani deziluze i zablesk(i magické nadéje. Z 1asky zbyva
télesnost, z touhy poznana marnost, a pfece obrazy nesméfuji k vysloveni pustého
smutku nebo k lacinym romantickym feSenim. Basné neunikaji do svéta zeleného ven-
kova, neutikaji se k abstraktni vSemohoucnosti 1asky, do tusené budouci nadéje ¢i do
sentimentu vzpominek, ale vyslovuji své ,,pravo na Sedivou® — pravo na zivot v Sedém
svété a s nim souvisici pravo na pozorné hledani barev v jeho skrytych rozmérech.

Svou Sedivosti se mésto hlasi k chodci jako vyzva na cestu. Neni jen nevyhnutel-
nym Zivotnim prostorem, ale i nerozlu¢nym obrazem pozorovatele a zdrojem jeho
sebeobjevovani. ,,Pravo na Sedivou“ se stava narokem zapasu o vlastni existenci
(,»S bidou vyvaznout zavésen jak zdéSena kapka masa/ na kraj propasti“, 19). Teprve
zjisténi, Ze ,,svét je tu, uZ navzdy nedokonceny* (82), nabizi porozuméni pravidlaim
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tohoto zapasu. Nelze zakousSet trvalé prolomeni vSednosti, ale jen okamziky ticha,
v nichz se ozyva hledané vytrzeni.

Shirka Pravo na Sedivou zpfitomnuje dédictvi avantgardy bez toho, Ze by sklouza-
vala k epigonstvi ¢i k samoticelnym exhibicim osvobozené obrazotvornosti. Surrea-
listicky piistup ke skutecnosti je autorovi prvotnim prostiedkem vyjadfeni fascinace
Zivotem. Vedle tendenci Ludvika Kundery k formalni pregnantnosti, Gisili Stanislava
Dvorského o virazovou expresivitu, Napravnikovych objevli magickych hlubin svéta
¢i jazykové grotesky Pavla Reznitka vykazuje Kralova tvorba v kontextu postsurrea-
listického proudu soucasné ceské poezie osobitou cestu dirazu na tajemstvi skryté
v ,,Sedé” pfitomnosti — na kazdodenni metafyziku.

Ukazka

[...]

Konec nataceni: na prahu studia jen kabat navlékany hlidacem

vési nad obzor no¢ni chobot rukavu. NiZ pfi zemi, se zCefenim
navlhlych kiidel,

rozléva se uz pfedem po troskach zittejsi svitani. Ztemnélé leSeni

je na chvili malem krasné...

Cele zaujat svim tékanim, nedal jsem jisté ani slib,

Ze se co uzavfe. Ty to vi$ a nevis. Ve vlaze soumraku

se otvira osaméla jizva i s moznosti ji hmatat, jet po ni zvolna prstem

a pak ji taky p¥ijmout. Rici to kone¢né jasné, jeden za druhého:

svét je tu, uZ navzdy nedokonceny.

(81-82)

Vydani
Pravo na Sedivou, Mlada fronta, Praha 1991.

Reflexe

Hra pfelévavych impresi vSech barev odvozenych od $edivé je v knize ovSem jenom mamivé
a klamné cefeni. Pod nim je, nebo spiSe se v hloubce vzdouva, Sediva jako drama: Sediva
nasi zarodecnosti, Sediva nasi existence, nasi hriizy, katastrof a unikavosti lasky, prchavého
vanuti Zivota. [...] Pfesto se ta kniZka ¢te jako neustaly, znovu a znovu mlady GZas nad més-
ty, zahradami a svétem, a pravo na Sedivou je v ni nakonec jakasi zatvrzeld odvaha k radosti
z existence a z délu zit kaZdou, i tragickou krasu Zivota.

Sergej Machonin: ,,Svét je tu uz navzdy nedokonceny®, Literarni noviny 1992, €. 18, s. 5.
Uz ve vyboru Era Zivych (Mnichov 1989) bylo ziejmé, Ze s Etenafskou napovédou Kral = surre-

alista vystaCime i nevystacime. Vystacime pfedevsim tam, kde jsme svédky Kralova rozbijeni
imaginarné Cistych obrazi, jejich surrealné absolutniho obrazorytectvi — a to pfedevsim re-
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flexivitou a gnémami. A kde si se surrealismem nevystacime? Vsude tam, kde se o slovo hla-
si absolutno, ale to jiné, neimaginarni, tedy to, které jiz nelze pfedvést v barvach a tvarech,
absolutno jako stav do sebe vrostlé sobédajnosti: slovo an sich.

Jifi Travnicek: ,BlaZenstvi pocitu®, Tvar 1993, €. 11, s. 11.

Kralova $ediva je pfedevsim Zivotnim pocitem, snad aZ reflexi vracejiciho se fin de siécle: melan-

cholie, smutek nad upljvajicim a nejisté o¢ekavani budouciho, skepse téméf hlavackovska, ale ne-

sena Sirokodechym proudem slov, vrstvicich se obrazii, jakoby jen staticky pfipodotykanych.
Petr A. Bilek: ,Povinnost Sedi", Mladd fronta Dnes 25. 2.1992, s. 14.

Basnik uchopuje svét prostfednictvim zdanlivé pomérné nevyraznych obrazu, které klade jux-
tapozi¢né vedle sebe, osamostatiiuje je a soucasné je uvadi do novych vzajemnych interakci
[...]. Podobné jako s basnickymi obrazy pracuje Petr Kral i s jazykem; vers$ je nékdy sestaven
z jakoby nesouvisejicich slov, ¢imz basnik rusi primarni sémantickou vystavbu textu a vytvaii
prostor pro hru sekundarnich vyznami [...].

Michaela Teskova: ,Pravo na Sedivou®, Lidova demokracie 10. 3. 1992, s. 4.

V jednom punktu je Kralova poezie ve srovnani s jinymi ¢eskymi basnémi, at vychazeji kde-
koli, zcela unikatni: ve specifické hustoté verSe ¢i fadky.
Ludvik Kundera: ,7x o riznostech”, ROK 1991, €. 6, s. 89.

Slovo autora

Davno jsem se surrealismem zctoval a dnes se stydim, Ze jsem jeho radikalismu sam podle-
hl. Byl jsem jim ale taky utvafen, a nejenom ke své §kodé: zvlast v nasich podminkach byla
surrealisticka skupina i enklavou, kde se myslelo s vyjimecnou dislednosti a pronikavosti
— blbci se tu netrpéli —, neochota ,,clenti“ podléhat iluzim a jejich schopnost demystifikovat
vnéjsi zdani uz viibec nemély obdoby.

[...]

Meésta jsou — nebo byla — fascinujici zaroveii mnohosti osudt, mist, pfedméta, lidskjch
¢innosti, které se v nich stykaji, a jejich prolinanim a propojovanim, vefejnym i tajemnym
obéhem mezi jednotlivymi okruhy a vrstvami, ktery z mést u€inil novy, netuseny prostor pro
setkani — vCetné ,kratkych spojeni®, drahych surrealistiim.

»Mésto je nas les" (rozhovor vedl Petr Hruska), Host 1999, ¢. 10, s. 6-8.
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