JIRI KUBENA:
KREV VE VINO

(1995)

Jifi Kubéna (* 1936) napsal svou prvni basnickou sbhirku
v roce 1953, jeho publika¢ni moznosti byly vSak aZ do padu
komunismu radikalné€ omezeny — v Sedesatjch letech vysly
nékteré jeho texty casopisecky (Tvar, Sesity pro mladou lite-
raturu), dale byl odkazan jen na ineditni publikovani. Prvni
oficialni kniZni publikace vy$la aZ roku 1991 (Ldska Boha
I Clovéka), Gplnéjsi obraz o Kubénové monumentalnim dile
podal aZ rozsahly autorsky vybor Krev Ve Vino. Rozmérna
i rozsahla kniha (o vice nezZ Sesti stech stranach) se snazi
uz svou fyzickou podobou a grafickou tpravou implikovat
mimofadnost Kubénova zjevu. Kromé basni vybranych
ze tficeti autorovych sbirek vznikljch v letech 1953-1995 svazek obsahuje rozsah-
lou tivodni esej, diikladny, analyticky pojaty doslov, kalendarium basnikova zivota,
obrazovou pfilohu, autorovu bibliografii i soupis literatury o jeho dile. Diky pfisné
chronologickému fazeni (i autorovu déleni své produkce na Juvenilia, Dilo a texty
Mimo Dilo) umoziiuje vybor sledovat formovani a promény Kubénovy poetiky.

0ddil Juvenilia I zachycuje proces pfekonavani tapavych basnickych zacatka
a fazi prvotniho experimentatorského testovani moznosti slova a verse. Autor zde
naméty tézi z redlnych vSednodennich situaci, mohutné mytizacni postupy ma jesté
daleko pied sebou. Zpivajici voliére, prvni Kubénové shirce, dominuje lyricka de-
skripce, konkrétni reminiscence na prostory a osoby spjaté s autorovym détstvim
i probouzejici se erotismus: ,,AZ dojdeme do toho hradu Do hradu toho/ Loupeznici
smdt se budou Hoho Po zdpadu/ Tvé vlasy hladim jak hiivu jemnou.“ (36) Kubénav
styl se pozdéji vicekrat proméni, ale uz v této prvni sbirce je zietelna jedna z jeho
konstant — asociativnost.

V nésledujici shirce Jiny vesmir se reminiscenc¢ni raz Kubénovy prvotiny vytraci,
pozornost je naopak upfena k ¢asu budoucimu. Basnik chce byt demiurgem svého
»jiného vesmiru“, chce ustanovit vztah k maskulinité svého ,,Er6ta“ a projasnit pfed-
stavu své vlastni identity. Uz touto sbirkou vstupuje do Kubénovy poezie neskrjvana
muZsko-muZzska erotika, v jejimZ basnickém ztvarnéni neni misto pro pocit provinéni
z odchylky od ,,normalu®“, naopak homosexualita je ostentativné pfiznavana a prozi-
tek erotiky se stava vidci inspiraci autorovy tvorby. Vedle takto pojatého milostného
tématu je to prostor moravského hradu Bitova, ktery se pocinaje shirkou Jiny Vesmir
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stava dalsim neodmyslitelnym stavebnim kamenem tematické vrstvy Kubénovy poe-
zie. Také postava Zdenka (objekt autorovy erotické vasné a fatalniho milostného
vztahu) svét Kubénovych basni jiz neopusti: ,,Zdenék vesloval,/ jeho zuby se leskly
nepritomné,/ na Cele mu vyrazely hvézdy;/ proti nebi/ strmél hrad...“ (50) V prvnich
juveniliich zac¢ina autor také objevovat sonet jako vychozi tvar své basné.

0ddil Juvenilia II tvoti ukazky ze Sesti sbirek vzniklych v druhé poloviné padesa-
tych let (1956-1960). Kubéna nyni experimentuje s jazykovymi deformacemi a toto
obdobi je také pocatkem razantniho vstupu antické mytologie do Kubénova bas-
nického svéta. Formalni sevienost tu opét ustupuje, autor se vraci k volnému versi,
ktery 1épe vyhovuje svobodnému, jakoby nekontrolovanému toku slov. Tato ten-
dence vede basnika az k opusténi ver$e a pfiklonu k proze (shirka Zelené cervence).
Ve shodé se surrealisty (ale i se svim erbovnim basnikem Jakubem Demlem) Cerpa
inspiraci ze sni, basné v proze piSe jako jejich zaznamy.

Tieti a posledni oddil juvenilii pfinasi basné tfi shirek z pocatku Sedesatych let:
Pisné s ruméncem, Zeme nikoho, Kral Midas. V této etapé Kubénova basnického vyvoje
dominuje jeho stylu méli¢nost, bezprostfednost a hravost. Basnik si rad pohrava se
zvukovymi vlastnostmi slov, do svého slovniku vpousti napadné mnozZstvi zdrob-
nélin, vyrazové prostiedky vybira s ohledem na cil vyzdvihnout pozitivni hodnoty
Zivota a evokovat radostny zivotni pocit. Vychozim tvarem je znovu sonet, a to i sonet
shakespearovsky, k némuz autor pfilnul uz v nejranéjSich juveniliich. Stmelujicim
rysem Kubénovy tvorby z poc¢atku Sedesatych let je také rétoricky a casto i dialogicky
charakter textu. Lyricky mluvci oslovuje adresata s didaktizujici dikci, basen ziskava
raz verSované homilie. To ale neznamena, ze sakralni namét vytésiiuje pozemské
radosti a opévovanou télesnost. I odvazné a okouzlené deskripce muzského téla jsou
soucasti jeho basnické cesty k religiézné pojatému transcendentnu: ,,Pohlavi, kolte,
revolvere/ namiveny,/ pohlavi, smutny desertére,/ lasky bratrské nachylenti,/ nachyle-
ni k rdji,/ nachyleni k popravé,/ nachyleni k lasce,/ nachyleni k doubravé,/ k zesilenti,
k zesileni,/ nachyleni.“ (103)

Po tfech oddilech juvenilii nasleduji ukazky z patnacti svazku Dila Jifiho Kubény.
Uvodni trojice oddilii pfedstavuje autorovy sbirky soneti z prvni poloviny Sedesa-
tych let: Krev Ve Vino, Jizni K¥iZ, KfizZ Dona Juana. V tomto obdobi autor jiZ plné pfijal
prisnou formu sonetu jako dobrovolné omezeni pro sviij sklon k eruptivnimu chrleni
basnickych obrazt a rymovych kaskad. K obligatnimu ¢trnactiverSovému rozméru
vSak Casto pfipojuje jednoverSovou pointu, v niZ se smysl basné snaZzi vyjadfit znovu
a s maximalni aforistickou koncentrovanosti. Nezfidka sonet prodluzuje vkladanim
dal$ich ver$i nebo ho nechéa rozbihat po vertikalni ose (vers je tak dlouhy, Ze musi
byt nékolikrat zalomen, a tak baseii roste i po ose svislé). Kubénav sonet oviem
nariista i ve svém avodu: tituly a podtituly basni byvaji relativné bohaté rozvinuty
a rozdéleny do ver$u zarovnanych podle stiedové osy. Mezi titulem a prvni strofou
basné byvaji jesté dedikace ¢i motta, ktera jsou rovnéZ délena do verst a v nékte-
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rych pfipadech se rozristaji v samostatné basné. Text mé pak trojdilnou strukturu,
kterou sam autor metaforicky popisuje jako hlavu, krk a té€lo basné.

Znélky titulni shirky vyboru jsou diky obsaznym nazvim vystihujicim komuni-
kacni situaci basné zietelnym dokladem sklonu k dialogi¢nosti v Kubénové basnic-
ké vypovédi. Z titulu basné se dovidame, hlasem které z (nejcastéji mytologickych)
postav basnik promlouva a které postavé je vypovéd adresovana, napi. Ganymediv
arcivévodsky/ sonet/ pro hrozné rozhnévaného/ zZarlivce Amora. V nasledujici shirce
nazvané Jizni Kriz dialogicka povaha textd ustupuje, urCujici je tentokrat eroticka
tematika. Jde pfedevsim o lyrickou deskripci a oslavu muzského téla, ktera i ve své
vypjaté a oteviené podobé neztraci duchovni piesah: ,, Tvoje kolena jsou krasna jak
klekani a stejné bez sebe : uz bez Tebe./ Jaka to slza Ti s lunou usedd na o¢nim vicku./
Jsi nevérojatny jak nocni milovani : tam na strani pfi mésicku :/ kde Té ani nelibavam:
hosicku.// Libavam Té za to v Kani.“ (216) V K¥iZi Dona Juana se extatické prozivani
milostného citu jesté stupniuje, pfertsta v tryzen a flagelantstvi.

Dalsi vyvoj Kubénovy poezie sméfuje od opusténi sonetu k tvorbé rozsahlejsich
lyrickych (i lehce epizovanych) basnickych skladeb. Pfelomova je v tomto ohledu
shirka Matka Zjeveni z roku 1965, ktera obsahuje jak (patnactiver§ové) sonety, tak
i rozsahlejsi texty, v nichz je patrna snaha dodrzet rozmér znélky a zaroven uvolnit
cestu emocionalnimu pfetlaku — ver$e se rozbihaji do délky, musi byt mnohonasob-
né zalomeny, rozmér sonetu je dodrzen uz jen zdanlivé. Zietelné se méni i tematika
— autor se vzdaluje erotickym inspiracim, obraci se k tradici reprezentované jednak
katolickou religiozitou (Nanebevzeti Panny Marie, Neposkvrnéné poceti), jednak
dé&jinami (Smrt Franze Josefa, Némcova Podlipské). Forma sonetu uz je definitivné
opusténa ve shirce Zivot Iskariotsky, ktery je tvofen vesmés rozmérnymi basnickymi
skladbami. Lyricky mluvci zde proziva Zivotni deziluzi, svét se k nému obraci svou
nedéivéryhodnou jidasovskou tvaii: ,,Zivot je Jidds./ (UZ mne neuhlidds.)/ A uz mizi
v daleku/ (on vérny jak Ti psi) a jak stin Apokalypsy.“ (283) Jistotu a nadéji nabizi
autor v znovu oZivovaném détstvi a v cirkvi (pfedevSim v postavé papeZe).

Do vyboru byla zafazena jen Givodni a zavérecna Cast rozsahlé skladby Jeden Vsech
Srdci V Pravdé Srdce Zpév (Symfonie Nro I) spadajici jeSté ke Kubénové tvorbé z let
Sedesatych. Tato skladba je napadna pfedevsim silné archaizovanym jazykem tézi-
cim z katolické liturgie i Kralické bible a verSem nesvazovanym metrickymi pravidly,
jakoby pfedurCenym k hlasitému pfedc¢itani: ,, Toto jest Télo mé : To je mé Slovo.//
A toto jest Krev ma, ktera se za Vas vydava.// Toto je Zpév.// A Ty budes Zpivati.//
Napojme ho :// — 0// Srdce// mé~// Chci Zpivati.“ (308) Vybor dale pfinasi ukazky
ze shirek Doryforos a Ganymedes, které spojuje stejny rok vzniku (1971) i velmi bliz-
ké emocionalni ladéni stejné jako volba nazvu odkazujiciho k antice. Plynuti ¢asu
a pomijivost vSeho pozemského jsou hlavnimi zdroji ponuré atmosféry téchto dél,
ktera je dana i navratem dé&jinného ,,chladu® po rozplynuti nadéji, které pfinesla
léta Sedesata: ,,Ne jesté neni Pomsty Cas : tedje ¢as Ostrych Hochit a Soumrak Bohil/
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(Holenku) : [...] Ted'teprv co jsem ponejprv (i s celym Svétem) tak — prr ! ! (Ze/ jsem tak
smély) : v takovy Sardeli ! Ze jsem Té Prestal Mit Rad.“ (314) Po vypjatém katolicismu
Symfonie Nro I jsou tyto shirky novym navratem k antice. Tentokrat 1ze ovSem hledat
souvislosti spiSe s drtivym fatalismem antickych tragédii. Tragi¢nost se stupiiuje ve
shirce Ganymedes, v niZ autor pfehodnocuje své dosavadni lidské a basnické konani.
Nalézat nové cesty a nové hodnoty se vSak nedafi. Jistotou a Gitocistém je autoro-
vi vice nez v jinych dilech magicky prostor Bitova. Drasava existencialni situace je
naznacena i formalnimi prostiedky — torzovitosti textu a absenci rymt a jinych pro-
stfedku signalizujicich prostfednictvim melodie a zpévnosti radostny Zivotni pocit.
Novy fad a jistotu jako by autor pfece jen nalézal v novém tvarném principu svého
verSe — ve specificky pojaté casomife, kterou s oblibou i tematizuje: ,,Do Casomiry!
Uzrdl mi Svobody Cas : [...] Jediny/ Zivota Zakon : Cekat, Cekat Stdle na sviij ¢as :/ a to
jest uz jej mérit : a mérit je mit. (Jen Mérit/ je Mit.)// Mira je VSe.“ (324) Nakonec je
bésnikovi posledni jistotou samo slovo. Ucta k nému, jeho vyzdviZeni do posvatnych
vysin je zviditelnéno daslednéj$im uZivanim inicidlovych majuskuli.

Po zminéné dvojici shirek nasledovala osm let trvajici proluka, v niZ Kubéna ke
svému Dilu nepfidal ani ver$ (vznikaji pouze basné do Dila nezafazené). AZ na sklon-
ku sedmdesatych let vznika sbirka Ditm Vina, v niZ se jeSté GiZeji sblizuje a protina
reflexe privatni situace se spoleenskou realitou normaliza¢nich let: ,,[...] nad po-
radné prut, poradnyho/ Makarenka prosté neni./ Jenze uz je KoSulenka Tenkd/ a Zi-
ma, Zima neni k ZadrZeni. (Zima Sibire :/ je to k neviFe, Ze je to vitbec k predrzeni :/
k predrzeniv Nevite : ).“ (357) Poprvé se tu autor také vyraznéji hlasi k moravanstvi;
CeSstvi je mu spiSe pfedmétem Kkritiky a pfilezitosti k ironickému GSklebku; podob-
né ladéna je i shirka Vino Noe. Vice mista je ve vyboru vénovano aZ dvéma shirkam
z poloviny osmdesatych let: BliZenci V Krvi a Zizeti Hvézdy Jitini. Proménu lze zpo-
zorovat na prvni pohled - basné jsou mnohem kratsi nez piedeslé skladby ¢i na
mnoho zpusobl prodluZované sonety. Kubéna pfedvadi to, co by ¢tenaf vyboru uz
snad ani necekal — Setfi slovem. Dojem vycizelovanosti a fadu podporuje také pra-
videlné stfidani kratSich a delSich verst a jejich centrovani. Inicialové majuskule
jsou zavedeny uz zcela dtsledné.

Ale jak vybor Krev Ve Vino opakované ukazuje, vyvoj autorovy poetiky se déje jako
stfidani protikladil. Takovou proménu pfinasi i shirka Zizer Hvézdy Jitini. Zpocatku
maji basné jesté sevienou formu, tvar téchto textl se lisi od pfedchozi sbirky pouze
¢lenénim do strof. Tato podoba textu je ovSem postupné rozrusovana, gramaticka
stavba véty se uvoliiuje, maximalni pozornost je vénovana vystavbé verSe na prin-
cipu sylabickém. Jazyk sbirky v sobé spojuje vysoky i vulgarni styl, literarni aluze
i lidové prapovidky: ,,A Fuj ! O Diky./ Tady Mne Mate : To Radsi Budu/ Bez Chleba.
Nech Si Ty Vtipy — Kvéte Lipy. A Ted/ Nepadej — A Padej !“ (424)

Zavérecnou Cast vyboru tvofi basné tfi shirek z konce let osmdesatych (Ohen I Vi-
no, Krev A Voda, Uk¥iZovani Vina) a mimo Dilo stojici texty z let 1989-1995. Autor
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zde spojuje dvé dobrovolné pfijata omezeni tvaru basné — sylabicky vers a rozmér
i strofickou strukturu sonetu. Vjznamové se naopak text uvoliiuje, stava se prou-
dem asociaci, jehoZ téma a smysl 1ze konkretizovat jen stézi. UkFiZovani Vina i verSe
pozdéjsi pojal autor jako své (pfed¢asné) louceni. Zivot se zda nachylovat k svému
zavéru, Cas se krati; to je atmosféra, v niZ autor formuluje své basnické krédo: ,,Jak
Dité Kon¢im Cim Jsem Zacal : Udivem/ A Prdavé Ten Mne Pfisel Usmrtit/ Svym Piilivem,
Svym NéZnym Prilivem.“ (479)

Vybor Krev Ve Vino je predevsim svédectvim komplikovaného vyvoje Kubénovy
poetiky, diky svému Sirokém zabéru (mapuje pfes Ctyficet let autorovy tvirci prace)
muze byt vSak také vychodiskem pro syntetizujici pohled na jeho dilo. Nejvlastnéj-
$im principem Kubénova tvarc¢iho zptisobu je kontrast, protiklad a jeho pfekonani.
Se snahou o syntézu protichiidnych hodnot a tendenci se setkavame na vSech rovi-
nach jeho vypovédi. Nespisovné tvary, vulgarismy a lidové priupovidky se kombinuji
s archaizovanym vyjadfovanim, které je silné ovlivnéno jazykem katolické liturgie.
Pfirozeny sklon k emotivni mnohomluvnosti a k asociativnimu fazeni pfedstav je
konfrontovan s pfisnou formou sonetu a sylabického verSe. Stejné pfikré protiklady
jsou v oblasti motiviky a témat. Kubéna odmita oddélovat erotickou lyriku od lyriky
duchovni; kde bychom ¢ekali konflikt Gstici do pocitu viny, panuje soulad. Dafi se
mu dokonce sloucit i protikladné mytologické systémy — antiku a kfestanstvi. An-
tika, ktera je mu blizka pfedevsim moZnosti svobodné proZit a verSem oslavit mi-
lostné sbliZeni dvou muz1, neni ve svété jeho basni v rozporu se vzruSené proziva-
nou katolicitou. Naopak se mu dafi nalézat pfekvapivé souvislosti mezi katolictvim
a starofeckym mnohoboZstvim; podle principu analogie nachazi prototypy postav
a déju Nového zdkona v postavach a déjich starofecké mytologie.® Kubéna se jevi
jako naivni a hravy lyrik, je ale zaroven poeta doctus dikladné obeznameny s déji-
nami kultury, uméni a literatury.

Literarni inspirace Kubénovy tvorby sahaji daleko pfed vznik moderni poezie,
basnik nové zhodnocuje dila antickjch autort, ¢erpa od nich bajeslovné naméty
i impulzy pro formalni vystavbu basné (zfetelna je jeho snaha vytvofit ekvivalent
antického hexametru), vystopovat se daji vlivy my$leni a imaginace kfestanskych
mystiki, monumentalitou, vnitini dramati¢nosti, patosem a exaltovanosti virazu
pripomina Kubénova poezie slovesné uméni baroka (bliZe nez k Bedfichu Bride-
lovi ma vSak Kubéna ke zpévné lyrice Adama Michny z Otradovic a Felixe Kadlin-
ského). Nemaly je vliv Holderlinv a romantikd cizich (napf. Novalise) a naSich
(Karla Hynka Machu), francouzskych prokletych basnik, Jaroslava Vrchlického
(k némuz se sam autor pfirovnava), ale také poezie folklorni i pokleslych insitnich
popévkd. Podat Gplny vicet literarnich zdroji, z nichZ Kubéna Cerpa a spfada z nich

8Srov. Putna, Martin C.: ,Antika v dile Jifiho Kubény", Listy filologické 1996, €. 1/4, s. 88-100.
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svou polyfonni basnickou vypovéd, je sotva mozné, za pozornost vSak stoji samo
sebevédomé gesto tvirce, ktery je obdarovan schopnosti umélecky zachazet se
slovem a tim zcelovat a krotit tento Zivel mnohosti, podrobovat ho finalni intenci,
oslavit zpévem sam dar poezie. Gesto demiurga a hrdého maga feci se tak dopl-
fiuje o pokorné holdovani slovu a jeho moci signalizované uzivanim inicialovych
majuskuli, zarovnanim textu podle stfedové osy a viibec grafikou, ktera implikuje
Gctu k vzneSenosti basnického slova, jez je tviirci dano k dispozici a zaroveni ho
mnohonasobné pfesahuje.

slova smyslu. Jeho centralnim tématem je laska eroticka, kterou ovsem nelze oddélit
od lasky mystické (k trojjedinému Bohu, Panné Marii, svétctim). Kubéna je basnik
spiritualni a katolicky, navazuje na odkaz Jakuba Demla, Otokara Bfeziny a dalSich,
mezi autory této duchovni a umeélecké orientace je vSak avantgardni svou rafinovanou
slovni komikou, ironii a despektem k jazykovym i jinym tabu. Principem nespoutané
imaginace, hravosti, asociativnosti navazuje na poetiku mezivalecného poetismu,
pfedevsim na basnickou tvorbu Vitézslava Nezvala. Deformacemi jazyka se Kubéntv
styl podoba lyrice Vladimira Holana ze tficatych let (Vanuti); holanovska je rovnéz
tendence osamostatnovat zavérecny shrnujici, gnémicky vers (u Vladimira Holana
hojné napf. ve shirce Bolest). Pfesto Kubéna zlstava v kontextu ceské poezie spise
solitérem, i se svymi vrstevniky z okruhu tzv. Sestatficatnika (Viola Fischerova, Josef
Topol, Pavel Svanda aj.) souvisi jeho poezie jen ve velmi obecnych rysech (inklina-
ce ke kiestanské spiritualité, respekt k tradici, kladeni zakladnich otazek, hledani
metafyzickych jistot). Tyto autory vic neZ poetika spojuje nemila zkusenost vskutku
opozdéného basnického debutovani az po listopadu 1989. Na pocatku devadesatych
let se Jitfi Kubéna stal inspiratorem ¢asti spiritualné ladéné mladé basnické generace,
ovlivnil zejména rané shirky Pavla Petra a Petra Cichoné.

Ukazka
SONET
(TVOJE SLZY)
J.
(Jifimu K¥iZovi)
Co muzZe hezc¢iho byt
nez Tvoje slzy,
kdyz je tak slySim okolo sebe jak kapky desté
na okno na oko na zem naplocho bit.
Co muzZe hezciho byt : co Té mrzi.
Nékdy nékdo ani nemusi byt drzy, nemusis se zlobit,
a nékde : to je Smila ! polivaji se :
a nejen Vielou vodou prudké zdi strmych tvrzi.
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Co muze slads$iho byt
nez Tvoje slzy.
Nékdy nékdo chtél by milovat tam kde nemizZe Dobyt.
A nékdy by chtél jenom pohladit, kde hladi Proti Srsti : zrzy—zrzy.
Co se da robit : mas mne v hrsti : BoZe ! jak brzy : ale Mélo To Byt.
A ani to srdce aZ na to Dfevo ! K¥ize
uZ mi nemusis tim svym zarezavélym kopim probit.

Co muzZe trp¢iho byt
nez Tvoje slzy.

(227)

Vydani
Krev Ve Vino, Votobia, Olomouc 1995.

Reflexe
Kubéna je typickym pfedstavitelem Generace ve stinu. Mohli bychom fici: generaci, protoze
jich bylo vice. Jinak feCeno, je jejim nestorem. Kubé&nova ineditnost [...] je pfipadem bezprece-
dentnim! Nepatii uz ke generaci, ktera byla pro své pfesvédé¢eni Zalafovana... Ze bude i dnes
kacefovan, zda se téméf jisté. Je basnikem, ktery byl i pro obdobi politického uvolnéni v Se-
desatych letech pfilis$ silnym douskem. [...] Kubéna, jehoZ poezie uZ v poloviné padesatjch
let mohla a pocatkem let Sedesatych let méla vydat alespon prvni shirku, byl ale basnikem
budoucnosti. Zistava jim i dnes: bude zkuSebnim kamenem svobodného ducha této zemé,
a katolické Cirkve pfedevsim. Mame-li dnes v rukou vybor z jeho obrovitého dila, nikoliv celé
toto dilo v Giplnosti, je to pro Generaci ve stinu pfiznacné.

Milan Exner: ,Basnik ukfiZzovany na vodopadu®, in Krev Ve Vino, Olomouc 1995, s. 15-16.

Kubéna by rad byl ¢ten pravé jako Vrchlicti a Nezvalové, rad by mél za své Ctenafstvo narod,
lid, ktery adoruje a velebi svého poétu s fizou a vaviinovym véncem, milacka bohd, Boha, jak
to naznacuje lyricky subjekt prochazejici jeho dilem. JenZe Kubéna na svého adresata zaroveni
klade takové pozadavky, zada po ném tolik dovednosti, Ze se mu ¢étenafské pole stale zuZuje. [...]
Umeét ¢ist Kubénu znamena umét se popadat za bficho i zjihnout dojetim, rozdivocet se vadni
nebo si nad hlavou nechat plynout oblaka a na ruku si nechat sednout bilou holubénku, a tu
zas se smrtelné vaznou tvafi a Sibalskym mrknutim zasednout k tabuli olympskych bohd.
Jitka Bednarova: ,Raj €ni jen v zakazanych Stépnicich®, in Krev Ve Vino, Olomouc 1995, s. 578.

Krev Ve Vino je vskutku kniha-pomnik. NeZ se zase nékdo za¢ne uchechtavat, budiz mu pfi-
pomenuto, Ze je to s nejvétsi pravdépodobnosti basnikova kniha jedina - Ze za normalnich
okolnosti by mél uz davno v knihovné desitku normalné vytisténych shirek normalnich roz-
méra. Kdyby byl byval ,,normalni“, to jest kdyby tu a onde ze svého Casto nesnesitelného ab-
solutismu, jedinecnosti a vystfednosti slevil.
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JIRi KUBENA

Bésnik Jifi Kubéna méa smiulu i nadale — obavam se, Ze maxiknihu Krev Ve Vino si koupi
malokdo a ze studentti uz viibec nikdo, a tak jeho dilo, zdanlivé uz vsem dostupné, ziistane
esoterni i nadale.

Martin C. Putna: ,Basnik jménem Dévka", Literarni noviny 1996, €. 3, s. 7.

Kubéna je pfii v$i své spontannosti a neurvalé otevienosti (aZ bezbrannosti) poeta doctus a je
nutno byt obezfetny, abychom se nezapletli v sitich jeho olympskych hovord. Mnohdy cte-
me nékteré verse a slySime v nich autenticky akord Kubénovy provenience — ale jde o pfesny
citat, tteba z antického basnika, ze starého liturgického hymnu, z malo znamé lidové pisné.
Takovych absolutnich ztotoZnéni je bezpoctu — troufam si fici, Ze nikdo jiny v ¢eské poezii
s tak odzbrojujici samoziejmosti a hojnosti necituje a neparafrazuje. Kubéna si poc¢ina jako
vladat, jako drzitel ceské poezie — a zaroven jako jeji nejpokornéjsi a nejpozornéjsi milenec,
jemuZ je v8im, ktery bez ni nemuiZe existovat.

Mojmir Travnicek: ,Tady Mne Mate, Kazdy Takového Jak Chcete®, Host 1996, €. 2, s. 138.

Slovo autora
Situace se dnes oproti feknéme Casné fecké antice ¢i ranéjSimu stfedovéku, kterym stacilo
samo dilo, zasadné zménila. Tehdy nebylo tfeba obecny ,,mythus“ — obecné vyznavanou viru
v bozsky Olymp, ve Svatou Trojici — navic jesté dokladat ,,mythem* jednotlivého basnika (ktery
v nejlepsich pfipadech sam vstoupil do mythu: Orfeus, Sapf6, Abélard...). Naproti tomu dnes,
v dobé zficeného nebe a totalniho relativismu hodnot, je toho jiz nezbytné zapotfebi — basnik
sam svym Zivotem, svou krvi, musi dosvédcit pravost, archetypicnost svého dila i sam ,,my-
thus®, ktery svym dilem zvéstuje a vtéluje — bez téchto Zivych svédectvi by jeho dilo ztstalo
nesrozumitelné.

,Hostem na svatbé nebes a zemé&“ (rozhovor ved| Miroslav Balastik), Host 1995, €. 6, s. 118.
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