LENKA LAGRONOVA:
TEREZKA

(1997)

Do privatniho svéta mezilidskych vztaha je vsazen déj vétsi-
ny lyrickych, nesyZetovych komornich dramat Lenky Lagro-
nové (*1963). Hrdiny jejich her jsou vétsSinou Zeny hledajici
smysl Zivota (Vstari, prosim té, 1999; Miriam, 2003 ) nebo
Zeny-déti tapajici ve zmatcich vlastni emotivity a usilujici
odpoutat se od svych rodict (Spinkej, 1992; Antilopa, 1997;
Kralovstvi, 2002; Nikdy, 2003); nékdy jeji Zenské postavy
nachazeji Zivotni smysl teprve v hlubokém duchovnim
prozitku (Terezka, 1997; Johanka, 2004). Lagronova patfi
k nemnoha ¢eskym dramatiktim, ktefi v kfestanské konfesi
spatfuji alternativu entropie a rozkladu hodnot soucasné-
ho pluralitniho svéta, jakkoli to snoubi s osobni Zenskou zkuSenosti a s vyloZené
feministickou snahou pochopit Zenu (sebe sama) skrze psani.

Drama Terezka je realizovano jako svého druhu historicka, respektive biograficka
hra o svaté Terezii Martinové z Lisieux (1873-1897), pfiCemZ text se opira o Zivotopisna
faktaio autentické denikové zaznamy zobrazované osobnosti (hra byla napsana ke
stoletému vyroCi tmrti této karmelitky). Ramec dila tvofi Terez¢ino prohlaseni ad-
resované bliZe neurCené Zené (autorce?), v némz se sestra svéfuje, proc¢ se rozhodla
sepsat svoji autobiografii. Ta se pak stava naplni vnitfni ¢asti hry, ktera se nam ve
vysecich pfedvadi na jevisti. Kromé epického oddéleni zvukové reprodukovaného
ramce od vloZeného déje (na principu tzv. divadla na divadle) je drama organizovano
jako nepfetrzity a CasteCné se prolinajici sled vystupd, které se odehravaji v rliznjch
Casovych a prostorovych perspektivach.

Pfibéh se odviji chronologicky a je Casové omezen dobou, kterou hrdinka sama
pamatuje — zobrazovany cas zabira pfiblizné dvacet let. Déj se zpocatku odehra-
va v domacnosti Terez¢inych rodicu, ktera je scénicky vyjadfena stolem, Zidlemi
a oknem, pozdéji se lokace déni natrvalo pfesune do Terez¢iny spofe zafizené cely
v klastefe bosych karmelitek (poznamka tu pfedepisuje postel, stolicku, skfifi, okno
a vazu). OvSem podobné jako kuchyti v byté Martinovych, ktera se promérnovala
v détsky pokoj, ma také toto individualni misto univerzalnéjsi charakter a castecné
zde zastupuje vefejné klasterni prostory (kaple je pomyslné umisténa za scénou na

jedné strané jevisté, refektaf ma byt na strané protéjsi, zahrada pod oknem Terez-
Ciny cely by pak implicitné méla byt lokalizovana frontalné), nebo je 1ze alespon
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vnimat skrze zvukovy odraz jejich déni (zaznivaji sem hlasy jednani v kapli a v re-
fektafi). Tak je ve hie vytvafen bytostné divadelni kontrast jednéani individui s jejich
choérickym pozadim, jeZ tu reprezentuji zpévy a modlitby sester. Jako pfima refle-
xivni plocha scénické akce slouzi potom do textu vloZena piedcitani z Bible, ktera
jsou sice pouze zvukové pfenasena ze zakulisi, ale jejichZ obsah se bezprostiedné
tyka hernich situaci.

Po uvedeni do vnitini hry se pfenasime na pocatek Terez¢inych vzpominek. V po-
koji Martinovych sedi u osvétleného stolu Matka a Otec, ktery slavi svatek, a dvé
jejich dévcatka mu pfedavaji darky. Od mladsi Terezky dostava basnicku, Sipkovou
rizi a kvétinac se zasazenym seminkem, od Anezky pak lodku ze dfeva. Po kratkém
rozhovoru o boufi na mofi Otec zpiva détem pisnicku ,,My plujem dal a dal“ (169),
ktera bude Terezku provazet celym Zivotem. Poté, co déti odejdou spat, se dovidame,
Ze Matce zbyva jen par mésicu zivota. Dal$i dramaticka situace zobrazuje rozhovor
sestficek o budoucnosti, pfi némz se ukazuje, Ze si obé pieji byt feholnicemi, misio-
nafkami nebo svéticemi. Nasledujici fragmenty zachycuji jejich dialog o mofi, které
nyni chapou jako zrcadlo nebe, v némz sidli Matka, a dialog o boufi, kterou jim Otec
vylozil jako fenomén osvéZeni Zivota. Poté pfichazi posledni scéna v rodném domé,
ktera pfedstavuje dalsi oslavu otcovych narozenin: od Terezky dostava majacek
s monstranci, od Anezky, ktera uz dli v klastefe, pfichazi dopis. Tento vystup také
obsahuje moment, kdy Terezka prosi Otce, aby sméla vstoupit na Karmel.

V dalsi etapé déje se stfihem pfenasime do Terez¢iny klasterni cely a postupné
se stavame svédky jejiho nastupu a skladani slibd, jakoZ i jejiho seznameni a pra-
bézného shliZovani s ostatnimi sestrami. Do popfedi pfi charakterizaci titulni osob-
nosti vystupuje Terez¢ina neprakticnost a maly smysl pro realitu vSednodenniho
klasterniho Zivota. Terez¢ina détsky prosta aZ kouzelna duse, jakkoliv zpocatku
proZiva okamziky osamélosti a rozkolisanosti (upina se proto k §ipkové rizi za ok-
nem, takZe pfi trhani kvét vypadne z okna), vSak dokaZe najit feSeni nejen pro
sebe, ale i pro své okoli: konejsi nejistou Magdalénu a dodava ji sebevédomi po-
tfebné k feholnimu Zivotu, dtivérou posiluje duchovni rozhodnuti své starsi sestry
Anezky, v Matce pfedstavené, ktera se jiz zabyva spiSe organizaci zivota v klastefe,
znovu probouzi potfebu vlastni duchovni prace a nakonec i drsnou a praktickou
Vincentu ptisobivé obmék¢i vénovanou basni. Autenti¢nosti své lasky a viry do-
kaze proménit stisnénou atmosféru v klastefe, milostiplnou pokoru pfenasi na
ostatni a dokonce pfesvédcuje Matku pfedstavenou, Ze zavedené, avSak davno jiZ
vyprazdnéné formy obétovani se, jako je odfikani jidla ¢i pfijeti fyzického utrpeni
(Vincenta si pfikladné nechava omotat pas ostrym dratem), mohou byt nahrazeny
mnohem srdecnéj$imi zptisoby. Terezka takto objevuje a autorsky koncipuje cestu
obétovani se milosrdné Bozi lasce, ktera pro kajicnika nema byt zdrojem utrpeni,
nybrZ oazou osobni radosti z lasky k Bohu, skrze niz se pak clovéku zpétné dosta-
ne BoZi milosti.
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V posledni tfetiné hry zac¢ina Terezku opoustét zdravi a sledujeme pfiznaky ne-
1éCené tuberkul6zy, projevujici se vykaslavanim krve. Soucasné s tim se ji ozyva ta-
jemny hlas, ktery iniciuje jeji duchovni vytrZeni. V dobé Terezc¢ina umirani zuii vné
klastera vétrna boufe, ktera pfinasi prudky dést a rozbufuje mote, jeZ se pak rozlije
az ke zdem klastera. V okamziku smrti Terezky se vSak boufe uti$i a sestry nahle citi,
7e budova klastera za¢ina plout (scénicka poznamka pfedepisuje hukot mofe, zpév
ptaka a houkani majaku). Zda je tomu tak skute¢né, anebo se jedna pouze o meta-
foru pfijeti Terez¢ina duchovniho odkazu, zlistava otazkou.

Fragmentarni kompozice vystupd a roztfisténi déje na nékolik kratkych situaci
v podstaté znemoZiuje v tomto dramatu klasické stupniovani konfliktu. TfebaZe déj
je pomérné pfirozené ramovan a strukturovan Terez¢inymi biografickymi udalostmi
a muzeme pozorovat zapletku postavenou na konfrontaci subjektivni aktivity hrdiny
(Terez¢ina snaha nalézt vlastni duchovni cestu) s objektivnimi pfekaZzkami (nepo-
rozumeéni okoli), nelze nezaznamenat, Ze hra v podstaté rezignuje na dramatickou
akci. Autorka naopak posiluje zjevnou rétori¢nost hry (neboli tzv. kniZnost) siti intro-
spektivné orientovanych mluvnich figur, které nevedou k poznani ,,labyrintu svéta“,
nybrZ sméfuji vnimatele dila ke spoluproziti hrdincina ,,raje srdce“, pfiCemz tato
dramaticka strategie dila je v textu prostoupena bohatou biblickou symbolikou.

Jako Gstfedni prochazi déjem motiv svétla, ktery mtize byt chapan jako kiestansky
symbol Boha, ale rovnéz se zde stava symbolem Terezky, respektive jeji originalni
duchovni cesty. Svétlo a sviceni se pak ve hfe ocita i v roli klicového dramatického
prostiedku — pfedéluje jednotlivé vystupy i ilustruje jednotlivé peripetie déje (ram-
covy dé&j je osvétlen pouze spofe, klima hrdinc¢ina détstvi zato plné reprezentuje roz-
sviceny krajkovy lustr, ktery po pfichodu Terezky do klastera ztraci svou krajkovou
ozdobu, dale se tu objevuje svétlo majaku urcené pro orientaci lodim, ocistujici svit
svicky i povzbuzujici svétlo, které do cely pfichazi oknem).

Dal$im stéZejnim elementem prochéazejicim hrou je motiv mote. Mofe se v textu
vyskytuje topologicky pfimo (sousedi s nim domek Martinovych i klaster karmeli-
tek) i nepfimo - jako zrcadlova plocha odréazejici a nékdy i zastupujici nebe. V obou
pripadech je evokovan fakt stalé a bezprostfedni pfitomnosti mofte, fakt, Ze postavy
hry Ziji v jeho blizkosti a v intenzivnim kontaktu s nim (coZz ostatné vyjadfuje i Terez-
¢ina malba mofiské hladiny na zdi jeji cely). Mofe se ovSem stava i metaforou lidské-
ho Zivota — nevyzpytatelnym, neklidnym i laskavé utiSujicim prostorem, v némz se
¢lovék na cesté za spasou pohybuje. Tato duchovné proklamativni sémantika mofe
je ve hie — nékdy az ilustrativnim zptisobem — podpofena vloZenim symbolického
vypravéni o lodi plujici v boufi (lodku dostava Otec a je i namétem hlavni pisné)
a o0 namoftnicich, ktefi ji pfes nepfizen pocasi fidi do pfistavu (Terez¢in otec utika
v pomateni do piistavu), jakoZ i symbolikou majaku, jehoz svétlo, opét reprezentujici
Bozi vili, dovede ¢lovéka k cili (Otec také dostava svitici majacek). Analogii plavby
po moii jako Zivotni pouti pak ve hfe jesté doprovazi motiv houpani na vinach, ktery
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vystupuje jako znak tézké chvile i jako uklidnujici pfipominka Boha, jenz bdi nad
nasimi osudy, a kone¢né i tésné souvisici motiv rodiny jako ochranného $titu (obraz
pevného sepéti rodiny Martinovych, obraz kvo¢ny pecujici o kufata).

Jinym zastfeSujicim biblickym odkazem je motiv poranéni ¢i potfisnéni krvi jako
symbol obé&tovani, proliti Kristovy krve (v postavé Terezky nejcastéji spojeny s trhanim
Sipkové rize, popfipadé s popichanim se jehlou, které zde odkazuji az k pohadkové
postavé Sipkové RiiZzenky). Tomu pak ve hfe té% sekunduje motiv istoty — Zivota bez
hfichu, v déji projektovany do neustalé snahy Matky pfedstavené o CiSténi zaspi-
nénych habith svych svéfenek, ale i do obrazu bélouckého snéhu a snéZeni (svétci
jsou podle Terezky ustrojeni z bilého, horkého, Zivého snéhu a v ¢ase bliZici se smrti
pronika snih Skvirou do TerezCiny cely). A nelze nezachytit jeSté symbol kvétiny, ze-
jména Sipkové (ale i zahradni) riZze, ktera sem pfinasi krasu a s ni i radost ze Zivota
(nete¢na Matka pfedstavena si razi v§ima teprve na Terez¢ino upozornéni, necitliva
Vincenta je chce na zdhonu nahradit bramborami), a mtZeme ji chapat i jako repre-
zentantku Terezky, respektive jejiho pozemského tidélu — nevinné a radostné net-
stupnosti (riZe bez trna ¢i bila raze je kfestansky symbol Cistoty a neporusenosti;
Cervena ruZe symbolizuje mucednictvi), s niZ usiluje o BoZi lasku.

Lyrické drama Lenky Lagronové zZanrové osciluje mezi intimni psychologickou
hrou a miraklem. V ramci soucasné ceské dramatické tvorby se jedna o zcela ojedi-
nély projev kiestansky orientované literatury, ackoliv tematika hry se nevyCerpava
jen nabozenskou konfesi. Autorka Terezkou implicitné sméfuje k obecnéjSimu civi-
lizacnimu tématu, které nastoluje citaci Georgese Bernanose, umisténou az za zaver
hry: ,Poslani, které Terezie prindsi svétu, je jednim z nejtajemnéjsich, jaka svét dostal.
Svét umird na ztratu détstvi.“ (263)

Ukazka

TEREZKA: Tatinku —

OTEC: Ano?

TEREZKA: Tatinku - ja — ja bych chtéla vstoupit do klastera.
(Chvili je ticho.)

OTEC: Ale - se$ — ses§ jeSté dévcatko — to nejde —

TEREZKA: Ja vim — ale ja bych chtéla.

(ticho)
Zakazete mi to, tatinku?
OTEC: Ne — ale -

(Jenom Terezku objima.)

TEREZKA: Ja bych chtéla zpivat tu nasi pisnicku, ale ja nemtiZzu — to moc boli, tatinku —
OTEC: Mé taky.

(Oba se po chvili pokusi o zpév, ale nejde to. Opét ticho.)

TEREZKA: Tatinku, mohl byste mi dat pusu? Takovou tu, co udéla ,,mlask*.
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(Otec da Terezce pusu, ta mu ji vrdti, sméji se.)

OTEC: Vidéla jsi na okné? Rozkvetla — ta kyticka od tebe.

TEREZKA: Ne.

OTEC: Pojd —

(Vstanou a jdou se podivat k oknu, pozoruji kyticku v kvétinaci.)

Uz bychom ji méli pfesadit, Ze?

(Oknem zacne foukat vitr a rozhoupe lustr.)

TEREZKA: Za¢iname se houpat, tatinku, vyplouvame!

DrZte mé!

(Obejmou se. Stmiva se. Tma. Pochvili se scéna osvétli. Lustr se hybd ddl, ale je bez krajkového

stinidla. Scéna je témér¥ prazdna, snad postel, stolicka, sk¥in, okno a v rohu vaza s uschlymi kvé-

tinami. Uprostied scény stoji Terezka s kvéetinacem v ruce. U ni Matka pfedstavend.)

MATKA: Tohle je vaSe cela.

Skiin, postel, stolicka a kfiz.

TEREZKA: A rze!

(Terezka zvedne ze zemé Sipkovou riizi.)

MATKA: To - to asi nékomu upadlo — nevim.

TEREZKA: Au!

(Terezka si prohliZi sviij prst, ze kterého ji teCe trochu krve. Matka ji rychle prst utira.)
(181-183)
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Reflexe
Osobitost zpusobu, jak se autorka Lenka Lagronova a reZisér Jan Nebesky (jehoZ jmenuji jako
pars pro toto za inscena¢ni tym) zmoctiuji latky, spo€iva v tom, Ze: a) fad dila se nepodfizuje
pozadavkim Zadné z konvenc¢nich dramatickych technik, ale odvozuje se pfimo z latky, tj. ze
Zivota a cesty svétice; b) zvlastnost a originalitu malé cesty k svatosti postihuje prostiedky
co mozna nejobycejnéj$imi. Z toho prameni nejen umélecka pusobivost paradoxniho vidéni,
pribliZujiciho a zdavériiujiciho neobvyklé, ale téZ vynika obecny smysl vyjimecné a specifické
cesty. ,,D&jiny duse“ (jak byla pojmenovana autobiografie sv. Terezie JeZiSkovy) tak dostavaji
v divadelnim provedeni bezmala dokumentarni charakter a zaroven ptsobi jako svého druhu
dramatické exemplum.

Zdenék Hofinek: ,Svétec jako dramaticky hrdina: 2* Divadelni revue 1997, €. 4, s. 3-8.

StéZejnim rysem hry je, Ze Cistota infantilni optiky, kterou dramaticka pouzila pfi tvorbé po-
stavy, se zobecnéna promitla jak do kompozice dila (dé&j protkavaji nejen Terez¢iny vzpominky
na détstvi, ale i lyrické hficky, které nepfestava vymyslet ani v klastefe), tak do jeho obsahu
— pfijiméni svatého tidélu. Lagronova tim vytvofila Zivotopisnou Crtu, kterou mizeme cist
i jako obraz vyjimecné osobnosti i jako jednu z cest dramatické biografie.

Lenka Jungmannova: ,Zensky sném?* Divadelni noviny 2002, €. 8, s. 11.

Stylizace Lagronové je — byt opét ne zrovna v souladu s historickou pfedlohou - divadelné

Yexe 22

nejstastnéjsi tam, kde Terezu li¢i jako jakési mystické nemehlo pfehanéjici svou praktickou
horlivost jako odvazna skolacka. [...] Spornéjsi je uz stylizace zkuSenosti vnitiniho Zivota — po
nékterych vyrocich Terezky nam pofadné zatrne, [...] maji nebezpec¢né blizko k riznym letni-
catskym simplifikacim a la ,,JeZi$ t€ miluje”.

Josef Mlejnek: ,,Mystické nemehlo aneb Legenda o Terezce Lenky Lagronové®,

Svet a divadlo 1997, €. 4, s. 53.

Hra Lenky Lagronové sleduje ¢asovou posloupnost Terezinych rozhodnuti i skutkd a hleda
intuitivné zptisob, jak divadelné vyjadfit jejich smysl. Autorka pfiléhavé zvolila jakousi nai-
visticky ,,hol¢i¢i“ dikci, avSak pfimocarost nékterjch situaci-metafor se ocita aZz na samé
hranici barvotisku.

Marie Reslova: ,Cesta za vnitfnim hlasem®, Lidové noviny 25. 3. 1997, €. 63, s. 3.

Slovo autorky

V ¢em vidite nadeji ceského divadla?

Nadéje. O tu kazdodenné bojuji a je vyjadfenim mého vztahu k Bohu. TouZim po absolut-
nim, vé¢ném milovani, tedy po spoleCenstvi s Bohem. Véfim, Ze toto kralovstvi Lasky je uz
tu, v tomto Zivoté pfitomné. Ve mné, ve vas, kolem nas. Ale denné jsem zratiovana zvlasté
vlastni ubohosti a vlastnim zlem. Bojuji o to, abych se pfed timto zlem neschovavala, zietelné
je vidéla, brala je do rukou, i kdyZ se mi hnusi, a pokladala je pfed Milosrdného. Véfim, Ze
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v tuto chvili jsme si velmi blizko. Moje ubohost a Jeho Laska, ktera mé zlo méni v dobro. Moje
nadéje je vira v Jeho Milosrdenstvi.
,0tazka pro: Lenku Lagronovou, dramaticku®, Divadelni noviny 1997, €. 22, s. 2.
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