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SITUAENiIi NACRT VYCHOZiHO KONTEXTU®®

Pfi reflexi Ceské umélecké prozy devadesatych let 1ze identifikovat nékolik vzajemné
se prostupujicich obdobi, v nichz dominoval odli$ny pfistup k literatufe, k literar-
nimu dilu. Konkrétné jde o fazi vyrovnavani se s texty, které nemohly v pfedchozich
obdobich oficialné vyjit, o nasledujici fazi kultu autenticity a posléze i o fazi navratu
pribéhu a fabulované prozy. Tyto faze nebyly urCovany pouze vnitinim vyvojem li-
teratury (ve vSech obdobich byla psana a vydavana velice riznoroda dila), ale pie-
devsim spolecenskymi okolnostmi, ve kterych tato produkce vznikala a pfedevSim
vychazela a byla recipovana.

Vyrazné to bylo zejména v prvnim, bezprostiedné polistopadovém obdobi, kdy
situaci Ceské prozy silné poznamenal pad cenzury a liberalizace trhu, coz zptisobi-
lo, zZe pfekotné vychazelo mnozstvi knih vznikljch v rozmezi i nékolika desetileti.
Snaha nakladatelti smazat dluh vici proskribovanym ¢i pfehliZzenym titulim a osob-
nostem vedla k boomu, ktery dal pfilezitost ,,k druhému debutu“ mnoha - Zivych
i mrtvych — prozaika disentu a exilu, autorim Sedesatych let, jakozZ i spisovatelim,
ktefi byli z obecnéjSiho povédomi vytlaceni po roce 1948. Jeho soucasti pak bylo
téz usili zpfistupnit jednotliva zakazana dila téch prozaikd, ktefi jinak mohli za
normalizace publikovat (Bohumil Hrabal — Zivotopisna trilogie, AlZbéta Serberova,
ale i Jan Kostrhun).

Pro Cesky literarni zivot mél zminény boom dva hlavni dasledky. Tim prvnim,
ocekavanym, bylo, Ze pod naporem staronovych jmen upadla do okamzitého zapo-
mnéni tvorba vétsiny autorti, ktefi utvareli obraz ceské prozy vydavané oficialné za
normalizace. Druhym, jiZ méné oCekavanym diisledkem bylo pomérné rychlé zahl-
ceni knizniho trhu a obecny pad ¢tenaiského zajmu o literaturu, a to véetné zajmu
o prozy spisovatelti donedavna zakazovanych.
patfila zména socialniho postaveni literatury, respektive dosavadniho vnimani
spisovatele jako spolecenského mluvciho. Redukce vlivu slovesného uméni na kul-
tivovani duchovniho zazemi spole¢nosti byla dana jednak proménou spolecenské
atmosféry a vznikem svobodné publicistiky, ktera spisovatele zbavila dosavadniho
Gkolu vyslovovat prostfednictvim literatury to, co se pfimo fici nesmi. Zna¢na cast
Ceskych prozaika se navic dobrovolné ztotoznila s pfedstavou, Ze literatura by se
uz neméla plést do politiky a méla by se naopak soustfedit pfedevsim na své speci-
fické, estetické poslani. Projevila se tak jejich spolecenska skepse a zkuSenost po-
sledniho pilstoleti, kdy spisovatelé mnohdy vystupovali (respektive byli vniméani)
jako spolutvirci déjin. Svou roli vSak sehral i nedostatecny odstup od pfekotného
politického a kulturniho déni, jehoZ absence autorim neumoznovala adekvatné se

% PFi psani této staté jsem vychazel ze své knihy Literdrni bludisté: Bilance polistopadové prézy, Praha
2001.
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prostfednictvim prozaické vypovédi vyjadifovat k aktualni politické tematice. Krajné
opatrny postoj, ktery k roli spisovatele jako spolecenského analytika a mluvéiho na
pocatku devadesatjch let zaujala vétSina spisovateld, se promitl téZ do jejich rezer-
vovanosti pfi ztvarnéni tak aktualniho tématu, jakym byla samotna tzv. Sametova
revoluce. Zatimco pfedchozi politické pfelomy byly v Ceské literatuie dvacatého
stoleti vzdy bezprostfedné hojné reflektovany, v pfipadé listopadu 1989 1ze hovofit
az o jakémsi ,,strachu z tématu“®. Proza se sice nevyhybala listopadovému déni v té
mife jako poezie, nicméné v Zadném z prozaickych dél nebyla pfisouzena listopa-
dovym udalostem role Gstfedni.

Pribéh a dopady tzv. sametové revoluce spoluvytvarteji tematicky plan knih Lis-
topadovy uragan (1990) Bohumila Hrabala, Mafie po listopadu (1992) Zdeny Frybo-
vé, Anna sekretdrka (1992) Martina Nezvala, Bdjecna léta pod psa (1992) Michala
Viewegha, Moji mili féristé (1992) Karla Storkana, Samet a pdra (1992) Jana Novaka,
Kobova gardZ (1992) Zdeiika Zapletala, Cekdni na tmu, ¢ekdni na svétlo (1993) Ivana
Klimy, Jak se déla chlapec (1993) Ludvika Vaculika, Zlodéjina (1995) Zuzany Brab-
cové, KIic¢ je pod rohozkou (1995) Vlastimila Tfesnaka, Avion (1995) a Nesmrtelny
pFibéh (1997) Jifiho Kratochvila, Kniha Kraft (1996) Martina C. Putny, Za vSechno
miiZe kocour (1997) Jifiho Kamena, Babicky (1998) Petra Sabacha a KdyZ do pekla,
tak na poradné kobyle (2000) Jana Jandourka.

Pfiznacné pro zménu spolecenské situace bylo, Ze jako prvni ostych p¥i zobrazovani
soudobé spolecenské a kulturni situace ztratili prozaici, ktefi ve svych pracich zau-
jimali k aktualnimu déni po listopadu 1989 negativni postoj, respektive ti, ktefi pfed
uméleckymi ambicemi upfednostnili honbu za senzacemi, ¢tena¥sky zajem a komerc-
ni Gspéch. Zaporny postoj vii¢i spolecenskému zlomu manifestovaly kupfikladu jiz
nézvy knih Mafie po listopadu aneb Ryba smrdi od hlavy Zdeny Frybové (1992), Veks-
ldk 2 aneb Maly cesky bordel Pavla Fryborta (1993) nebo Premiér a jeho parta (1994)
Martina Nezvala.

Postupné vSak vznikaly rovnéz knihy usilujici — zpravidla ovSem také bez vétsiho
uméleckého tGspéchu — o komplexné;jsi reflexi aktualnich spolecenskych problémda.
Casto je psali autofi, ktefi se spolecenskokritické proze vénovali jiz od Sedesatych
let a ktefi se snazili vyrovnat i s ,necekanymi efekty“ nové svobody (Ivan Klima,
Cekdni na tmu, ¢ekdni na svétlo, 1993; Pavel Kohout, Snézim, 1993; Eva Kantirkova,
Pamatnik, 1994). Objevily se také prozy autord, ktefi pro vyjadieni svych nazord na
soudobou politiku vyuzili prostfedky satiry a grotesky (Pavel Verner, Prazské hye-

%K tomu vice: Janacek, Pavel: ,Literatura ve znameni Théty (Literatura devadesatych let a revoluce),
Tvar 2001, €. 1, 5.1, 4-5, téZ in Deset let poté... Ceskd a slovenska literatura po roce 1989, Praha-Opava
2000, s. 11-24.
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ny, 1994; David a Goliaska, 1998; Martin Komarek, Krdlicek vam doda lesku, 1998).
Ve druhé poloviné devadesatych let se vétsi nadhled nad spolecensko-politickymi
tématy a intenzivnéj$i zajem o né projevil zejména v tvorbé prozaikti mladsi gene-
race, a to zvlasté nartstem dél varujicich pfed riznymi formami manipulace s indi-
vidualnim i spolecenskym védomim, uplatiiovanymi napfiklad ve volebnich kam-
panich, reklamé ¢i naboZenstvi. Zminéna nebezpeci tematizovaly napfiklad knihy
Jana Jandourka Skvdr (1999), KdyZ do pekla, tak na po¥ddné kobyle (2000) a Mord
(2000), ale také prozy Petra Ulrycha Srdce marionet (2000), Bohuslava Vaiika-Uval-
ského Zabrisky (1999) nebo Martina Komarka Smrtdci (2000).

Vyraznym prvkem, ktery proménil postaveni ceské polistopadové prézy s umé-
leckymi ambicemi, bylo také otevieni prostoru pro vydavani popularni, komer¢né
Gspésné literatury. Zprvu se to projevilo oZivenim prvorepublikové tradice rodokapst
a dalsich obdobnych sesitovych edic, na némz se podilelo zejména nakladatelstvi
Ivo Zelezny.”” K prvnim tituléim novodobé , konzumni“ prozy, usilujici o masovy ¢te-
narsky zajem, patfily jiZzminéné spolecenské pamflety, at jiZ z pera Martina Nezvala,
nebo Zdeny Frybové a Pavla Fryborta (dvou autort z dfivéjSiho oficialniho komuni-
kac¢niho okruhu, ktefi se na psani popularné pojaté literatury zaméfovali uz dfive
a v novych podminkach prokazali smysl pro atraktivni téma). Obdobné Gspésna je
v této dobé i spisovatelka historického ¢tiva Ludmila Vanikova a nejpopularnéjsi au-
tor sedmdesatych a osmdesatych let Vladimir Paral. AZ posléze se Ctenatsky zajem
pfeorientoval na autory, ktefi debutovali nebo se vyraznéji prosadili v devadesatych
letech. Pfedevsim tedy na Michala Viewegha, jehoz druha kniha Bdjecna léta pod
psa byla ovSem stejné GispéSna u ¢tenafd jako u kritiky, ale i na Halinu Pawlowskou,
Petra Sabacha nebo Barbaru Nesvadbovou.

S proménou spolecenské atmosféry a komercionalizaci literatury souvisi obecna promé-
na vztahu k erotice a sexu, ktera v prvni fazi vytvarela podminky pro snahy zaujmout
Ctenafe Sokujici a donedavna tabuizovanou otevienosti. Literarnim symbolem téch-
to snah se staly Paralovy prozy z prostfedi prostituce Playgirls I a II (1994), Sokujici
otevienost erotickych pasazi vsak nebyla v devadesatych letech cizi ani fadé dalSich
proz rozdilné umélecké Grovné, at uz jejich autofi pfichazeli z oficidlniho okruhu
jako Jan Kostrhun v Baladé o panence (1993), nebo z exilu: Iva Pekarkova v prozach
Péra a peruté (1989 exil, 1992) a Kulaty svét (1993) ¢i Iva Hercikova v novelach Hester
aneb O ¢em Zeny sni (1995) a Vdseri (1998). Minimum zabran pfi literarnim pfedvadéni
smyslnych pozitkd a proZitkd je pfiznacné také pro prozy Sissy Simons (Jany Mande-
lickové) Vsichni jste prasata a Vélka krys (obé 1996) nebo Barbary Nesvadbové Rizkafi
(1997) a Bestida¥ (1998). Sokovat étenafe mohly i mnohdy detailné opisované sexualni

Frais, Jan Kfesadlo, Ivan Wernisch a dalsi respektovani literati.
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praktiky souvisici s nejriznéjs$imi psychopatologickymi deviacemi v knihach Jana
Kfesadla Mrchopévci (1984 exil, 1990) a Slepa bohyné (1990).

V daném kontextu vyzniva paradoxné autocenzura Jana Pelce, ktery se v roce 1990
rozhodl vypustit ¢i pfepracovat néktera mista ve svém prozaickém triptychu ...a bu-
de hiif. Pelcliv jazykové i tematicky provokujici roman totiZ uz po svém zvefejnéni
v samizdatovém a exilovém komunikacnim okruhu podnitil frekvenci a zplisobem
zprostfedkovani sexualnich scén mnozstvi vihrad. Ve vydani z roku 1996 se ovsem
autor k ptivodni podobé textu vratil.

Pfirozena povaha umélecké tvorby vedla k tomu, Ze popsany kontext formoval
noveé vznikajici ¢eskou prézu dvojim zptisobem. Na jedné strané ji vtiskoval své rysy,
na strané druhé pfivedl mnohé autory ke snaze vzepfit se komerénim a spolecen-
skym limittim a zformulovat osobitou, jedine¢nou uméleckou vipovéd. Hledani cest
k této vypovédi ovsem nebylo jednoduché.

DVA PROUDY: AUTENTICITA A FANTASKNOST

Pfiznacnym rysem té Casti prozaické produkce, ktera méla v prvni poloviné deva-
desatych let vyssi umélecké cile, bylo jeji rozdéleni do dvou hlavnich linii. Prvni
z nich programové sméfovala k autenticité, k bezprostfednimu vyjadfeni holého
existencialniho uplyvani, k demystifikaci iluzi a k demytizaci vSech ideald, druhou
pak tvofily prézy sazejici na rozbiti pfibéhu cestou rafinované hry ptredstavovych
asociaci a prolinani fantasknich vizi a realnych pfedstav.”® UZivani urcitjch forem
autobiografické povahy lze pfitom vnimat jako soucast snahy vyrovnat se s prozi-
vanou kolektivni minulosti, zatimco druhy koncept problematizuje samy zptsoby
nasSeho zachycovani reality, nebo se zaméfuje na jeji prolnuti se svétem podvédomi,
snu a groteskni fantastiky.”

Tendence k autentizaci a fantasknost Ceské prozy devadesatych let pfedstavuje
ovSem dva krajni pély téZe emancipacni touhy tviirci osobnosti po svobodé vipo-
védi. Spojuje je antiiluzivni charakter, dominantni role vypravéce (zapisovatele),
potlacovani pfibéhovosti provazené sméfovanim k reflexivnosti ¢i lyrizaci textu,
kumulace otazek po smyslu tvorby a Zivota, hledani novych moznosti jazyka i celé-
ho slovesného uméni a (mozna trochu paradoxné) téZ vyhrazeni velkého prostoru
a pozornosti sntim.

Klic¢ovym spojujicim prvkem obou linii je zvySeny ddraz na autorské ,,ja“. V au-
tenticitnich textech je pfedevsim prezentovano, jak ,,ja“ vnima a proziva svét, fan-

%8 Srov. Haman, Ales: ,Ceska beletrie 1990-1995* Literdrni noviny 1995, €. 21, s. 4-5, téZ in Prozaické
surfovani: Ceska literatura na konci milénia, Olomouc 2001.

% Srov. Pechar, Jifi: , Tendence ceské préozy 90. let", Ceskad préza 90. let 20. stoleti, Ceské Budéjovice
2002, s. 10-11.
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taskni a imaginativni prézy naopak zprostfedkovavaji, jaky svét ,ja“ generuje.
V obou pfipadech ovSem jde téZ o reakci na literaturu, jez predstira, Ze objektivné
reprodukuje a rekonstruuje svét kolem nas a vyjadfuje nadindividualni koncepce
a postoje. Receno slovy Zbyiika Fisera: ,,[...] neni to z touhy po svém nesmrtelném
zobrazeni, nybrzZ je to autorova potreba zobrazit svét co nejpravdivéji. Do sloZitého,
nepochopitelného a nevysvétlitelného svéta vklada autor sam sebe jako bod, v némz
se sice vSechny objektivni i subjektivni pochybnosti protinaji, nicméné vytvareji pro
autora v této situaci jediny relativné pevny bod.“**°

Obé linie jsou sebereflexivni i v tom slova smyslu, Ze reflektuji proces vzniku
textu. OdliSuje je vSak vztah k literarnosti a literarnim formam. Zatimco autenti-
zacni linie usiluje vysvobodit pravdu individualnich Zivotnich pocitt a reflexi ted
a tady z pout pfedem danych a zkreslujicich literarnich schémat, fantaskni linie se
dobrovolné oddava fabulacni, Zanrové a obecné literarni hfe, ktera volné prekra-
Cuje Cas i prostor.

PAMETI, AUTOBIOGRAFIE, DENIKY

Knizné publikované autobiografické deniky, vzpominky ¢i memoary vytvafely v po-
sledni dekadé dvacatého stoleti jeden z nejvyraznéjsich prozaickych trendd, zjevné
motivovany dobovou nedavérou k ,,fabulovanym 1zim“.

Zastava ovsem otazkou, nakolik zminény trend souvisi také s nartistajici obecnou
oblibou vzpominek a deniki, ktera je s to pojmout vzpominky valecnych ticastnikt
¢i lidi véznénych v nejriiznéjsich totalitnich lagrech, stejné jako memoary a deniky
hercti, zpévaki nebo sportovcd, politika, publicistil, milenct a milenek populéarnich
osobnosti, jakoZ i jejich tajemnik a télesnych strazcd, jeZ se v pribéhu devadesa-
tych let stala vijraznym sociologickym jevem. Literarni motivace i aspirace ve vétsiné
téchto pfipadii nahradila bulvarni snaha zvefejilovat soukromi a intimitu celebrit.
V dané souvislosti se ovSsem nabizi také pfipomenout provokativni tezi Pavla Janous-
ka: ,,To jen my, lidé od literatury, si namlouvame, Ze deniky, paméti a korespondence
spisovatelil pat¥i nékam jinam, do lepsi kategorie nez paméti a deniky herecek, a Ze
je ¢teme z jinych pohnutek.“*

Paleta dél, ktera se nevzdavala snahy o vyssi literarni hodnotu a vyuzivala po-
stupt autobiografickych zanrd, je velmi pestra a lze ji rozdélit na nékolik vyraznych
ale vzniklé pfevazné jesté v pfedchozim obdobi, kdy byly produktem snahy tvirct
samizdatového a exilového komunika¢niho okruhu oponovat oficialni propagandé
prostfednictvim osobniho svédectvi, sugestivné traktovanou autopsii. Asi nejzna-

00 Fiser, Zbynék: , Svéty a zasvéti soucasné ceské prozy“, Host 1995, €. 2, s. 74.
'Janousek, Pavel: ,Logo Vaculik aneb Denik a korespondence jako poklesla literatura pro vzdélance®,
Tvar 1995, €. 11, s. 11.
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mé&jSimi mezi takto koncipovanymi vypovédmi se staly Paméti 1-3 (1992, 1994)'°
VAcLAVA CERNEHO (1905-1987) a denikové zapisky JANA ZABRANY (1931-1984) Cely
Zivot 1, 2 (1992). Jako alternativni zdroj literarnéhistorického poznéani byly vnimany
vzpominkové eseje BEDRICHA FUCIKA (1900-1984) Ctrndctero zastaveni (1981 exil,
1992) a také pojetim i rozsahem zcela mimofadny projekt kombinujici vzpominky
s dobovymi dokumenty, ktery vytvofil JosSEF HIRSAL (1920—2003) sam (napiiklad
Pisert mladi, 1986 exil, 1991; Vinek vzpominek, 1989 exil, 1991) nebo ve spolupraci
s BOHUMILOU GROGEROVOU (*1921; mimo jiné Let let, 1. dil 1993, 2. a 3. 1994, 1. (plné
vydani 2007). Velké pozornosti a uznani se dostalo dlouha léta vznikajici a cizelova-
né Teorii spolehlivosti (poprvé 1972 exil, 1994), v niZ se IVAN D1VIS (1924-1999) snaZzil
zaznamenat nejen privatni zazitky a spolecenské udalosti, ale také zpfistupnit pro-
ces basnické tvorby. Bezmala ctvrt stoleti ¢ekal na domaci oficialni zvefejnéni prvni
prozaicky text undergroundového filozofa a basnika EGONA BONDYHO (1930-2007)
nazvany Sklepni prace (1988 exil, 1997), v némz zapisky denikového charakteru pro-
linaji filozofické eseje Ci surrealistické vize.

Ze subjektivnich dokumentt doby vznikljch aZ v pribéhu devadesatych let 1ze
vzpomenout pfiznaéné nazvany Pamdtnik (1994) EvY KANTORKOVE (* 1930), mozai-
ku osobnich vzpominek, korespondence, portrétnich skic ¢i postiehli ze zakulisi
polistopadové politiky s misty kontroverznim hodnocenim novych poméri i no-
vych mocnych. Jako pokracovani Pamdtniku (vracejici se ovSem pievazné k letim
padesatym a Sedesatym s cilem ozfejmit vyvoj vedouci k srpnu roku osmasedesat)
je koncipovan svazek Zdaznamy pameéti (1997). Vzpominky na vlastni Zivot poslouzily
KARLU SVESTKOVI (* 1926) v knize Couvdni do ¢asu (1997) k literarné velmi kultivova-
né revokaci i dalSich Zivotnich p¥ibéh, a to jak lidi zcela neznamych, tak osobnosti
pro Ceskou kulturu vyznamnych (Jakub Deml, Stanislav Vodicka).

Vyuzivani denikovych a memoéarovych forem doprovazi téZ transpozice postupt
inovace literarnich denikl ¢i paméti. Pfikladné to dokumentuje Zivotopisna trilo-
gie BOHUMILA HRABALA (1914-1997) Svatby v domé: Div¢i romanek (1984 samizdat,
1987 exil, 1991), Vita nuova: Kartinky (1986 samizdat, 1987 exil, 1991), Proluky (1986
samizdat, 1986 exil, 1991). Autor v ni zachytil vlastni Zivot o¢ima své manzelky a jed-
notlivé ¢asti trilogie odlisil tvarnym feSenim. Spole¢na je jim ironie, s niZ postupné
zprostfedkovavaji jednak udalosti Hrabalova Zivota (zhruba od poloviny padesatjch
let do zacatku let sedmdesatych), jednak jeho nazory na umeéni, na vlastni tvorbu.
S ironickym odstupem a soucasné s chapavym porozuménim jsou zachyceny téz
osudy spisovatelovych pratel a blizkych.

2 Memoary Vaclava Cerného ziskavaly svdj véhlas pod riznymi nazvy a v rozlienych samizdatovych
i exilovych podobach jiz od roku 1970, kdy byl nakladatelstvim Ceskoslovensky spisovatel vytistén, ale
uz nedistribuovan jejich prvni svazek.
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Bezprostiednost zaznamu a zvyraznény autokomunikac¢ni charakter, tedy za-
kladni znaky denikovych zaznamu, vyuzil Bohumil Hrabal také v textech stojicich
na pomezi mezi denikovym zapisem a novinaiskym zpravodajstvim. Prvnim z nich
je Kouzelnda flétna (1989 samizdat, 1990 in Listopadovy uragan), reagujici na tzv.
Palachtv tyden v lednu 1989, kdy byly v Praze nasilné potlacovany protirezimni
protesty. V pribéhu roku 1989 pak autor tento sviij vypravécsky experiment, ktery
pozdéji sam oznacoval za hovorovou Zurnalistiku, dale rozvijel.’>s Vzniklo tak volné
pokracovani pfedchoziho zivotopisného cyklu: nékolik svazkli pomysinych milostné
ladénych listd americké bohemistce April Giffordové, spolecné pozdéji vydanych
pod nazvem Dopisy Dubence (1995).

Jen samotny vycet umélct a jinych osobnosti (at jesté Zijicich, nebo uz zemfelych),
kterym v devadesatych letech vy$la vzpominkova ¢i denikova kniha, by byl vskutku
dlouhy a nemohla by v ném chybét v dané souvislosti dosud nevzpomenuta jména
Adolfa Branalda, Ladislava Fukse, Vlasty Chramostové, Josefa Jelena, Ivana Jelinka,
Cestmira Jefabka, Milana Jungmanna, Jana Knapa, BoZeny Neumannové-Hodaco-
vé, Véroslava Mertla, Jaroslava Putika, Vaclava Vokolka, Jifiny Zabranové a mnoha
jinych.

Texty balancujici mezi dokumentarnim charakterem deniku a fabulovanou prézou
se v ¢eském literarnim kontextu od objeveni Ceského sndve (1981 samizdat, 1983 exil,
1990) povazuji za doménu LUDVIKA VACULIKA (*1926). K napsani uvedeného dila
ho inspirovali Vladimir Karfik a Jifi Kolaf, ale $lo o aktualni podniceni Vaculikova
nejvlastnéjsiho tvarciho konceptu, uplatnéného uz v Sekyre (1966) a také v nepfi-
li§ znamych Nepameétech, které vznikly pocatkem sedmdesatych let, vydany vSak
byly aZ v roce 1998. Spisovateliiv roméan ze zacatku let devadesatych nazvany Jak
se déla chlapec (1993) pak potvrdil, Ze napéti mezi fakticitou a fikci, realitou a fan-
tazii, verifikovatelnymi detaily a mystifikacnimi pasazemi vyhovuje jeho tviréimu
naturelu.™

Dalsi variantu préz autentického gesta predstavuje obsahly svazek, jenz Vaculik
pojmenoval Mili spoluzdci! (1995, ¢asti publikovany uz v samizdatu i exilu). Spolu-
vytvareji ho dodatecné komentované denikové zapisky z détskych aZ studentskych
let, dopisy a rizné dobové doklady. Specificnost vysledného textu spociva v kon-
frontaci bezprostfedniho denikového zaznamu s autorovou pozdéjsi znalosti dalsi-
ho vyvoje udalosti a jejich vysledkd. Spisovateldv rozhovor se sebou samym pies

3 Milan Jankovit ve své hrabalovské monografii z roku 1996 pise v této souvislosti o literarni Zurna-
listice.

40bdobny zplsob tvorby se stava stale oblibenéjsim i v jinych literaturach a francouzsky spisovatel
Serge Doubrovsky ho pojmenoval auto-fiction.
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Casovou hraz Ize povazovat také za extrémni provérku vipovédni hodnoty a pouta-
vosti literarniho dokumentu.

K modelu Vaculikova Ceského sndre ma velmi blizko Kniha Kraft: Ein Bildungs-
roman (1996), napsana MARTINEM C. PUTNOU (*1968), kter§ kombinoval autopsii,
sny a literarni, historickou i teologickou erudici. Na ptidorysu vyvojového romanu
(nékdy téz oznacovaného jako roman vychovny) zprostfedkoval vlastni konverzi po
prichodu na studia do Prahy ve druhé poloviné osmdesatych let a nasledujici uda-
losti a déje spolecenské, cirkevni i literarni, jimiz prochazel a které se spolupodilely
na jeho lidském zrani.

Cestu k zasadnimu osobnostnimu pferodu autobiografického hrdiny zachycu-
je také proza FILIPA TOPOLA (*1965) nazvana Karla Klenotnika cesta na Korsiku
(1999), ktera je stylizovana jako svébytny cestovni denik a vyznacuje se rovnéz rysy
iniciacni vypovédi.

Kriticky postoj vi¢i tendencim vydavat denikovou autenticitu automaticky za
elementarni uméleckou hodnotu, popfipadé viiéi moznosti prostfednictvim de-
niku ¢i paméti vylepSovat a korigovat vlastni obraz, zaujala nejen cast dobové
literarni kritiky, ale dal vzniknout i nékolika parodiim takovychto prozaickych
modeld. Jejich ironizaci moZno spatfovat v prozdch JAKUBA HORAKA (*1972) Os-
trov (1992), dale JANA ANTONINA PITINSKEHO (* 1955) Praha: Intimni denik hrdiny
(1993), Wolker a Bezruc (1995), popfipadé v mystifikacni autobiografii Rok ctyFia-
dvacet (1995) piekladatele, basnika a autora originalnich slovnikovych pfirucek
PATRIKA OUREDNIKA (*1957), Zijiciho v PafiZi. Hordkav Ostrov vySel s charakte-
rizujicim podtitulem Absurdni texty Praha 1989/91 a denikové zaznamy jsou zde
aplikovany spole¢né s postupy modelové literatury i alegorie (jako ostrovni dik-
tatorka zde vystupuje napfiklad pani Bovaryova, mezi ztroskotanci se nachazeji
vraZednik Raskolnikov a absurdnim procesem postiZzeny F. K.). Do vysoce stylizo-
vaného havu odél autopsii osobity divadelnik a dramatik Jan Antonin Pitinsky.
Jeho ozvlastnujici gesto ve dvou vySe jmenovanych prézach spociva predevsim
v uplatnéni vyrazné archaizovaného jazyka nebo v pfeneseni realnych prozitk
do fantasknich souvislosti i kulis.

Pii reflektovani hrani¢nich pasem denikové literatury upoutaji pozornost také
vypovédi, na jejichZ pocatku stala autorova psychoterapie. Samotny proces zrodu
textu v tomto pfipadé pomaha jeho piivodci, jednak mtZe byt zvefejnény vysledek
autoterapie prospésny i nékomu dal$imu, vyrovnavajicimu se s pfibuznym pro-
blémem. Tento fakt pfipomnéla EVA KANTORKOVA v zavéru své knihy Nejsi (1999),
inspirované smrti manzela: ,,[...] napsané a ¢tené pomahda i tém jinym lidem, kte¥i
svd trapeni popsat neuméji a potfebuji je prozit spolu s cizim textem.* (218) Deni-
kové zapisky z Cervence 1998 az poloviny zafi 1999 se staly autor¢inym ttocistém
pred bolesti i prazdnotou a sugestivné reprodukuji lidskou bezmoc v pfimé kon-
frontaci se smrti, jejiz paralyzujici moc se spisovatelka snazi pfekonat novou tvor-
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bou (Gvahy o romanu s protagonistou Necasem) a hlavné rekonstruovanim obrazu
zemielého druhého manzela.

UTVARY NA POMEZi DOKUMENTARIZUJiCi AUTOBIOGRAFIE A PROZY

V devadesatych letech byly dosti frekventované prozy, v nichz byla osobni spisovate-
lova zkuSenost podrobena epické fabulaci a umélecké transformaci. Vyrazné autobio-
grafickou postavu s charakteristickym jménem pan Prag pfedstavilo domaci vydani
exilové novely VLASTIMILA TRESNAKA (* 1950) To nejduileZitéjsi o panu Moritzovi (1989
exil, 1991). Postavy pana Praga a jeho pfitele pana Moritze Tfesnak posléze ponékud
modifikoval a ucinil protagonisty rozsahlého romanu Klic je pod rohoZkou (1995),
ktery je mimo jiné vypovédi o cesté svétem a nelehkém navratu domt, provazeném
nadéjemi i obavami. Vypravec bez jakychkoliv zabran li¢i popfevratovy spolecensky
vyvoj jako karikaturu demokratického zfizeni a bizarni karneval. Jesté kriti¢téjsi zob-
razeni soucasné Ceské spolecnosti obsahuje Tfestiakiv roman Domdci hosté (2000;
titul inspirovan informacni tabuli na fotbalovém hfisti), v némz autor popisuje pfi-
pravy na rekonstrukci jedné z bitev druhé svétové valky. Vlastimil Tfesnak, tento ,,ro-
mantik a moralizator®, jak jej oznacil Petr Motyl,'* se na jedné strané ponékud hotce
aironicky vysmiva dne$nimu kulturnimu a spolecenskému establishmentu, na strané
druhé zachycuje ,,spodni patra spolecnosti se sympatii k okrajovym jeviim, nomadum
a ,oSumeélym existencim‘“1°¢, Soucasné se snazi varovat hlavné pfed lidskym sklonem
k iluzim (zejména tém, které chtéji probouzet nadéje na zménu svéta k lepsimu).

JAN BALABAN (*1961) ve své tvorbé preferuje krat$i prozaické Zanry. Ke tfem po-
vidkovym souboriim (Stfedovek, 1995; Bozi lano, 1998; Prdazdniny, 1998) pfipojil
jesté na konci devadesatych let novelistickou prézu nazvanou Cern)? beran (2000).
Pro Balabanovy texty se stala typickou vyrazna autobiograficnost a spiSe mollové
ladéni, plynouci z opakované reflexe krize stfedniho véku, vzajemného odcizovani,
ztraty komunikace, lidského osaméni. Pfiznacna je rovnéz jejich lexikalni bohatost,
vypravécska stfidmost a neokazalost.

Naopak na vypravécské spontaneité, hranicici s insitnosti, a na pokud mozZno
ni¢im nekorigovaném slovesném zprostfedkovani ,,syrové reality“ vystavél svou
osobni zpovéd byvaly havif IVAN LANDSMANN (* 1949), ktery emigroval z Ceskoslo-
venska v osmdesatych letech a posléze se nelehce protloukal Kanadou a zapadni
Evropou. Jeho Pestré vrstvy (1999) se dockaly velmi rozporuplného pfijeti, kromé

nadsenych ohlasi'” se objevily také mnohem stfizlivéjsi poukazy na jejich sloves-
nou i kompozi¢ni jednotvarnost.:®

5 Motyl, Petr: ,Vlastimil Tresiiak - KIli¢ je pod rohozkou*, Weles 1995/1996, jaro, s. 30.
®®Haman, Ales: ,,Pan Prag a pan Moritz opét na scéné*, Lidové noviny 11. 1. 2001, s. 20.
07 Penas, Jifi: ,Knihy... od Seidla“, Neon 1999, €. 3, s. 24.

8 Novotny, Vladimir: ,HardTVAR (65)*, Tvar 2000, €. 5, s. 13.

285



V SOURADNICICH VOLNOSTI

PROZY UVOLNENE IMAGINACE A INTERTEXTUALITY

Texty oznacované za fantaskni, imaginativni ¢i metafyzické, pfipadné jako postmo-
derni, upozoriiuji na nase nedokonalé schopnosti poznavat a hierarchicky reprodu-
kovat podstatu svéta kolem nas a problematizuji jeho neproblematické hodnoceni.
Vypravéc, nezfidka opét vybaveny autobiografickymi rysy, v nich zaujima aZ okazale
centralni pozici, funguje jako verifikator a svornik, vaze celou narativni konstrukci,
ale zaroven svij post vSiemozné podryva a zpochybnuje. Zdiraznéna reflexivnost
a hravost se projevuje rovnéz zvySenou frekvenci tématu ,,psani o psani“, interpreto-
vanim vlastnich text(i, citovanim, jakoZ i viznamovou hrou s dily dal$ich autord, tedy
postupy oznacovanymi jako metatextovost, autohermeneutika a intertextualita.

Vypravécova demiurgovska podstata se projevuje i v pojimani ostatnich postav
jako jim ovladanych loutek. Narator pfitom nabizi rlizna feSeni pfibéhu a jeho vy-
sostna pozice mu dovoluje rozehravat také mnohé hry, a to v riznych trovnich
a podobach: jazykové, kompozi¢ni, fabulacni, sémantické atd. Hru se Ctenafem,
postavami, vlastnimi i cizimi texty, tradici, Casem.

Pro tento typ proz se stalo typickym rovnéZ experimentovani s konstruovanim,
variovanim a destruovanim pfibéhu, pfipadné s jeho rafinovanym skryvanim. Je-
den z nejcastéjSich prostfedkd tfisténi epické posloupnosti pfedstavuji Gvahy, pro
které je charakteristicka hlavné snaha prezentovat zcela necekané ideje, Sokujici
reinterpretace tradi¢nich pfibéht a legend.

Znacna Cast imaginativnich proz je spojena s uréitym vyrazné sémantizovanym
prostorem, nejcastéji s chronotopem mésta i velkomésta (zejména Prahy) s pfemirou
bizarnich prostord, tajemnych zakouti, sklepeni a chodeb, ¢asto se ménicich v la-
byrint. V téchto prostiedich, zjitfujicich odedavna obrazotvornost, ziskavaji projevy
moderni civilizace (reklamy vSeho druhu, pocitacové hry, masmedialni prostfedky
atd.) mytické dispozice, spoluvytvafeji novodobou mytologii. Autorska imaginace
pak umoziuje za tajemnymi, nicméné readlnymi misty nalézat prostory nové, obyva-
né zahadnymi bytostmi, nebo se v ulicich setkavat se zamoiskymi parniky, parnimi
sanémi s varhanami, stfetavat se s obrovskymi §keblemi, jeStéry, zvifaty skutecnymi
i zcela vymyslenymi. Pfiznacné jsou motivy a témata pralesa ¢i dZzungle, ztraty ko-
munikace, apokalypsy, ¢ekani na Vykupitele (respektive jeho pfichodu).

Fenomén postmodernismu se ze své podstaty vzpira pfesnému vymezeni a ucho-
peni, coZ se promita i v jeho zadsadné rozdilném teoretickém reflektovani, pfipadné
sporech, které dilo vlastné postmoderni je, a které ne. V ¢eské literatufe je podoba
postmoderniho diskurzu navic vjrazné komplikovana mimoliterarnimi vlivy. Jejich
dusledkem byla v ¢ase celosvétové postmodernistické konjunktury (pfibliZzné sedm-
desata a osmdesata 1éta dvacatého stoleti) rezonance tohoto estetického a filozo-
fického konceptu v nasi literatufe takifka nepostfehnutelna. Hlavni pficina (ales-
pon v oficialnim komunika¢nim okruhu) spocivala v minimalizaci p¥ileZitosti se
s postmodernismem seznamit a v praktické nemoZnosti ho uplatnit (at uz v tvorbé,
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Ci teorii — snad s vyjimkou demonstrativniho distancovani se od néj). Pfevazujici
rezervovany postoj vici postmoderné v samizdatovém okruhu plynul z faktu, Ze
zde doslo (opét z politickych divodi) k zakonzervovani spolecensko-kritického
sméfovani literatury, které sehralo vyznamnou roli v liberalizacnim procesu let Se-
desatych. S postmodernimi impulzy se tudiz vyrovnavala bezprostfedné, bez zabran
a pfedsudku pouze exilova vétev Ceské literatury.

,KLASICI“ POSTMODERNISMU: KUNDERA A KRESADLO

K plné legitimizaci a zdomacnéni pojmu postmodernismus doslo v ceském prostfedi
az po listopadu 1989. Nemaly podil na tom méla i dila dvou exilovych prozaikd Jana
Kfesadla a Milana Kundery.

spisovatel, mifil k poetice a reflexi svéta, kterou lze nazvat postmodernistickou,
postupné a védomeé od Sedesatych let. Nesmrtelnost (1990 francouzsky, 1993), jeho
posledni roman, ktery jesté zaCal psat Cesky, pfedstavuje syntézu motivii a mySlenek
z Kunderovych pfedchozich dél s idejemi, problémy ¢i tématy novymi. Ustfednim
tématem tu jsou image jako zptisob, jimz clovék komunikuje s okolim, podava mu
0 sobé zpravu a kterym se také muze stat v paméti téch druhych nesmrtelnym, ale
také imagologie jako metoda propagandistické manipulace s obrazy a hesly. Autor
sdili postmoderni nedtvéru k ideologickym systémiim a zfetelné kritizuje revoluc-
né spolecenské iluze avantgardy, jeji odmitani hodnot minulosti. Prezentuje védo-
mi relativnosti kazdé lidské pravdy a pfedevsim postmoderni vnimani skute¢nosti
ne jako pevné danosti, ale jako prostoru, v némz se néco déje. Toto nachazi vyraz
v permanentni nehotovosti, otevienosti textu vyzadujici aktivitu ctenafe, v ironii,
ktera rozbiji iluze o jednoznacné platnosti lidskych pravd, jakoz i v metodé variaci
na dané téma a v obnazeni principu utvareni textu a fabule. Roman je tak soucasné
demonstrovanou diskuzi o vlastni poetice.'*

JAN KRESADLO (1926-1995) vydal sviij kniZzni debut, roman Mrchopévci (1984 exil,
1990), v dobé vrcholiciho mezinarodniho tispéchu Kunderovy tvorby a na rozdil od
Milana Kundery se postmodernistou stal ,,proti své viili“'*°. Pfi psani totiZ piede-
v$im daval priichod osobnim dispozicim a tvir¢imu naturelu a teprve ex post se
dozvédél, Ze jeho texty souzni s poetikou postmodernismu. Za koncentrat autorské
metody Jana Kfesadla a reprezentativni ukazku tematického spektra jeho préoz lze
povazovat romanovy triptych Obétina (1994). Knihu pfiznacné otevira spisovatelovo
»Prohlaseni, vysvétlivky a podobné*“. Nasleduje z¢asti verSovana a vyrazné eroticka
parodie gotického romanu, jejiz uvedeni do literarniho svéta, respektive problémy

9Srov. Koskova, Helena: Milan Kundera, Jinocany 1998, s. 139
" Hanuska, Petr: ,,Postmodernistou proti své vuli“, Lidové noviny 28. 9. 1996, pfil. Narodni 9, s. 15.
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s vydanim jsou tematizovany v dalSich ¢astech dila. V nich si Kifesadlo pfi vyuZiti
klicového principu vehementné vyrovnava acty se spisovateli, jejichZ dilo podle néj

vexs

adresoval pravé Milanu Kunderovi.

GENERACE UKRADENEHO PRIiBEHU

Postmoderni spisovatele narozené ve Ctyficatjch (popfipadé padesatych) letech
dvacatého stoleti oznacil Ales Haman za generaci ,,ukradeného p¥ibéhu“". Toto
oznaceni v prvni fadé odkazuje ke skutecnosti, Ze doty¢né spisovatelské generaci
znemoziovaly normaliza¢ni spolecenské podminky Zit a tvofit dle osobnich dispo-
zic, snah Ci pfani a nasilné jim jejich Zivotni a tvarci pfibéhy deformovaly, odcizo-
valy. Uvedeny termin ovSem téZ naznacuje i skutecnost, Ze pravé tato generace se
musela vyrovnavat s pfesvédcenim o vyCerpani moznosti tradi¢nich pfibéht a jejich
obvyklého traktovani.

Problematikou pfibéhu a jeho zprostiedkovani se dlouhodobé zabyval JiRT Kra-
TOCHVIL (*1940), jehoZ nékteré texty vysly Casopisecky jesté v Sedesatych letech.
Pozdéji vSak uz svou tvorbu §ifil pouze v neoficialnich komunikacnich okruzich, ale
ani tam ne bez obtizi. Kratochvil se rozhodl postavit pfibéh proti tizkosti z chaosu,
povazoval ho za nejpfirozenéjsi vypravécsky prostfedek, ale i za nasi nejcastéjsi
ktery do svéta vkladame. Soucasné ovSem zdlrazioval, Ze pfibéh nelze sdélovat
tradi¢nim zptisobem, nybrz je nutno ho skladat ze spfiznénych, ale na prvni ¢teni
necitelné vzdalenych detaildl, protoZe nejvlastnéjsi smysl romanu neni v nalezeni
pfibéhu, ale v pohybu od existencialni Gizkosti plynouci z obklopujiciho chaosu
k hledani interpretace, fadu, tedy hledani pfibéhu.?

Jifi Kratochvil své tvahy o pfibéhu a romanové poetice soustfedil do Gvodu Med-
védiho romdnu, v némz se pokusil vytvofit roman — otevieny systém, ¢ijesté 1épe Zivy
model skutecnosti. Dilo dokoncil v roce 1983, kdy jej také nabidl do samizdatového
obéhu. Pro Gidajnou bezohlednost viici ¢tenaitim bylo ovsem odmitnuto. Medvédi
roman tak zacal v samizdatu kolovat azZ koncem osmdesatych let, a to v pfepraco-
vané podobé, jez se plnohodnotného knizniho vydani dockala v roce 1991.13

Autor poté pavodni text z roku 1983, respektive jeho nékteré casti a postupy va-
rioval a rozvijel v knihach, které vychazely v pribéhu devadesatych let. Tituly jako
Uprostied noci zpév (1992), Orfeus z Kénigu (1994), Ma lasko, Postmoderno (1994),

Avion (1995), Siamsky p¥ibéh (1996), Nesmrtelny p¥ibeh (1997) se setkavaly veskr-

"Haman, Ales: ,Fikce aimaginace v prézach 90. let", Ceskd préza 90. let 20. stoleti, Ceské Budgjovice
2002, s. 25.

"2Srov. Kratochvil, Jifi: Urmedvéd, Brno 1999, s. 10-14.

"3V tirazi je vsak uveden rok 1990.
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ze s pozitivnim kritickym pfijetim'4 a Jifi Kratochvil zac¢al byt povaZovan za jeden
z nejvétSich objevi polistopadové Ceskeé literatury. Ziskané renomé a sebevédomi
prispély k tomu, Ze nakonec pfece jen vydal sviij tvarci archetyp, a to pod nazvem
Urmedvéd (1999).

Jifi Kratochvil snad jako jediny z vyznamnéjsich ¢eskych prozaikt prohlasil postmo-
dernismus za sviij tviiréi program. U¢inil tak roku 1996 stati Stastny Sisyfos (Konfiteor
postmoderniho romanopisce),”s oznacované také jako manifest eské postmoderny.
Kratochvilovo tvir¢i vyznani sice v mnohém rezonovalo s dénim v Ceské literatufe
na konci druhého tisicileti, mnohé z néj pojmenovavalo, nicméné se nedockalo vy-
raznéjsi odezvy ani mezi spisovateli, ani mezi literarnimi teoretiky.

U vétSiny dal$ich pfedstaviteld generace ukradeného pfibéhu lze o pfislusnosti
k postmodernismu uvaZovat pouze pii uplatnéni tzv. Sirsiho pojeti, zahrnujiciho také
napfiklad francouzsky novy roman ¢i latinskoamericky magicky realismus, které
byvaji casto jmenovany v souvislosti s romanovou trilogii Tryznivé meésto literarni
védkyné a prozai¢ky DANIELY HODROVE (* 1946). Jednotlivé dily nejprve vychazely
postupné: Podoboji (1991), Kukly: Zivé obrazy (1991), Théta (1992), spole¢né pak
byly vydany v roce 1999. Kromé vzpomenutych literarnich smér je vsak dtlezité
u Tryznivého mésta, ale i dalsich romanti Hodrové (Peruniiv den, 1994; Ztracené déti,
1997) pfipomenout autorc¢ino literarnévédné pojeti sebereflexivniho a inicia¢niho
romanu, respektive romanu zasvéceni.

Roman zasvéceni v pojeti Hodrové popisuje ezoterickou pout za poznanim a vyuziva
k tomu symboliky a heraldickyjch emblému kfestanského i hermeticko-gnostického
pavodu. Kdo vSak neni schopen rozkryt a pochopit pfedkladané symboly a podo-
benstvi, ten kjZeného poznani (zasvéceni) nedojde. Pfikladem oné symboliky, ktera
je nedilnou soucasti text Daniely Hodrové, jsou obrazové vyjevy z tarotovych karet
(v trilogii Tryznivé mésto napfiklad nahrazuji Manesovy obrazy na prazském orloji).
Pro inicia¢ni roman je velmi dalezZité prostorové feSeni, mistni lokalizace. K poznani
se totiz da dostat pouze skrze labyrint plny tajemstvi a slepych odbocek.

Hodrova situuje své prézy na pomezi Zizkova a Vinohrad, do mist postavam dfivérné
znamych. Pfesto se hrdinové a hrdinky knih ocitaji mnohdy na zcela nepfedpoklada-
nych mistech, nejednou zahadné zabloudi. Nesporné je to dasledek autorc¢ina herme-
tikou a ezoterikou ovlivnéného minéni, Ze cesta ke skutecnému poznani nevede pies
smyslové viemy, nelze se k nému dobrat pomoci profanni zkusenosti. Daniela Hodrova
ve svych prézach také stira hranice mezi Zivotem a smrti, v jejich knihach (odehravaji-

4K ojedinélym negativnim ohlasum patfila napfiklad recenze Frantiska V3Setitky na Kratochviltv
Avion (Alternativa nova 1995, ¢. 4, s. 7).

s Publikovana nejprve ¢asopisecky (Respekt 1996, €. 22, s. 17), pozdé&ji knizné (Vyzndni pFibéhovosti,
Brno 2001; zde pod nazvem ,Vyznani postmodernisty”).
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cich se ¢asto na Olsanskych hibitovech a okoli) postavy plynule prochézeji z reality do
zasvéti a naopak, cela diumyslné konstruovana sit leitmotivi, narazek, variaci a per-
mutaci vnimateli (adeptu zasvéceni) sugeruje zasadni pfesvédceni: ,,V tomhle svété nic
nezanika, jak ¥ika na OlSanech pan Turek. VSechno se jen promeéruje.“ (Kukly, 242)

Literarnévédné znalosti zuzitkovavaji ve své beletristické tvorbé také dalsi auto-
fi. Patfi k nim i VLADIMIR MACURA (1945-1999), jak patrno v historické tetralogii
Ten, ktery bude, ale také v romanu ze soucasnosti Obcan Monte Christo (1993), jenZ
— obdobné jako romany Hodrové — nemohl za normalizace vyjit. Pfibéh pohravajici
si krom jiného s autorovou autopsii vypravi o nepovedené a zhoiklé pomsté, ktera
podvedeného manzela dovede k tomu, Ze musi trpné piihliZet, jak jeho rafinovana
l1écka pomaha svidci v profesionalni kariéfe. Jakkoliv je romanovy text prosycen li-
terarnimi pojmy, aluzemi, symboly, zjevnymi i skrytymi citaty (hrdinou je literarné-
védny pracovnik redigujici slovnik literarni teorie), nejevi se Macurova proza prilis
zaumnou ¢i vykonstruovanou, nebot ji prostupuji silné davky ironie a sebeironie.

Literarni badatelka SYLVIE RICHTEROVA (* 1945) ptisobi od pocatku sedmdesatych
let v Italii a v nerozsahlé proze Druhé louceni (1994) se vraci (uZ s védomim dopada
listopadového zlomu) k pfedchozim desetiletim. Osobni zkuSenost pfitom traktuje
s vyuZzitim motivd z pohadek, klasické mytologie i biblickych pramenti. K zobecné-
ni autopsie sméfuje také tim, Ze ji nechava vyjadrit nékolika pisatelim (navzajem
ovSem propojenym mnoha zjevnymi i skrytymi spoji). Vznika jakasi autorska sta-
feta, v jejimzZ pribéhu ovSem autorka zamérné znejistuje urceni ptivodce vypovédi.
Ustfedni symbol, vztahujici se k dvéma zakladnim témattim (sebepoznani, spisova-
telstvi), ma charakter nonsensu: timto symbolem je totiZ slepy Narcis. Protimluvna
lapidarni konstatovani zvolila Richterova za jeden ze zakladnich prostfedkd, jimz
usiluje postihnout nepostizitelné, reagovat na vécna lidska tazani.

Druhé louceni obsahuje také pfispévek ke Kunderovym tivaham nad nesmrtelnosti:
,Literatura — Pismo. Littera scripta manet. Ze zistavd, Ze po nds ziistdva. Ale to zii-
stavani, to je druha stranka nesmrtelnosti, to je rub nesmrtelnosti, mozna, ne-li pravy
opak. ProtoZe jenom ta neviditelnd zprava, v dusi zapsand, bude Citelna, az nase knihy
pominou, aZ pominou, aZ vSechny véci pominou.“ (144)

Téma nesmrtelnosti bylo pfed koncem dvacatého stoleti v ¢eské literatufe mimofad-
né exponovano a piedstavuje téz soucast tematického planu prézy PETRA KOUDELKY
(*1942) Pericka, pe¥icka, vydané v roce 1992. Zakladni namét pro tento roman Kou-
delka naSel (podobné jako Richterova nebo Macura) v predlistopadové dobé. Vratil
se do ni prostfednictvim pokusu, pfi kterém mozek hlavni postavy poslouZil tajné
policii jako experimentalni zdroj ,,zprdavy o budovatelich komunismu v Ceskosloven-
sku ve dvaceti letech po srpnu 68“ (38). Postmoderni multiperspektivity Koudelka
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dosahuje jednak podobné jako Richterova zmnoZenim jmen tidajnych autort textu,
ale hlavné poukazem na riiznost roli, které musi clovék v Zivoté hrat, vCetné typické
normaliza¢ni schizofrenie soukromych nazori a vefejného vystupovani.

Jesté komplexnéjsi a mnohovrstevnatéjsi obraz lidské individuality vytvofil IVAN
MATOUSEK (* 1948) ve svém mimofadneé rozsahlém romanu Ego (1988 samizdat, 1997).
Opét se jedna o text vznikly jesté pied listopadem 1989 a lokalizovany do normalizac-
ni spolecnosti. Hlavni postava, vSestranné talentovany a intelektualné disponovany
jedinec, se pokousi nalézt smysl existence a fad vlastniho konani. Komplementarni
doplnék sebereflexivnich pasazi pfedstavuji ohlasy a hodnoceni protagonisty z po-
zic jeho blizkych. Diikladné a permanentni reflexi je podrobovana i geneze literarni
vypovédi, pficemz autor imysIné znejasiuje, zda jde o seridzni zvazZovani moznosti
nejruznéjsich prostiedki ¢i postupti, nebo jejich ironizaci, absurdizaci, karikovani.
Obdobné MatousSek pfistupuje k problematice spojené s tvar¢im usilovanim, s tou-
hou po sebepiesahu, sebeutvrzeni, kdyzZ na stale se vynofujici otazku nesmrtelnosti
lidského ega odpovida, Ze jediné nesmysIny Zivot mtZe byt nesmrtelnym.

MICHAL AJVAZ (* 1949) ve svych knihach od samého pocatku podvraci konvence
spojené se slovesnym uménim. JestliZe napfiklad nazev jeho debutu VraZda v hotelu
Intercontinental (1989) zanrové odkazoval k detektivce, ve skute¢nosti autor ¢tena-
fi pfedlozil reflexivni slovesny itvar na pomezi poezie a prézy. Po vydani dalsich
Ajvazovych knih vySlo najevo, Ze jeho debut byl de facto i proklamaci vlastniho
tvirciho programu, jakousi synopsi vyjadfujici autorovy hlavni zaméry, myslenky,
motivy a postupy. Gndmické vyjadfeni osobni poetiky pak obsahuje autortiv druhy
beletristicky titul Navrat starého varana (1991): ,,Pfedstavoval jsem si, Ze by to bylo
néco mezi Fenomenologii ducha, Tfemi musketyry a Zpévy Maldororovymi.“ (35)
Fragmentarné pojaty a nerozsahly text této prozy stvrdil, Ze k zakladnim prvkam,
s jejichZ pomoci Ajvaz svou zdanlivé zcela rozporuplnou literarni ambici hodla na-
plnit, patfi typicky postmoderni motivy labyrintu, ktery nelze projit, a podivnych
znakud a naznakd, které téméf nelze adekvatné deSifrovat. S oblibou Ajvaz variuje
i motivy nalezenych knih ¢i obrazi, magickych mést, ktera nejsou tam, kde by méla
byt, a jsou tam, kde by byt neméla, nejasnych cest a podzemnich chodeb, dutych
soch, jakoz i knihoven pfipominajicich prales ¢i dZzungli, pfipadné cetnych oblud,
zvifat a prazvlastnich organismu. Osobity konglomerat reflexivnich pasazi, dobro-
druzného vypravéni a nespoutané imaginace se Michalu Ajvazovi podafilo prezen-
tovat ve zralé, vyvazené a vybrousené podobé romanu Druhé mésto (1993).

V dvojnovele Tyrkysovy orel (1997), jejiz Casti se jmenuji Bili mravenci a Zénénovy
paradoxy, dovedl Ajvaz ad absurdum princip pomyslnych autorskych Stafet, zminé-
ny jiz v souvislosti s prézami Sylvie Richterové ¢i Petra Koudelky. Pfedavani slova
(psaného nebo mluveného) Gsti v postupné skladani finalni vipovédni mozaiky. Spi-
sovatel s az potutelnou hravosti zuzitkovava svou filozofickou a estetickou erudici
a v kazdé z proz na sebe vrs$i jednotliva patra vypravovani podobné, jako se tomu
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dé&je napfiklad v pocitacovych hrach: ,,Pokud by se obrazy spojily do kruhu, otviralo
by to zabavnou moznost, Ze jsme postavami z her, které hraji svételni pandci z naSich
her, které hraji svételni pandci z naSich snii.“ (51)

Zjevny myslitelsky potencial a odborné vzdélani nekonven¢né uplatnili (v nejed-
nom ohledu paralelné s Ajvazovou tvorbou) rovnéz psychiatr Petr Rakos a filozof Petr
Kotatko. Jejich beletristické knihy, zaloZené na prolinani Zanrti, soucasnosti i minu-
losti, reality a fantazie, hry a ponurosti potvrzuji, Ze synkretismus patfil k zdkladnim
znakam polistopadové prozy. Prozaicka prvotina PETRA RAKOSE (1956—1994) dostala
nazev Korvina cili Kniha o havranech (1993) a byla pojata jako postmoderni bajka
s romanovymi dispozicemi, vyuZivajici, ale téZ parodujici principy jinotaje.

Alegorické postupy jsou identifikovatelné rovnéz v prézach Alexandry Berkové Magorie
(1991) a Utrpeni oddaného Vsivika (1993); Petra Ulrycha Vesmirny pes (1992); Petra Sa-
bacha Zvlastni problém Frantiska S. (1996); Bohumila Nusky Padraikitv zdnik (1997).

Pfevazné panoramaticky pohled na lidskou (¢i havrani) spole¢nost vystfidala v Ra-
kosové druhé knize Askiburgion ¢ili Kniha lidicek (1995), vydané aZ po autorové
dobrovolném skonu, detailni introspekce lidské bytosti. Coz plati jak o torzu titulni
prozy, tak o pfipojené novele s nazvem Fiirie Cili Kniha stihdni. Vysledek sugestivné
priblizuje zrod psychickych defektti a depresi, nemoznost pfekonat je vili ¢i rozu-
mem a soucasné odhaluje zakonitost, neodvratitelnost autorova posledniho roz-
hodnuti. SounaleZzitost Rakosovy prozaické tvorby s postmodernismem potvrzuje
mimo jiné fakt, Ze do svych textl zafazoval kromé autointerpretacnich pasazi také
predpokladané redaktorské, kritické a ¢tenaiské ohlasy. Postmodernistického du-
cha nezapie rovnéz Rakosovo provokujici prohlaseni ,,soudime, Ze vydareny plagiat
ma neskonale vétsi hodnotu neZzli tizkostliva originalita za kaZdou cenu®, nebo ,,l'art
pour lart zapdcha: pecunia non olet* (44,).

PETR KOTATKO (*1955) pojmenoval sviij cyklus préz (ale i nékolika basni) Uvod
do zoologie (1999) a pfiblizil v ném ctenafi pfedevsim to, jak se v clovéku béhem
vSednich dnt rodi nejriznéjsi traumata, jak ho opanuji sily zla a jak tyto vnitini
obludnosti nebo obsese Castokrat pretavuje do nejriiznéjsich bajnych pfibéhd, po-
pripadé snd plnych deformovanych pfiSer a zvifat. Pravé metamorfozy (ovidiovska
inspirace je zjevné zdiraznovana) clovéka ve zvife (a obracené) pfedstavuji jeden
néjaké zvire, kterym bych se rad stal, je pfijemné si to predstavit, a také pomérné
snadné, vyménili bychom si prosté své podoby a §li svou cestou dal.“ (35)

POLISTOPADOVA GENERACE POSTMODERNISTU

Nejmladsi autorskou generaci, jejiz dila od pocatku devadesatych let rezonovala
s postmodernistickou poetikou, pfedstavuji autofi narozeni v Sedesatych letech.
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Kromé postmodernich vychodisek spojovala jejich texty s dily starSich prozaika
téZ néktera témata.

JiZ nékolikrat zminiované téma nesmrtelnosti inspirovalo novinaie MARTINA Ko-
MARKA (*1961) k volné trilogii sloZzené z knih Dfevénd panenka (1990), Mefitis (1996)
a Kralicek vam doda lesku (1998). Komarka ovSem nezajimalo ani tak to, co lidska
existence po svém fyzickém uplynuti zanecha ostatnim, nybrz méa-li ¢lovék viibec
Sanci postavit se smrti jako takové, protagonisté jeho knih podstupuji se smrti ote-
viené souboje. I kdyZ je vysledek téchto stfetnuti dopfedu jasny, nejde o souboje
zbyte€né, protoZe pfispivaji k poznani, co je za Zivota podstatné, a co nikoliv.

PETR ULRYCH (*1965) v 1tlé knize Vesmirny pes (1992) identifikoval (v duchu
Kunderovych Gvah o imagologii) problematické rysy a praktiky propojeni masmé-
dii a politiky: ,,,Zde produkuji délnici od novin a od politiky, vysvétlil mi Pan Pekelny.
,Velmi tvrda prace.© ,Bohuzel nejsou v oblaku naftového dymu témér vidét,* doplnil
Kolega Nula, ,a tak i vedeni smény metodiku jejich prace toliko odhaduje... [...] ,Je to
vlastné ponékud tajemnad pracovni parta,‘ poskrabal se Pekelny v zatylku.“ (93) Po
formalni strance se Ulrychova prbza vyznacovala zvySenou mirou vyrazové archai-
zace a napaditych jazykovych variaci.

JAcuyMU ToPOLOVI (*1962), autorovi, ktery se diive v undergroundu, ale i v prv-
nich polistopadovych letech predstavoval jako basnik ¢i pistiovy textaf, vySel prv-
ni roman Sestra v roce 1994 a stal se literarni udalosti. Kaleidoskopicka mozaika
s vyrazné lyrizujicim gestem reflektuje spolecensky chaos pted i po listopadu 1989,
vytvaii proud mnohoznac¢nych obrazi a jazykovych pojmenovani, vymykajici se
pokustim o pfehlednou rekonstrukci tematického planu, které vSak v adresatovi
ochotném pfijimat takovyto tok vizi a emoci evokuji zivotni pocit generace prostou-
pené hlubokou Zivotni skepsi viici vSsem falesnym idealim a pfitom usilovné hle-
dajici své hodnotové zakotveni v Zivoté. Nemala role v Topolové téméf kmenovém
vidéni spoleCnosti a jeji reality pfipada magii, nejriznéj$im fetiSiim a medailontm,
inicia¢nim putovanim nebo ritualim. Sestra evidentné souznéla s dobovym dénim
(spoleCenskym i literarnim), ale soucasné je piekonavala a sama se stala pro okoli
zdrojem nezanedbatelnych podnétti.

Svou nevsedni schopnost zuzitkovat privatni ¢i dobovy detail v syntetizujici vipo-
védi mytizujiciho ladéni potvrdil Jachym Topol v novele Andél (1995) — podobenstvi
o stfetu dobra a zla, o jedincové vymanéni z osidel zla. V proze, vychazejici z polis-
topadovych realii a zejména osobité atmosféry prazské smichovské ctvrti, se autor
vyrazné distancoval nejen od falesnych (tj. na drogach zalozenych) cest k blahu, ale
také od bezskrupul6zniho mamonu a fanatismu, pfedevsim pak nabozZenského.

NA POMEZi NAROCNE LITERATURY A POPULARNIi CETBY

K zédkladnim postmodernistickym postulatim patfila také snaha distancovat se od
elitafstvi moderny a cilené vyuZivat prvky a postupy masové kultury, respektive vy-
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tvafet (mimo jiné za pomoci nejriznéjsich aluzi a parafrazi) vicevrstevnata dila, ktera
by byla schopna zaujmout (pobavit) béZného recipienta, soucasné by viak méla mit
co nabidnout erudovanému a kultivovanému vnimateli. Realizace tohoto zaméru
se ovSem ukazala nadmiru obtiZnou. Nejen v Ceském kontextu ziskala paradoxné
vétsina postmodernistickych dél spise punc artificialnosti, a to pfes prokazatelné,
a tfeba i okazalé priniky do popularnich zanra.

Uvedeny cil ovSem pfitahuje také mnoho jinych tviirct. Proto se nelze divit, Ze
Ceska proza minulé dekady pfinesla pocetnou fadu textt pokousejicich se o slouceni
tematického i tvarného repertoaru artistni slovesnosti s prvky a postupy obvyklymi
v popularni literatufe.

Roli sty¢ného dustojnika mezi vysokym uménim a ky¢em si zvolil MICHAL VIEWEGH
(*1962), Cesky spisovatel v devadesatych letech patrné nejctenéjsi a nejpiekladanéjsi,
ale také nejkritizovanéjsi. Vieweghovy prozy obsahuji mnohé z pfiznaka a vlastnosti,
které urcuji vyse pfipomenuté artistni a artificialni prozy, soucasné se jim vsak dafi
oslovovat velmi $iroké vrstvy Ctenafil a vytvafet kultivovanou podobu konzumni
Cetby. Tak tomu bylo jiZ v autorové klicové knize, v romanu Bdjecnda léta pod psa
(1992). Autor zde pfedstavil své osobité pojeti autobiografického protagonisty a vy-
pravéce, ktery s permanentni ironii a sebeironii zdiraziiuje pfedevsim grotesknost
(tragikomicnost) lidského hemzeni a soucasné si pohrava s cetnymi literarnimi
iluzemi a postupy. Ctenafe, ale i dobovou kritiku Vieweghtiv rodinny a osobni pfi-
béh zaujal mimo jiné schopnosti reflektovat normalizaci kriticky a zaroven s hu-
mornym nadhledem, odliSujicim se od tendence disidentské a exilové literatury ke
glorifikaci a mucednictvi odptircti rezimu. Metodu kombinace osobni zkuSenosti,
vazného spolecenského tématu a humorné, ,,zlehcujici“ formy spisovatel uplatnil
také ve Vychové divek v Cechdch (1994), v pfibéhu o polistopadovych zbohatlicich,
manZelské nevéfe a pfedevsim divce, kterd v proménach Zivota nedokazala najit
své misto. Pocinaje touto knihou se vSak zacaly objevovat kritické hlasy, které au-
torovo balancovani na tzké hranici mezi popularem a uméleckou tvorbou odmitaly
a které mu vycitaly povrchnost. S vydavanim dalSich — ¢tenafsky velmi aspésnych
- Vieweghovych préz Ucastnici zdjezdu (1996), Zapisovatelé otcovsky ldsky (1998),
Povidky o manZelstvi a sexu (1999) tyto hlasy dale silily a vedly k autorové perma-
nentni valce s kritikou.

Ke spisovatelskému Gispéchu PETRA SABACHA (*1951) v devadesatych letech
vyrazné dopomohly filmové adaptace jeho préz scenaristou Petrem Jarchovskym
a reZisérem Janem Hiebejkem, poc¢inaje filmovym muzikalem Sakali léta (1993).
Povidka, ktera byla jeho pfedlohou, vysla poprvé v souboru Jak potopit Australii
(1986) a svym pohledem na léta dospivani ve stinu stalinistického dejvického ho-
telu Internacional ponékud vybocovala z celku, ktery dokladal, Ze se objevil autor
prodluzujici tradici tzv. hospodského vypravéni, hospodskych historek. Sabachovy
prozy Gspésné sugeruji dojem spontanniho vypravécstvi, maji spad, komické ladéni
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(s tragickym podmalovanim), viznamna je pro né tematicka i kompozi¢ni inspirace
vypointovana anekdotou. Zakladnim namétovym zdrojem jsou pro Sabacha navraty
do détstvi a dospivani, coZ doklada napfiklad jeho kniha Babicky (1998), groteskné
pojaté liceni protagonistovych osudd od narozeni po konec komunistického rezimu,
V Putovdni mo¥ského koné (poprvé v souboru Sakali léta, 1993) a v novele Hovno ho¥i
(1994) Sabach usiluje 0 pojmenovani pficin vzajemného permanentniho pfitahovani,
drazdéni i odpuzovani mezi muZi a Zenami. Zvldstni problém Frantiska S. (1996) za-
ujima mezi Sabachovymi knihami vylu¢né postaveni pfedevsim proto, Ze v pfibéhu
pacienta z 1é¢ebny pro choromyslné ustupuje humor do pozadi.

Tato varovna reflexe dnesni civilizace se také pfifadila k soucasnym aktualizacim
mesiasské legendy (viz knihy Alexandry Berkové, Martina Komarka, Jachyma Topola
ad.). Jesté produktivnéjsim se po listopadu 1989 ukazalo ztvarnéni udalosti roku 1968,
popfipadé nasledujiciho obdobi normalizace z détské ¢i adolescentské perspektivy.
Kromé Viewegha a Sabacha jej béhem devadesatych let vyuzili, ¢asto p¥i soubézné
aplikaci groteskni nadsazky, napfiklad Arif Salichov (Eropolit, 1993), Jaroslav Forma-
nek (Dlouhd kakaova Fasa, 1999), v nasledujici dekadé také Bohuslav Van&k-Uvalsky
(Brambora byla pomeranc¢ mého détstvi, 2001) ¢i Jachym Topol (Nocni prdce, 2001;
Kloktat dehet, 2006). Mimofadné ctenaiské odezvy dosahla autobiograficka kniha
Ireny Douskové Hrdy BudZes (1998), ktera normalizaci nahliZela naivnim pohledem
dévcatka hledajiciho idedl, vzor, k némuz by se mohlo upnout. Ke zpopularizovani
této prozy také prispéla divadelni inscenace v hlavni roli s Barou Hrzanovou, vysi-
lana i v televizi.

Snaha zaujmout svymi proézami jak intelektualné disponované a sectélé Ctenéafe,
tak $irsi publikum — na rozdil od Viewegha ¢i Sabacha zejména v ohledu dosaze-
né popularity ne zcela naplnéna - se stala pfiznacnou také pro ROMANA LUDVU
(*1966) a JANA JANDOURKA (*1965). Oba autofi pfitom od svych debuti (Ludva:
Smrt a kreslo, 1996; Jandourek: V jamé lvové, 1997) preferenci postupt popularni
literatury a vyuzivani atraktivnich namét i prostfedi zvysuji. Oba se také ve svych
romanovych pracich (Jandourek: Skvdr, 1999; Ludva: Sténa srdce, 2001) pokusili re-
flektovat problematiku umélecké tvorby, a to nikoliv bez souvislosti s ujasfiovanim
vlastniho tviir¢iho sméfovani.

Kultivované a osobité prozy, které by byly soucasné ctenafsky atraktivni, se
snazi psat také ZDENEK ZAPLETAL (*1951), jeden z nemnoha autord, ktefi spiso-
vatelské renomé ziskali za normalizace oficialné publikovanymi knihami a ktefi
ho v zasadé obhajili i po listopadu 1989. Do jeho tvorby z prvni poloviny deva-
desatych let se vijrazné promitly rozpaky nad skutecnou podobou tolik ocekava-
nych spolecenskych zmén a také hledani jak aktualni socialni i privatni zkuse-
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nost prozaicky zaznamenat. K Grovni svych nejzdaftilejSich dél z osmdesatych let
se pfibliZil aZ v proze Andélé & Démoni (1996), kde mu kli¢ ke ztvarnéni novych
domécich poméra poskytlo porovnavani s poméry v Novém svété a v neposled-
ni fadé také vécna existencialni chandra, akcelerovana vaznym onemocnénim
a védomim neodvratné se bliziciho stafi. Jak starnuti zménilo béZce na pésce,
bézci. Ve volném pokracovani nazvaném Pulnoc¢ni pésci (2000) znovu opakuje do
znacné miry popisné sociologizujici zptisob psani a vytvari aktualizaci Goncaro-
vova zbyte¢ného ¢lovéka.

Z autort zvefejiiujicich svou tvorbu béhem normalizace v samizdatovém a exi-
zejména Pavel Kohout a Ivan Klima. Nelze pfehlédnout, Ze soucasna prozaicka
dila téchto spisovateli, ktefi jiz od Sedesatych let patfili k nejcastéji pfekladanym
Ceskym autordm, jsou o poznani vlaznéji pfijimana domacimi kritiky i ¢tenafi nez-
li témi zahrani¢nimi. Pfi¢inu mtZeme s Jifim Peridsem vidét v tom, Ze jejich prozy
jsou adresovany spisSe zahrani¢nim ¢tenafiim, v Kohoutové pfipadé jde pfedevsim
o publikum v némecky mluvicich zemich, u Klimy spiSe o oblast anglosaskou.®

Z analytické reflexe polistopadové tvorby IvANA KLiMY (*1931) — romant Cekd-
ni na tmu, ¢ekdni na svétlo (1993), Posledni stupen diivérnosti (1996), Ani svati, ani
andélé (1999) a cyklu povidek Milostné rozhovory (1995) — je zietelné, Ze tento au-
tor v zasadé opakuje modely svych starSich dél, tak jak si je utvofil od Sedesatych
let: zdrojem jejich epického i psychologického napéti ma byt predevsim partnersky
trojahelnik (trojihelniky), pficemz kulisy k témto milostnym pletkam ¢i rosadam
tvofi aktualni politicka a spoleCenska situace (lustra¢ni zakon, zlodéjiny pfi malé
i velké privatizaci atp.). To vSe prokladano kontemplativnimi vypravami do véc-
nych tajemstvi lidské duse i existence. Casovym poznamkam i nad¢asovym tiva-
ham vsak chybi hloubka a pronikavost, mnohdy je banalizuje autorova doslovnost
a didakti¢nost.

Prozaickou tvorbu PAVLA KOHOUTA (* 1928) vzniklou a vydanou v pfedchozi de-
kadé pfedstavuji mimo jiné ,lustra¢ni roman“ Snézim (1993) a tituly Hvézdnd ho-
dina vrahii (1995), Konec velkych prazdnin (1996), Ta dlouhd vina za kylem... (2000).
ktery ovSem nepohrdne ni¢im, o ¢em se domniva, ze by mohlo zvySit ¢tenafskou
pfitazlivost jeho dila, at uz jde o dobrodruznou zapletku, bonmot, onomastické
hratky. Jeho texty pak mnohdy pfipominaji aZ kfiklavé barevné ilustrace zakladni
teze, vyznivaji psychologicky nepfilis vérohodné, prospél by jim vyraznéjsi smysl
pro miru a proporce.

"®Pefas, Jifi: ,Roman na vyvoz", Lidovd demokracie 10.1.1994, s. 9.
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OHLEDNUTI DO MINULA

Ackoliv se opakované objevovaly nazory, zZe po listopadu 1989 prochazi historicka
proéza Gatlumovou fazi," nelze tvrdit, Ze by tato tradicné velmi irodna oblast ceské
literatury v devadesatych letech nenabidla nic zaznamenanihodného. Nejvyraznéj-
§im dtsledkem polistopadové zmény spolecenskych pomérti bylo rozsifeni tema-
tické palety historické prozy a také zvyraznéni jeji diferenciace na prozu s vyssimi
uméleckymi ambicemi a na pouhé ¢tivo.

Pokud jde o oblast ¢tiva, které vyuZivalo historii jen jako atraktivni kulisu pro sladko-
bolné love stories, na pocatku devadesatych let ovladla trh a zajem Ctenarek zejmé-
na LUDMILA VANKOVA (*1927), autorka, ktera z pfemyslovské a lucemburské epochy
vytéZila dvanactidilny cyklus, z néhoZ v daném desetileti vySly napfiklad prézy Orel
a had (1990), Zena pro tietiho krdle (1991, pieprac. 1996), Od triinu ddl, Roky pied iisvi-
tem (oboji 1993) ad. Fakt, Ze historické prozy patii k ¢tenafsky nejvyhledavanéjsim
Zanriim, ve svych knihach evidentné respektovala také MAXI MARYSKO (1946—2000).
Dcera Hrabalova pfitele, hudebnika a basnika Karla Maryska, ovSem nevyuzivala
pouze pfitazlivost davnych dé&ji a motivi tajemstvi, ale dbala rovnéZ na kultivovanou
formu i psychologickou vérohodnost postav. Jeji dumasovsky ladéné pfibéhy z doby
Karla VI. (Cesta riizovych kuryri, Mily Danieli..., oboji 1993, Cisafsky lov, 1994) vni-
matele permanentné upozoriiuji, Ze se nevyplaci délat si iluze o minulosti, ale ani
o soucasnosti, prosté o nicem.
Dosavadni tematické spektrum po listopadu 1989 rozsifila pfedevsim dila, ktera
se snazila o korekci ideologicky zkresleného obrazu narodnich dé&jin a obracela
se k témattim dfive tabuizovanym. Nejpatrnéjsi to bylo v tvorbé s tematikou nabo-
Zenskou, jak ozfejmuji napfiklad prozy o Zivotech svétci (FrantiSek NeuZil: Bosy
biskup z Libice, 1991; Jan Zacek: A oddélil svétlo od tmy, 1995). Kvalitativné a cel-
kovym pojetim z nich vybocuje nepfili$ rozsahly apokalypticky roman VLADIMIRA
KORNERA (*1939) Smrt svatého Vojtécha (1993), nahliZejici konstituovani ceského
statu ve spojitosti s vyvrazdénim Slavnikovcil a s bratrovrazdou. Autor tu zlstava
vérny existencialnimu ladéni svych préz, vyskyt smrti jak v nazvu prozy, tak v jejim
pocatku i konci jasné prokazuje Kérnerovo uhranuti timto tématem; systematicky
pfedznamenavana smrt se stava pies vesSkerou tragicnost a nezvratitelnost pro osa-
mélého Vojtécha vykoupenim.
Nekonvenc¢ni vyuziti svéteckého pfibéhu lze zaznamenat také v zivotopisném ro-
manu Severin (1996) EGoNA BONDYHO, rekonstruujicim pfibéh byvalého latinského

"Haman, Ales: ,Proza 1995", Cesky literdrni almanach 1996, Praha 1996, s. 47-49; Dokoupil, Blahoslav:
,Historicka préza v roce nula*, Ceskd a slovenska literatura dnes, Praha-Opava 1997, s. 68-70.
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vojaka, ktery tim, Ze pfispél k zaniku fimského impéria, paradoxné pomohl zachranit
¢ast romanskych obyvatel z okoli Vindobony (tj. Vidné). V Bondyho textu minulost
prolina soucasnosti (osobni dopisy zesnulé druZce) i budoucnosti (pfibéh hackera
z jedenadvacatého stoleti, ktery navic tvofi rovnéz osnovu jiné Bondyho knihy Cy-
bercomics, 1997). Bondy dlouhodobé a systematicky zprostfedkovava pfibéhy soli-
térl pasobicich na periferii soudobych nabozenskych doktrin a ideologii, pficemz
si vybira zlomova obdobi (,,seismické faze déjin“*®), ve kterych dochézi vzhledem
ke krizovym socialnim trend@im k znejisténi a zproblematizovani lidské existence
stejné, jako se to déje v soucasnosti. Vyuziva k tomu jak pfibéhy historickych osob-
nosti (Gottschalk, Kratis, Jao-li, 1991), tak fabulace osudd fiktivnich postav (MniSek,
Saman, Novy vék — spole¢né v knize 3 x Egon Bondy, 1990; Hatto, 1995).

Jednim z hlavnich historickych témat, na néz se po listopadu 1989 sousttedila po-
zornost nasi spole¢nosti, byla problematika komplikovaného souziti Cechti a Némcd.
Spisovatelé tuto latku sice ztvarnovali jiz dfive, jak dokladaji napfiklad Hrabalovy
prozy Obsluhoval jsem anglického krale (1974 samizdat, 1980 exil, 1982"9) a Svatby
v domé (1984 samizdat, 1987 exil, 1991) nebo kniha Michaela Kontipka Béhmerland
600 cc (1989 exil, 1996), ale do obecného povédomi se takto zaméfena dila mohla
dostat az za zménénych spolecenskych pomért.

AZ v roce 1996 byla vydana také volna dilogie VACLAVA VOKOLKA (* 1947) Pdtym
paddem, napsana uz v sedmdesatych letech. Prvni ¢ast nazvana Patym padem vola-
me smrt vykresluje osud knéze, kérnerovského osamélce ¢esko-némeckého ptvodu
(s charakteristickym jménem Jan Bohm), ktery se snazi tlumit nenavist a pfikofi,
jimiz se v pribéhu dvacatého stoleti obé etnika navzajem pronasledovala, v€etné
vzajemného hromadného vyhanéni z kraje. Bchmovo celoZivotni Gisili mirnit proje-
vy a dopady zla sidliciho v kazdé lidské bytosti tsti v existencialni paradox, kdyz
se sam stane trpnou obéti nesmyslné chamtivosti a nenavisti. Druha novela Patym
pddem oslovujeme rekonstruuje pfi pouziti riznych vypravécskych perspektiv a ¢a-
sovych rovin Zivotni a tvarci osud zapomenutého regionalniho basnika. Opakované
je pfitom zdliraziiovana stvofenost a hypoteti¢nost licenych udalosti a déjti; Vokol-
kav zplisob vypravovani lze charakterizovat jako vrstvené vypravéni: ,,Vyprdavéni
0 vypravéném je smyslem téchto stranek.“ (125)

Obsahle a bez nacionalnich pfedpojatosti je souZiti Cechii a Némci reflektova-
no v romanu ZDENKA SMiDA (*1937) Cejch (1992), zachycujicim p¥ibéhy a udalosti
prozité pfislusniky jednoho krusnohorského rodu béhem nékolika staleti. V celém
dile je zfetelné asili vypovédét vSe podstatné o povaze a proménach kraje i lidi

"8Bondy, Egon: Afghdnistdn, Brno 2002, s. 5.

"SToto vydani v Jazzové sekci oviem bylo nizkonakladové a nemohlo byt bézné distribuovano. Ani na-
sledujici publikovani v roce 1989 jesté nebylo standardni: text byl ukryt ve svazku s bezpfiznakovym
nazvem TFi novely mezi dvéma dalsimi Hrabalovymi prézami.
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v ném Zijicich, at uz v dobach mirovych, ¢i vale¢nych — podle jeho zavéru pak patii
budoucnost misenciim. Smidfiv roman Ize vnimat také jako osobitou psychologic-
kou analyzu lidského zoufalstvi, prozaickou studii zachycujici genezi a motivaci zla,
v niz jeji autor odhaluje, jak nicotné a malicherné jsou ¢astokrat zakladni podnéty
lidskych nestésti, nenavisti a nesnasenlivosti.

Smidtv Cejch patii mezi rodové kroniky ¢i sagy, v nichZ bjva navrat k rodovym
kofentim (jejich hledani) motivovan v prvé fadé snahou ovéfit a upevnit svou osob-
ni identitu a integritu. Tento Zanr ma vSak i schopnost reflektovat zakladni otazky
lidské existence, problémy partnerského a pfibuzenského souziti, pfipadné postih-
nout cestu, po niZ spole¢nost prosla k soucasnym pomértim.

To vSe pfinasi slozité strukturovany roman JOSEFA JEDLICKY (1927-1990) Krev
neni voda (1991) — dilo autorovy celoZivotni lidské i tviirci bilance. Bilan¢ni zamér
obsahovala uZ Jedlickova prozaicka prvotina Kde Zivot nas je v puili se svou pouti
(1966, nekracena verze 1994), v niZ spisovatel velmi hutnym zptsobem reflektoval
kiizovatky, zakruty a smycky cesty, na kterou se po valce vydala generace hodlajici
v Ceskoslovensku vybudovat spravedlivy spolecensky fad. Autorové zpytujici medi-
taci dodavalo mrazivého charakteru tuseni ménici se v poznani, Ze podle vseho jde
o cestu slepou. Zatimco v debutu Jedli¢ka oznacil svou poetiku za poetiku policaj-
ta shromazdujiciho informace a detaily (nepsal pry pfibéh, ale podaval svédectvi),
podnétem ke vzniku romanové kroniky Krev neni voda byla snaha rekonstruovat
rodinny archiv shromazdény otcem a ztraceny pfi odchodu do exilu. Spisovatel si
v tomto piipadé pocinal spiSe jako archivaf, v jeho svédectvi ubylo kritiky, fatalni-
ho odhalovani pfi¢inné dfené skutkd a problémd, vrchu nabyla poklidna revokace
Zivotab&hu - vlastniho, rodi¢t a dalsich pfedkd.

Rodové historie pfilakaly i mnohem mladsi autory. Jednim z nich je JAN VRAK
(*1967), jenz se podobné jako Zden&k Smid zaméfil na spjatost ¢lovéka a jeho osudi
s krajem, ale soucasné si soustavné vsimal i provazanosti lidi s obyCejnymi vécmi,
které nas na Zivotni pouti doprovazeji a mnohdy se na podobé existence vyrazné
podepisuji (stejné jako pfisouzené ¢i vybrané misto, krajina). Vrakovy Obycejné
véci (1998) jsou komplikované vystavénou vypovédi, psanou v nékolika jazycich
(kromé Cestiny téZ polsky a slovensky) a tirovnich (hlavni vypravécsky proud, roz-
sahlé poznamky pod Carou, zavérecné pripisky...). Touto spletitou genealogickou
rekonstrukci situovanou pfedevsim do Slezska — ¢ili mista dlouhodobého stieta-
vani a vzajemného ovliviiovani polského, germanského a ¢eského (moravského)
Zivlu — stale zazniva otazka z nejpodstatnéjSich: Kdo (nebo co) permanentné stavi
lidi proti sobé, na rtizné strany konfliktd, tfebaze pochazeji z jednoho kraje, mista,
dokonce rodiny?

Na zdroj mezilidského zla, nenavisti a ukrutenstvi se taZe rovnéz JIR DRASNAR
(*1949) ve fragmentarni rodové saze O revolucich, tajnych spolecnostech a genetic-
kém kédu (1996), lokalizované do stfedoevropského prostoru a casové ohranicené
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pocatkem novovéku a soucasnosti. Autor, ktery debutoval romanem Desperddos
informacniho véku (1992), se ve své druhé proze pokusil o zasadni socialné histo-
rickou analyzu vztahu moci a penéz, moci a uméni, jedince a mas, pficin revoluci
a role intelektualti v téchto pfevratech. U knih Josefa Jedlicky a Jana Vraka nelze
prehlédnout jejich tésnou provazanost s zanrem osobnich vzpominek a paméti, jisté
autobiografické prvky lze rozpoznat také ve Smidové Cejchu, oviem v Dradnarové
romanu je pfipadné personalni pouto k licenym déjiim a zachycovanym udalostem
i postavam potlaceno.

Intimni sepéti s osudy piedkd, jejichZ evokace vede mimo jiné k otazkam kon-
tinuity a pfetrZitosti spolecenského vyvoje, je zase zjevné v Kursu potdpéni (1998)
Jany CERVENKOVE (* 1939). Spisovatelka, ktera vlastni Zivotni zkusenost zuZitkovala
jiz napfiklad v prozach Semestr Zivota (1982) nebo Jak vypada nic (1993), se pavodné
do paméti potapéla s cilem vybavit si nezkresleny obraz détstvi a dospivani (némec-
ka okupace, padesata 1éta), ale nakonec se nofi stale do vétSich hloubek, k Zivotam
prarodicl i praprarodici, a své vylovky prezentuje s humorem a smyslem pro uni-
katniivSednodenni detail. K vipravam za onémi davnymi detaily (a nejenom k nim)
privadi autobiografickou vypravécku fotografie prababicky — pravé nad ni zacina
(nevédouc sice, ktera z prababicek to vlastné je) rekonstruovat plasticky a vystizny
obraz ,,omylného stoleti* (173-174).

Také EDE KRISEOVE (*1940) v knize Kocici Zivoty (1997) poslouZzila fotografie (re-
spektive nékolik fotografii) k pfibliZzeni historické latky — osudii volyiiskych Cecht
v minulém a pfedminulém stoleti. Autorka jakoby listuje albem, k nékterym obraz-
ktim se i vraci a popisuje, co vidi, popfipadé ,vzpomina“, co chvili fotografovani
pfedchazelo ¢i nasledovalo. Pro Kriseovou je mimofadné dilezity pravé zplisob
prezentovani epicky piebohatého sdéleni. Jeji motivace plyne z védomi omezenych
moznosti slovesného vyjadfovani, které se pokousi kompenzovat, a to napfiklad
opakovanym upozoriiovanim na zminéné limity, anebo ¢asovymi skoky, jimiz se
usiluje pfibliZit efektu soucasné projekce nékolika obraz.

Piehled rodovych kronik a sag by bylo mozno jesté dale rozsifovat napfiklad o Ceské
taroky (1995) Markéty Brouskové, Zahradu détstvi jménem Eden (1998)° Evy Kan-
tarkové, Zapomeri, feko, téci (2000) Véry Stiborové ¢i VéZe Svatého Ducha 1-3 (1999,
1999, 2000) 0lgy Wall6 a jesté duikladnéji tak ilustrovat skutecnost, Ze pfed koncem
minulého desetileti se rodové sagy a kroniky staly jednou z nejfrekventovanéjsich
zanrovych forem a podobné jako zhruba pted pil stoletim se podilely na obohaceni

Ceské prozy, a to nejen v roviné tematické.

20 |de o druhy dil volné trilogie sloZené jesté z romani Po potopé (1969) a Cernd hvézda (1974 samiz-
dat, pfepracovano 1982, 1992).
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Postmodernim pfistupem k tradi¢ni historické latce zaujal VLADIMIR MACURA, kte-
ry vlastni literarnéhistoricky model narodniho obrozeni (Znameni zrodu, 1983, roz-
§ifeno 1995) doplnil o prozaickou tetralogii Ten, ktery bude (Informator, 1992; Ko-
mandant, 1994; Guvernantka, 1998; Medikus jen ve spolec¢ném vydani 1999). Jako
do mezilidskych vztaht i historickych situaci, aniz by tusily, jaka role jim v ddsled-
ku ironie déjin jednou pfipadne (viz tituly jednotlivych dild). Kazda z ¢asti tetralo-
gie je pséna v jiném Zanrovém schématu a vlastni osobity pfistup k historii autor
charakterizoval jako psani v mezerach mezi dokumenty. Jeho prozy tak propojuji
prisny respekt k doloZenym faktiim s uvolnénou fabulaci, ktera historicky material
nahliZi perspektivou aktualnich problémi i autopsie, a timto zptisobem je jakoby
,»pootaci“, dava jim necekané podoby, vyznamy i souvislosti. K demytizaci (popfipadé
reinterpretaci) narodniho obrozeni a zarover ke ,,zlid$téni“, oziveni jeho pfedstavi-
teli (napiiklad Josefa Vaclava Frice, Frantiska Ladislava Celakovského, Bohuslavy
Rajské) pfispiva také uplatnéni znacné davky ironie a hravosti. Herni princip se
pfitom v Macurovych prézach z minulosti casto promitl i do pfimé tematizace diva-
dla a divadelnich rekvizit (zejména loutek-marionet), nejvyraznéji pak ve ¢tvrtém
dilu nazvaném Medikus. Osobni 1ékaf byvalého (choromyslného) cisafe Ferdinanda
Dobrotivého se v ném snaZi vyuzit svého postaveni u habsburského dvora k prosa-
zovani zajmu Ceského naroda. Marnost jeho wsili je zjevovana prizmatem sZiravého
sarkasmu, pfedstavujiciho historii jako krutou frasku, coz stvrzuje i postupné odha-
lované zjisténi, Ze slovutny cisafsky 1ékaf a bojovnik za narod je sam hospitalizovan
v Gstavu pro duSevné choré.

Vyrazné demystifikacni gesto a ironické traktovani, relativizace dosavadniho po-
znani (pfedstav) o minulosti, tmelena postmoderni hravosti, jsou typické také pro
roman VACLAVA VOKOLKA Cesta do pekel (1999), ktery s Macurovou tetralogii a ze-
jména jeji zavéreCnou Casti souzni neobvykle intenzivné. Odehrava se ve stejny Cas,
ale v severoCeském Técnu (= DéCiné), kde se stavi veledilleZity komunikacni spoj:
Zeleznice do Drazdan. Tato stavba je prezentovana jako definitivni tecka za starymi
Casy (vrcholicimi romantismem) a cesta do nové doby, novych pomérd, jejichZ jed-
noznacna charakteristika je obsaZzena uz v titulu knihy.

Vztah mezi historickymi prézami Vladimira Macury a Vaclava Vokolka charakterizu-
je tésna typologicka pfibuznost. Ze nejde o vazbu epigonskou & dokonce plagiator-
skou potvrzuji snadno identifikovatelné rozdily: Tvirci pfistupuji odliSné napfiklad
k otazce, kdo je principalem oné nekone¢né loutkohry. Macura pracuje (a to uz od
dob Obc¢ana Monte Christa) s pfedstavou Velkého Epika, ktery v Guvernantce nabyva
obryst kfestanského Boha, s nim# se Celakovsky vzpurné pfe, a dokonce zpochybiiuje
jeho existenci. Zatimco se tedy Macura taze, zda viibec existuje Velky Epik, Vokolek
piSe v duchu pfesvédceni, Ze vi, kdo onim principalem je, a pouze popisuje (z pozice
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Yoy

ndahodného pozorovatele) jeho tsili demiurgovské postaveni udrzZet a rozsifit, popfi-
padé zajistit svétovladu pro Luciferova nasledovnika.

Jako vyboéeni z dosavadniho ramce dél JOSEFA SKVORECKEHO (*1924), vymezeného
Dannyho autopsii, povaleénym vyvojem Ceskoslovenska, popfipadé osudy Cechtl
v Americe ¢i detektivnimi pfibéhy ze souCasnosti, se miize jevit roman Nevysvétlitelny
pribéh aneb Vypravéni Questa Firma Sicula (1998). Epicky zaklad tohoto textu lezi ve
starém Rimé, v této dobé pocinajici pfibéhy vsak doznivajii v pomérné nedavné ame-
rické a evropské soucasnosti. Autor pfi jejich zprostiedkovani zcela pievraci pravidla
svého oblibeného detektivniho zZanru, nebot dimyslna kombinace a logicka analyza
tu tentokrat nedsti ve vyfeSeni pfipadu nebo vysvétleni zahady, nybrZ pivodni nejas-
nosti jeSté umociiuji a pfidavaji dalsi. Jakkoliv se to muzZe jevit nepatfi¢né, l1ze tento
Skvoreckého opus oznacit za velmi osobni. S hravou hoikosti, v souladu s postmo-
dernimi vychodisky a principy se v ném totiZ autor vyjadfuje k problémtim, s nimiz se
musel saim nebo se svou manzelkou vyrovnavat a které zasadné poznamenaly jejich
Zivot a tvorbu. Z tohoto Ghlu pohledu 1ze povazovat za zakladni téma Nevysvétlitelné-
ho pfibéhu... vztah umélce a vladnouci moci, kterda miiZe tvirce (ale vlastné kazdého
Clovéka) tfeba pro malichernost ¢i zcela bezdivodné vyhnat z domova. Vjznamné
misto v tematickém planu zaujima také lidska bezmoc proti nejriiznéj$im manipu-
latordm nebo sebevédomym hlasatelim zarucenych receptti a pravd.

Genezi iluzi, jejich fungovani v individualnim i spolec¢enském védomi, pfipadné
moznosti a dopady jejich vymyceni se staly zivnou pidou pro imaginaci MILOSE URr-
BANA (*1967), ktery se jako spisovatel pfedstavil knihou Posledni tecka za Rukopisy
(1998).2* Parodoval v ni literaturu faktu, respektive jeji podobu praktikovanou od
Sedesatych let dvacatého stoleti Miroslavem Ivanovem. Hlavni davka autorova sar-
kasmu vSak byla urcena nezdolnym zastanctm pravosti Rukopisu zelenohorského
a Rukopisu kralovédvorského. Milo$ Urban v nasledujicich dilech (Sedmikosteli, 1999;
Hastrman, 2001, ad.) pokracoval v usouvztaziiovani minuljch déja se soucasnymi
a v zanrovém synkretismu (viz aplikaci gotického romanu, narodopisné idyly, po-
piipadé politického pamfletu). Nelze pfehlédnout, Ze casem v Urbanovych prézach
narfistala ideova ambivalence, stale méné bylo zfetelné a jisté, zda jejich sémantické
jadro ma ironické parametry, nebo zda bylo minéno vazné.

FEMINISMUS A PROZA

Specifickym fenoménem ceské polistopadové spolecnosti se stal feminismus. Nada-
ce pro Gender Studies, zaloZena pod patronaci Jifiny Siklové v roce 1991, iniciovala

2'Na obalce knihy, v jeji tirazi a na dal3ich mistech, kde se bézné uvadi autorovo jméno, ovsem v pfi-
padé Urbanova debutu figuruje jméno Josef. Své skute¢né jméno Milo$ ukryl spisovatel do copyrightu
knihy.
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a podporovala mnozstvi filozofickych, sociologickych, lingvistickych i literarnévéd-
nych zkoumani s Zenskou a obecné rodovou tematikou. Jejich vysledky byly pub-
likovany mimo jiné v monotematickych ¢islech nejriznéjsich Casopisu (Filosoficky
Casopis 1992, €. 5; Inicidly 1992, €. 25 a 1994, C. 37; Prostor 1992, €. 20; Sociologicky
Casopis 1995, €. 1; piiloha Tvaru 1994, €. 8; Labyrint 1997, €. 1-2 aj.). Vznikly téZ femi-
nistické ¢asopisy (Jednim okem/ One Eye Open, Aspekt) a nakladatelstvi orientovana
na feministickou literaturu ¢i publikace uréené pfedevsim Zenam (Nakladatelstvi
M. Chfibkové, MOTTO, Petra, ROD aj.). Pfes vSechny uvedené i mnohé jiné aktivity
nebyl ohlas feminismu v Cechach a na Moravé nijak pfesvéd¢ivy, spokojeni s posta-
venim a piisobenim feminismu v ¢eském prostiedi nebyli ani jeho tuzemsti zastanci
a zastankyné. V dané souvislosti zminiovali respekt bez respektu®* a poukazovali
také na pfiliSnou nesourodost feministického diskurzu.*> OvSem projekci spontan-
niho zajmu Ceskych spisovatelek (zejména prozaicek) o Zenskou problematiku do
jejich tvorby nelze pfehlédnout ani zpochybnit. Méla rozmanité podoby, odrazejici
rtiznorodé zpusoby, jimiZ se autorky vyrovnavaly s postavenim Zeny jako socialnim
a psychologickym fenoménem, popfipadé kterymi se vymezovaly viici feminismu
jako jevu spolecenskému a ideologickému.

Znacny prostor Zenskému tématu vénovala uz od své beletristické prvotiny vyse
zminéni DANIELA HODROVA. V jejim pfipadé vSak jde o pfirozeny vyraz osobni-
ho vidéni svéta, nikoliv o zaleZitost proklamativni a socialné programovou. Toto
autorcino sméfovani vyvrcholilo v romanu Peruntiv den (1994), kterym vytvofila
»podobenstvi o riznych aspektech Zenstvi (od polohy mucednické az po polohu sa-
tanskou)“, ale také ,,,nadosobni‘ apokryfni svédectvi o své dobé a o vécném lidském
hledani milosti a spasy“*. Jako zaklad textu plného aluzi, symbolil a nejriznéjsich
paralel i parafrazi Hodrova zvolila Novy zdkon. Jeho Ctyti evangelisty modifikovala
v souladu se zaméfenim vypovédi na MatousSkovou, Lukasovou, Markovou a Jant
— byvalé spoluzacky ze Skoly v prazské Perunové ulici. Genera¢ni a dobova vypovéd
se diky promy$lenému vyuZiti mytickych a mystickych prvka dostala do nad¢aso-
vych a transcendentnich soufadnic.

V kontextu literarnich kontaktti s feminismem a jeho prozaickych konkretizaci
vsak $lo o jev spisSe vyjimecny. VétSinou v nich dominovaly ideologické postulaty,
preference ¢i averze nad uméleckou pfesvédcivosti. ProtimuZskou razanci proslula
pfedevsim CAROLA BIEDERMANNOVA (1947-2008), ktera své texty pojimala v duchu
radikalniho feminismu, pfisuzujiciho ptivod veskerého zla v lidské spole¢nosti

22 Grov. Vodrazka, Miroslav: ,Zeny, feminismus a gender v ¢eské spole¢nosti v obdobi 1989-1997
Neortodoxni historicka reflexe*, Tvar 1998, €. 1, s. 12

2 Groy, Siklova, Jifina: ,Moderni doba je krizi muze* (rozhovor vedla Lenka Sedlakova), Prdvo 5. 3.
1998, pfil. Salon, s. 1a 4.

2#Macurova, Nadézda: ,Magie slov*, Tvar 1995, €. 4, s. 17.
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dominantni pozici soupefivého a uzurpatorsky bezohledného muzského principu.
Mstiva kantiléna aneb Rigor magoris aneb Feministicky narez (1992) predstavuje
provokujici ironicky pamflet proti muzské lenosti i nadvladé a s razanci, nadsazkou
i snahou o humorny nadhled boura maskulinni myty a tabu, které nahrazuje myty
a alegoriemi feministickymi.

JestliZe se kriticky ohlas Mstivé kantilény diferencoval podle toho, zda autorem recen-
ze byl muZ, nebo Zena, tak reakce na nasledujici knihy (TéZky Zivot KasSparovy kravy
aneb Ve stavu ohroZeni, 1994; Litostiva kantiléna cili MuZi se diskriminuji sami aneb Pes
a jeho hiil, 1995) se uz viceméné shodovaly v konstatovani slovesného neumételstvi
Biedermannové, jeji pfepjaté samolibosti a nedostatku soudnosti a vtipu.

Jen ponékud umirnéné;jsi podobu bojovného feminismu predstavuji texty Evy HAU-
SEROVE (*1954), ktera se k feminismu dostala podobné jako jeji starsi kolegyné pfes
sci-fi. Tyto kofeny jsou zfejmé i v novele Cvokyné (1992), v niZ uz zfetelné vykrystali-
zovala feministicka orientace Hauserové. Symbidza védecké fantastiky (popfipadé
fantasy) a feminismu pak ziistala jednim za zakladnich charakteristickych rysu jeji
tvorby. Doklada to také kniha Kdyz se sudicky spletou (2000), jejiz Gvodni povidka
je situovana do ,,matriarchalné trzni spolecnosti* (11), kde na vSech pozicich a ve
vSech smérech dominuji Zeny, které navic mohou mit ve sviich domacnostech libo-
volny pocet muzd.

Feministicka literatura je ze své podstaty tvorbou tenden¢ni a vyznacuje se vyhoda-
mi i nedostatky angaZovaného psani. Takova tvorba pouta pozornost spise tim, co
fika, neZ rafinovanym tvarovanim. Obsah vypovédi pfitom obvykle budi souhlasné
nadS$eni u nazoroveé spfiznénych a naopak podrazdéné, odmitavé reakce u ostatnich,
coZ potvrzuji také ohlasy dalsi beletristické i esejistické tvorby Evy Hauserové (mj.
Na kostéti se da i litat aneb Nemozné Zeny dokdzou i nemozné, 1995; Jsi prece Zenska...
Maly, lehce feministicky rdadce, 1998).

Velmi ¢asta nepfima améra mezi tendencnosti a tvarovou vynalézavosti rozhodné
neplati v pfipadé prézy ALEXANDRY BERKOVE (1949—2008) nazvané Temnd laska
(2000). Autorka svou vypovéd rozdélila do tfi odlisné koncipovanych c¢asti (hyper-
bolizovana metafora partnerského souziti, spolecenska alegorie, parafraze Dantovy
Bozské komedie). Spolecny jmenovatel fragmentarniho textu pfedstavuje psycho-
terapeuticky rozhovor, k némuz protagonistku a vypravécku pfivedlo rozpadajici

125Zminénou polaritu ilustruji napfiklad recenze Pavly Jonssonové (,Psani Evy Hauserové aneb Zrani
7en v Cechach” Lidové noviny 24. 2. 2001, pfil. Orientace, s. Ill) a Aleny Melichové (,Stara piseri: své
nazory vydam za obecné pfesvédéeni®, Mladd fronta Dnes 24.9.1998, s. 19).
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se manzelstvi, problémy pfi vychové dospivajicich déti, konfliktni vztahy s rodici
i ostatnimi pfibuznymi, nespokojenost s profesnim a spolecenskym uplatnénim.
Pric¢iny proZitych traumat a permanentni frustrace shledava hlavni postava takika
bez vyjimky v bezcitnosti, nevstiicnosti a uzurpatorské agresivité okoli. VynaloZené
tvarné asili vytstilo do velmi dynamicky a sugestivné piisobici prozy, vyznacujici
se basnivym jazykem a efektnimi i efektivné vyuzitymi obraznymi pojmenovanimi,
nicméné nelze pominout jeji ideovou jednostrunnost a schematismus.

Kniha ZuzaNY BRABCOVE (* 1959) Rok perel (2000) je s vySe uvedenou prozou Ale-
xandry Berkové do ur€ité miry pfibuzna diirazem na naroc¢né tvarné zpracovani a ta-
ké tematicky: vypravéjici protagonistky obou knih jsou stfedniho véku a pokouseji
se rekonstruovat pficiny svych Zivotnich ztroskotani. V jejich pfibézich opakované
zaznivaji otazky, jak dulezitou roli hraje v lidském (respektive Zenském) Zivoté laska
a co vSechno jsou lidé (Zeny) schopni(-y) lasce a s ni spojené vasni obétovat. V piipadé
Brabcové jde o 1asku lesbickou, ale tady nespociva hlavni odliSnost obou vypovédi. Ta
se konstituuje pfi identifikaci a pojmenovavani pfi¢in netispécht a probléma hrdinek,
protoZe Brabcova se pfitom nenechava spoutat hranicemi feministického diskurzu.

K zakladtim feministické reflexe svéta patfi skepse vii¢i schopnostem, moznos-
tem a vyznamu muzského plémé. Tato skepse zazniva v tvorbé nemalého poctu
soucasnych cCeskych prozaicek, ovSem jejich prace se nevyznacuji tak intenzivni
protimuZskou Gtoc¢nosti, jakou uplatiiuji radikalni feministky. TEREZA BOUCKOVA
(*1957) ziskala literarni renomé prézou Indidansky béh (1988 samizdat, 1991), v niz
se vypsala z traumat dcery vyristajici v rodiné opusténé otcem. Pro dalsi dila Terezy
Bouckové (Kfepelice, 1993; KdyZ milujete muze, 1995, aj.) se stal typicky lapidarni
vyraz a Gtrzkovité variace na téma, v Cem pro Zenu spociva Stésti a pocit naplnéni
a proc€ jen tak malo Zen muZe oboji nalézt a proZit. Jak bolestné byva dcerami (a dét-
mi obecné) vnimano a prozivano stale Castéjsi ,,feSeni“ partnerskych nedorozuméni
a kolizi odchodem jednoho z rodic, zachycuji také prozy IRENY DouskovE (Gold-

stein piSe dce¥i, 1997 a Hrdy BudZes, 1998).

Pfibuzna témata a stru¢né, azZ gnémické vyjadfovani vcetné ¢clenéni do kratkych tex-
tovych Gisekd jsou typické pro knihy HALINY PAWLOWSKE (* 1955), napiiklad Zoufalé
Zeny délaji zoufalé véci (1993), Proc jsem se neobésila (1994), Charakter micel a mlu-
vilo télo (1997), Da-li panbuh zdravi, i h¥ichy budou (1998). Na popularité textt Hali-
ny Pawlowské se nepochybné podili jeji vypravécsky temperament, uméni vyrazné
pointy, pfevladajici humorné pojeti, ale i jisty hédonismus a estradovitost. Zvlastni
misto v dosavadni tvorbé Pawlowské zaujima autobiograficka proza Diky za kazdé nové
rano (1994), kde kromé osobnich komplexi z hledani a ztraceni partnerti vypravécka
tragikomickym zptisobem zprostfedkovala svou cestu ke studiu a tviir¢i seberealizaci,
komplikovanou normaliza¢nimi praktikami vii¢i nedostatecné loajalnim nebo kad-
rové ,,problematickym®.
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K péstitelkam tzv. Zenského psani patfi také IvA PEKARKOVA (*1963), ktera pFitom
vychézi ze svich dobrodruZnych Zivotnich zkuSenosti (¢iSnice v Bostonu, taxikaf-
ka v New Yorku, pracovnice v uteCeneckych taborech atp.). Jeji prozy Péra a peruté
(1989 exil, 1992), Kulaty svét (1993), Dej mi ty prachy (1996) aj. zaujmou v prvni fadé
razanci a otevienosti, s niZ pojednévaji o nejriznéjsich tabu (zejména erotickych),
aniz ztraceji na svébytné zenskosti. Knihy Ivy Pekarkové v mnohém rezonuji s femi-
nismem — zaroven jej ovSem pfesahuji napfiklad pozornosti k Zivotnim podminkam
amoznostem nejriznéj$ich minorit narodnostnich, socialnich, nabozenskych... Pro
Pekarkovou, respektive jeji postavy je pfiznacna stala touha po osobni nezavislosti
a hlavné aGsili této svobody dosahnout, schopnost ledacos ji obétovat.

NAVRAT PRIBEHU

Nezanedbatelna ¢ast ceské prozaické tvorby v polistopadovém case vznikala v sou-
ladu s postmodernistickymi ¢i dekonstruktivistickymi pfistupy k pfibéhu. Ale tato
skepse ke kauzalité pfibéht v priabéhu devadesatych let klesala i u jejich nejza-
rytéjSich zastancu. Tak rovnéZ JIRi KRATOCHVIL revidoval na pfelomu stoleti své
pfesvédceni, Ze Zivot a svét se nesklada z pfibéhd, ale z tfisté situaci spojenych
pouhou ¢asovou posloupnosti, a u pfileZitosti vydani romanu Truchlivy Bith (2001)
zvefejnil rozhodnuti opustit po sérii préz podvracejicich a rozvracejicich jakouko-
liv souvislejsi epickou linku svét postmoderny a psat ,,uz jen samé silné pribéhy .
Kratochvil v Truchlivém Bohu vskutku redukoval pocty epickych linii, zprihlednil
naracni strukturu a navic vyznam a vahu pfibéhu pro kazdého ¢lovéka zdiraznil
minénim, Ze praveé piibéh je nositelem, potvrzenim jednotlivcovy identity.

V pfipadé JIRIHO STRANSKEHO (* 1931) lze vztah k pfib&hu charakterizovat jako
konstantni, sim sebe povaZuje tento autor pfedevsim za vypravéce pfibéha. Celo-
svétovy navrat k velkému pfibéhu proto pfivital s neskryvanym zadostiu¢inénim.?
Jeho stéZejni téma uZ od dob povidkového debutu Stésti (1969 naklad zlikvidovan,
1990) pfedstavuji dopady nastupu komunistického reZimu na Zivoty téch, ktefi
s nim nesouhlasili, nebo se mu dokonce postavili na odpor. Stranského hrdinové
si o plivodni vyznam tohoto slova pfimo fikaji, jsou to obvykle robustni jednolité
charaktery (nékdy vsak ptsobi jejich dokonalost aZ nezivotné). V romanu Zdivo-
Celd zemé (1991), pozdéji doplnéném jesté dalsi casti nazvanou Aukce (1997), spi-
sovatel své postavy zapojil do neskryvané westernového pfibéhu odehravajiciho
se v Ceském pohranic¢i po skonceni valky a po inoru 1948. V mnoha ohledech tak
vlastné vytvofil zrcadlovy obraz emblematickych dél socialistické literatury, ro-

126 Kratochvil, Jifi: ,,Budoucnost literatury je v silnych pfibézich.. (rozhovor ved| Miroslav Balastik),
Host 2001, €. 1, s. 6.

27Srov. Stransky, Jan: ,Svétova literatura se vraci k velkému pfibéhu“ (rozhovor ved| Frantisek Cinger),
Pravo 11. 8. 2001, s. 14.
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mant Vaclav Rezace Ndstup (1951) a Bitva (1954): pouZil typizované charaktery
s rolemi pfedem odhadnutelnymi, diraz poloZil na akéni liceni, v popisovaném
stfetu jasné rozlisil dobro a zlo — jen kladné a zaporné hodnoceni je ve srovnani
s Reza¢em opacné.

Velkym piibéhem chce ¢tenafe zaujmout také ROMAN RAZ (*1935). Svou prozaickou
drahu sice zac¢inal béhem Sedesatjch let v duchu experimenti francouzského nové-
ho romanu, k jehoz premisam patfilo potlacovani pfibéhovosti, avsak na konci de-
vadesatych let pfisel v romanu Zachranci samoty (1999) s klasicky pojatym pfibéhem
o velkych lidskych vasnich, které se probouzeji, rozvijeji, stfetavaji i hasnou mezi
obyvateli osamélého staveni s odpovidajicim nazvem Samotin.

Pro VEROSLAVA MERTLA (*1929) dlouhodobé pfedstavuje tradi¢né vypravény pfi-
béh pfedevsim zaklad k prezentovani vlastniho duchovniho svéta vyrustajiciho
z kiestanské viry. Takfka cela devadesata 1éta prezentoval Mertl své pojeti katolic-
kého kiestanstvi, vyznacujici se neokazalosti, vstficnosti a chapavosti vii¢i oko-
li, zejména v bohaté fejetonistické a esejistické tvorbé (Kruhy pod oc¢ima,*® 1995;
Pfemitdni o vécech vezdejsich, 1997; Tiché zahrady, 1998, aj.). Koncem dekady se
vratil k romanovému zanru dilem Hbitov snii (2000), v némz na spletité piribéhy
plné cetnych konflikt( i dramatickych situaci pribézné roubuje hodnotici a ohli-
Zivé Gvahy. Autorské zvaZovani, bilancovani ¢asti nasledujicich po Mnichovu 1938
nevyzniva pfili§ optimisticky, nebot vSechna ta 1éta a kazdy rezim (vCetné polisto-
padového) pohibivaly velké i malé clovéci sny a lidé, ktefi chtéli Zit mravné, chtéli
uchranit sva soukromi pfed dobovymi ataky a projevy mocensko-uzurpatorskych
ambici (téch globalnich i téch komunalné-sousedskych), byli ¢asto pronasledovani,
nuceni opoustét zvolena zaméstnani anebo pfed nimi vyvstavala nefeSitelna dile-
mata. ACkoliv se Véroslav Mertl snazil vyvarovat jednoznac¢nyjch soudd, neubranil
se jisté tezovitosti a schemati¢nosti, poplatné sice neagresivnimu a tolerantnimu,
presto prilis jednostrannému a jednostrunnému nahliZeni na svét a ¢lovéka v ném.
Kfestanska publicistika a misionafstvi probleskujici misty v romanovém textu ne-
prospély Zivotnosti postav.

Protagonistiim knih LuBoMiRA MARTINKA (* 1954) se stava dobrovolnym tidélem,
ale i obsesi vécné cestovani. Jejich nekone¢na putovani za beznadéji asti v katarzni
védomi: teprve ztrata jakychkoliv iluzi mtize clovéka pfiblizit ke skutecné svobodé
(Mys dobré beznadéje, 1994). Martinkovi je vlastni kriticka reflexe a skepse, vy-
jadfuje se lapidarné, gnémicky, nékdy ptisobi jeho véty az stroze. Tento introvert
zkouma svét z pozice nezafaditelného a nezakotveného jedince. Své texty po dlou-

28 Kromé eseju kniha obsahuje téZ denikové zaznamy z let 1950-1993.
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vox

hou dobu Gmyslné tfistil, potlacoval epickou linku a nakonec mu (a tedy i Ctenafi)
zustavaly tvahy, postfehy, my$lenky, jejich Gtrzky. NejCastéji se tykaly odchodt
a navratd, zivota v exilu (cizim prostfedi), ale hlavné svobody a smyslu (iluzivnosti
smyslu) lidského konani. V esejistickych souborech Nomad’s Land (1994), Palimpsest
(1996), Mimochodem (2000) se kromé uvedenych problému dostalo vétsiho prosto-
ru otazkam literatury a moderniho uméni. V posledné jmenovaném titulu pak jesté
diagndzam socialnich chorob lidstva, vzajemnym vztahtim dnes$nich civilizaci. Na
konci devadesatych let se vSak Lubomir Martinek pfiklonil k tradi¢néjSimu pojeti
vypravéni. Vzajemné se prolinajici pfibéhy ¢tyf hlavnich postav romanu Opilost
z hloubky (2000) tematicky souzni s esejistickymi tvahami o pfi¢inach, podobach
a dopadech odchodi z rodného prostiedi i o0 podminkach, moZnostech ¢i nemoz-
nostech navratd.

Zcela jinak nez dosud jmenovani autofi naklada s pfibéhem a jeho fabulovanim
vytvarnik i basnik MARIAN PALLA (* 1953). Patrné nejzdafileji se mu podafilo pfedsta-
vit svlij zpusob nespoutané hravého vypravovani v knihach S chloupkem na jazyku
aneb Sto pripadu detektiva Wlapra (1999) a Zapisky uklizecky Maud' (2000). Autor
se pii psani evidentné bavi a jeho hlavnim cilem je pobavit také ctenafe. V ironické
a parodické modifikaci pfitom vyuziva mnozstvi zanri, fabulac¢nich vzorct ¢i typi-
zovanych charakteristik pfedevsim z literatury popularni a trivialni, ale bez zabran
zabrousi téZ do vyssich literarnich pater. Pallovo psani tak pfedstavuje programovou
antitezi my$lenky, Ze ,,s literaturou se neZertuje, literatura je vazna disciplina“ (172).
Pro Pallu naopak neni zadna ztfesténost nepouzitelna, pfimo se vyziva v kumulo-
vani nepfedstavitelnych absurdit a bizarnosti, umi si vyhrat s jazykovym, situacnim
nebo déjovym detailem. Jeho absurdni skece a fantasmagorické hficky ovSem také
jakoby bezdécné a mimochodem diagnostikuji lidsky svét, spolecenstvi, ktera ho
spoluvytvareji, i samotnou individualni ¢lovéci existenci.

Nevazné a nevazané nakladani Mariana Pally se slovesnym uménim je velmi bliz-
ké také PETRU ,,HRABOSI“ HRABALIKOVI (* 1962) a BOHUSLAVU VANKOVI-UVALSKEMU
(*1970). Oba jmenovani autofi v8ak k rozpoutani svych vypravécskych ,,orgii“ vyu-
Zivaji hlavné realné déje, postavy a udalosti. V Hrabalikové novele Vidéno Sudem
(1999) takto poslouzilo fotbalové mistrovstvi svéta konané roku 1998 ve Francii
a osazenstvo prazské vinarny U Sudu, Vanék-Uvalsky se zase v romanu Posledni
bourbon (1996, pfepracovano 2000) inspiroval osobni nakladatelskou zku$enosti

a nékolika veskrze nonkonformnimi literarnimi osobnostmi.

Nelze rovnéz pfehlédnout, Ze na konci posledni dekady dvacatého stoleti se zejména
zasluhou mladsich spisovateld (Irena Douskova Nékdo s noZem, Jan Jandourek Mord,
Petr Ulrych Srdce marionet, vSe 2000) zacala rysovat dalsi z vin autorského zajmu

o detektivni Zanr, popfipadé varianty jemu blizké, zdturaznujici epicky spad a akéni
charakter vypovédi.
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EXPERIMENTY S LYRIZACIi A JAZYKEM

Pfiblizné od druhé poloviny devadesatych let vSak bylo mozno v téZe autorské ge-
neracni vrstvé rozpoznat také trend, ktery sazel na lyrizaci prozaickych vypovédi,
na jejich obrazné kvality, na jazykové pokusnictvi, na vazby mezi slovem a atmo-
sférou mista, naladou chvile.

K experimentatortim, ktefi se vydali cestou tvirciho hledani a provéfovani fe-
Covych mozZnosti, se souborem kratkych préz Kalhotovy pahyl (1997) pfifadil PETR
HRBAC (*1958). Tento autor, ktery vydal téZ nékolik basnickyjch shirek, posléze
z hravych etud zaloZenych na jazykovych paradoxech, popfipadé na asociativnim
rozvijeni libovolnych podnétt poskladal i dalsi knizni cyklus nazvany Jeden den
starnuti (2000), upominajici intenzivné na dadaistické provokace.'

JAN VRAK v publikaci Osm hlav (2000) prezentoval nékolikafadkové (pouze vyji-
mecné vicestrankové) textové Gtvary doplnéné fotografiemi Karla Zamecnika a né-
kolika texty Antonina Mare$e. Pfes kvalitativni nevyrovnanost Vrakovych pokust
podat prostfednictvim svéraznych basni v proze svédectvi o béZném Zivoté evokuji
nejzdafilej$i pasaZe (zejména svou citlivosti k vécem a krajiné obklopujicich ¢lo-
véka) tivahy o dal3i mutaci poezie vSedniho dne. Tentokrat oviem kombinované
s vyraznym tvarné i jazykové pokusnickym gestem, jehoZ patos silné kontrastuje
pravé s onou kazdodenni vsednosti.

Citat ,,skutecnost je divocCejsi nez ty nejcernéjsi sny“ (22) z knihy vydané v roce
2001 a slozené ze dvou prbéz Technologie dubnového vecera a Pfibéh o bazilisSkovi by
si jejich autor VAcLAV KAHUDA (*1965) mohl klidné zvolit za tvar¢i krédo. Nejcas-
téjSim protagonistou tohoto spisovatele je osamély podivin, jehoz pocitky, viemy,
mzikové postiehy se stavaji podnétem k rozsahlym synestetickym evokacim ducha
mista ¢i atmosféry chvile, k vyvolavani galerie pfedstav. Kahudovy slovesné obrazy
se vyznacuji silnymi a plastickymi konturami, pestrou barevnosti, surrealistickou
instrumentaci. Nepfili§ vyraznym epickym linkdm pak dominuji nejriiznéjsi bizar-
nosti a motivy deviantniho sexu, zoofilie, nekrofilie ¢i jinych patologickych projevd.
Kahudovo pohrdani Zivotnim norméalem je takfka ostentativni, v jeho knihach (kro-
mé jmenovanych Exhumace, 1997; Vesela bida, 1997; HouStina, 1999) je programo-
vé upfednostiiovana tzv. krasa osklivosti, neustale pfitomna je v nich i mimofadna
individualni a spoleCenska skepse (opakované je napfiklad pfipominana teze, Ze
valky — v€etné druhé svétové — jsou pripraveny kSefty parazitujici hlavné na lidské
neochoté poucit se z minulosti).

Morbidni atmosféry svych texti dosahuje Vaclav Kahuda mimo jiné prozaickymi
exkurzemi po mistech spojenych s koncem zivota, jakymi jsou patologicka praco-

2Haman, Ales: ,Vykloubena fec”, Nové knihy 1998, €. 3, s. 3; tyz: ,Neodada aneb Lyrikiiv zapas s tvor-
bou®, Nové knihy 2000, €. 31, s. 22; oboji téz in tyz: Prozaické surfovani: Ceska literatura na konci mi-
lénia, Olomouc 2001.
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visté, hibitovy, popravisté (to je nazirano dokonce z Cervi perspektivy), vyslovené
ho pfitahuji podzemni prostory, sklepy, bludi$té chodeb a kanald. Ctenafovymi
pruvodci po téchto piizrac¢nych i jinych lokalitach a prostorech se z autorovy vile
stavaji tfeba netopyr nebo lasicka, zna¢na pozornost je vénovana svétu potkant
a krys. Maly bizarni jeStér baziliSek pak sehrava jednu z tstfednich roli v Kahudové
prvotiné Pfibéh o baziliskovi, vydané samostatné uz v roce 1992. Tuto Gtlou prozu
mozno snad nejlépe charakterizovat parafrazi jednoho motivu, ktery je v ni obsa-
Zen: pfipomina totiZ ze vSeho nejvic fantaskni noc, kdy obZivne vesmirny zodiak.
Kahuddv prvni vydany text (a vlastné i vétSina nasledujicich) exponuje pfedevsim
chvile probouzeni lidskych bésti a démond. Jeho styl do zna¢né miry vyriista z enu-
meracnich fad véci, zvifat, hmyzu, plodt a bylin, v nichZ autor osvédcuje mimo-
fadnou znalost jazyka, konkrétné nazvoslovi. Vytvaii ovSem téZ neologismy a své
vypovédi virazné syntakticky i rytmicky aktualizuje, coZ jsou v souhrnu rysy velmi
blizké tviir¢im snaham Jana Vraka. Kahuda vSak ve vétsi mife vyuZiva Sokantnich
naturalistickych prvka.

Vyrazné experimentalni prozou Pout a cesta Hndtova (1995) knizné debutoval HNAT
DANEK (*1959). Reflexe tradi¢niho procesu jedincovy orientace ve vztazich privat-
nich, socialnich a univerzalnich je podana s vyuzitim ponékud bizarni az absurdné
stylizované vypravécské masky a jazykem vselijak modifikovanym (zpotvofenym),
syntetizujicim prvky a postupy archaické, knizni, nafecni. V modelovém a soucas-
né absurdnim pfibéhu jednoho ¢asoveé blize neuréeného uzurpatorského vzestupu
a konce (zptisobeného ¢asovanou bombou v zubu moudrosti) traktuje Danék otazky
a problémy noetické, gnozeologické ¢i fyzikalné-astronomické. To vSe na pozadi ne-
zvykle upfimného tvirciho vyznani: ,,Psdt se mda/ Ne/ Aby se predlozilo/ To né!/ Psat
se mad/ Aby se oblbnulo/ To j6!“ (73) V nasledujicim generacnim romanu AZ budeme
velci (1996), zCasti tematicky rezonujicim s Vieweghovymi Bdjecnymi léty pod psa
idalSimi ohlédnutimi za normalizaci z perspektivy déti ¢i dospivajicich, Hnat Danék
z narokl na Ctenafe neslevil, tentokrat viak vyzkousel nejen recipientskou ochotu
zapasit s jazykové i kompozi¢né vyrazné ozvlastnénym textem, ale pfedevsim Cte-
nafskou odolnost viici koncentraci tragickych, misty az morbidnich motiva.

ZAVEREM

Ceska proza se v polistopadové dekadé musela v prvni fadé vyrovnat s dluhy z mi-
nulosti, s mnoha dosud pfehlizenymi nebo proskribovanymi dily, osobnostmi, tvir-
¢imi podnéty a sméry. Soucasné byla narazovité vystavena piivalu novych impulzi
a trend1, at uz uméleckych, technologickych, spolecenskych, a to jak domaci, tak
zahranic¢ni provenience. Musela tedy prokazat svou konkurenceschopnost ve svété
novych médii, ale téZ v bezohledném trZnim prostfedi. Nelze tvrdit, Ze by ve vSech
smérech byla Gspésna, avsak podstatné bylo, Ze ani po listopadu Cesti prozaici ne-
rezignovali na zkoumani novych tvarnych moznosti, na hledani novych vyjadiova-
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cich ¢i virazovych prostiedki pro témata ryze privatni nebo sdilena nejriznéjSimi
societami, soudoba ¢i nadcasova. Mnohé pokusy a snahy se nezdafily, mnohé zi-
stalo nevyiceno, ale i z nevelkého casového odstupu je zfejmé, Ze polistopadova
prozaicka Zen byla pfece jen natolik bohata a pestra, Ze ji moZno povazovat za jed-
no z velmi plodnych obdobi v historii ¢eské literatury. Obzvlast uvédomime-li si, Ze
mnohé plody tohoto ¢asu zlstaly jesté skryty.

Lubomir Machala
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