KATERINA RUDCENKOVA:
LUDWIG

(1999)

Svou knizni prvotinu Ludwig vydala Katefina Rudcenko-
va (*1976) po sérii Casopiseckych publikaci a po ispésné
Qcasti v nékolika literarnich soutézich. Védomi rozpadu
a povlovného zaniku véci i lidskych vztaht, intenzivni po-
tfeba kontakti s néjakou vskutku rozuméjici a vnimavou
bytosti — kontaktti, jez by lyrickému subjektu alespoii na
okamzik prolamovaly kruh jeho osudové osamélosti, osa-
mélosti uprostied svéta lidi — a zaroven i trpké poznani
jisté marnosti a nemoznosti takovychto sebeosvobodivych
aktti, to jsou zakladni, intelektualné emocionalni zdroje
Rudcenkové basnické vypovédi.

V asi nejkrystalictéjsi podobé se tato vychodiska prezentuji v textech Gtvodni, stej-
nojmenné Casti knihy; v basnich, jez byly - jak je uvedeno v autor¢iné pocatecnim
pfipisu — ,,vzddlené inspirovdany postavou Ludwiga ze hry Ritter, Dene, Voss rakouské-
ho dramatika Thomase Bernharda*“ (7). Rud¢enkové Ludwig se v nich vyjevuje jako
solitér ve svété formalizovanych vztaht a vyprazdnénych gest, jako nékdo, kdo si
»pohledem vidouciho* demaskoval falesné iluzivni povahu vezdejSiho byti a odsou-
dil se tak k totalni vnitfni samoté, mocny i bezbranny ve své prozitkové a noetické
vyjimecnosti, zraniovany vlastni osamélosti: ,,vim, odkud se bere strach a odkud vzlyk/
[...] Tam, kde se nejvic citi opustény/ i jen ptak/ [...] tam Ziji. Zvifeci a némy/ zvifeny
touhou po ¢emkoli/ neb ja jsem vSechno, co je prazdné.“ (9) Prostor smysluplné exis-
tence se mu paradoxné otevira az kdesi za hranicemi obecné pfijimanych nastroja
poznani a dorozumivani, v Gstrani tradi¢nich kulturotvornych principt a postupa;
hnan touhou vystupovat ze svého duchovniho a emocionalniho exilu formou sdileni
své vlastni zkuSenosti s kymsi chapajicim, naléza jen netecnost a pfehlidku zplané-
Iych, ritualizovanych gest: ,,stdle hit¥ hleddm nékoho/ jen k miceni/ [...] stale dokola
taz slova/ tytéz melodie“ (16); ,,Velka potfeba komunikace/ |...] kdosi o tichu/ kdosi
o samoté Zvani.“ (18) Svét se ostatné jevi jako divadlo a Cas Zivota je tak casem hry
své vlastni role v néjakém rmutném, malo srozumitelném a osudové pfedepsaném
déji — odtud i Cetnost divadelnich metafor v basnich ludwigovského cyklu (jejich or-
ganickou soucasti se pak stavaji i citace nékterych motivi a pasaZi z Bernhardovych
dramatickych textd, jez svym charakterem odpovidaji intimnim situacim a staviim
lyrického subjektu, zesilujice tak pocit jisté iluzornosti jeho vlastniho byti). Je-li
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pak na této ,,scéné“ cosi podstatného, Ize se s tim setkavat spise mimoslovné, v ak-
tech povahy jaksi pre- ¢i parajazykové; symptomaticky se v této souvislosti ukazuji
i Casté motivy tmy ¢i zavienych oc¢i (rovnéz svého druhu symbolické rezignace na
jeden z tradi¢nich poznavacich néstroji), spojované zde i s motivy fantazie ¢i sné-
ni. Jako by pravé v ml¢enlivém zakulisi, v krajiné zasvétné imaginativni, bylo ono
GtoCistné misto, v némz se 1ze konecné potkat s kymsi vpravdé blizkym: ,nevidét
na sebe nemluvit spolu// nechat si zdat o jiném misté“ (19); ,,Tam, kde je tma, se je-
nom hmata/ a také Septa snad/ tam jdou spolu ti/ co navzajem si doneddavna/ byli
zapovezeni.“ (10)

Rudcéenkové Ludwig je jakymsi basnickym hrdinou, komplementarnim hlasem
lyrického ,,ja“, subtilni personifikaci jistjch Zivotnich pocitd a postojit korespon-
dujicich s naladami a stavy lyrického subjektu, jemuz se tak stava urcitym ,,osamo-
statnénym“ duchovnim a emocionalnim pobratimem i metaforickym zpodobenim
bytosti aZ milostné duvérné, abéZnikem osudové palivé touhy — zintenzivnélé zde
védomim vlastni doCasnosti — po styku s nékym opravdovym, celistvim, skutecné
rozuméjicim. V roviné osobniho basnického mytu pak misty nabyva rozmér az éte-
ricky snovych, esencialnich, stavaje se tak hodnotou bezmala metafyzickou (jaksi
»erbovnim® se tak jevi vers: ,,Ludwig tu chybi“, 11). Cely cyklus téchto textd je tedy
mozno Cist i coby vypjaté sebereflexivni gesto (v zavérecné basni s pfiznacnym néz-
vem Elegie usmireni Ize najit verSe ,existencialisticky“ sumarizujici sisyfovsky adél
vlastniho byti: ,sami se najit sami se rozchdzet/ nezménéni stale s marnou touhou
na rtech/ stile odhodlané nakroceni nékam za sebe/ moci tak zacit jesté jednou nic
by se nezménilo.“ (30)

Pronikava potieba opoustét onen vymezeny prostor osamélosti je pak i nadale
jednou z urcujicich vypovédnich poloh basni nasledujicich. V lyrickych reflexich
shromazdénych v ¢asti Ubledla jako by dosahovala svého emocionalniho vrcholu;
verSe jsou zde — oproti tvorbé pifedchozi - citové vznicenéjsi: jejich naléhavé pro-
sebné invokace, misty aZ hore¢naty rytmus i emfaticky podbarvené fecové figury
se proménuji ve zfetelné indexy duchovni a citové vyprahlosti lyrického subjektu:
»helze se pribliZit nelze promluvit nelze se bat.“ (48) Podstatné je ve verSich pfitomna
i tematika téla a télesnych stavi a prozitkd, jako tomu ostatné bylo uziv ¢asti tivodni.
Tam télo predstavovalo jisté zosobnéni tidélu marnosti a osudové danosti (,,Zbavit
se svého téla by byl dobry zacatek®, 25), zde se télesnost ukazuje téZ coby neodmys-
litelna, ,,svéhlava“ mocnost a podstata, tajemny pfedmét svébytnych, namnoze ero-
tickych zadosti (,Znam jenom prsy od pohledu/ a nékde v hloubi tebe tusit/ zlovéstny
pretrpky/ nakazeny klin“, 49). 1 sama smrt vystupuje v Rud¢enkové versich neziidka
jako cosi eroticky télesného (napf. jeji personifikovany ,,mluvni part“ v ludwigov-
skych textech je i hlasem zfetelné fyzické touhy). V basnich pfibyva mytologickych
¢i pohadkovych motivi a intimni stavy a situace jsou tu zCasti metamorfovany az
do roviny témé&f ritualné obfadného a mysterijniho gesta (,,Pulim tstfici/ [...] pojd’
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budeme svoji/ [...] pojd pojim poobédvam tebou/ ze rtit nakrvim té ubledla“, 43), i
jsou traktovany na tradi¢nich kulturnich padorysech — zavérecné basen této Casti je
parafrazi starozakonni Pisné pisni a jeji nazev Jsi ¢erna je aluzi na biblicky vers ,,cer-
nd jsem, a prece ptivabna“ (Pis 1,5). Radu textt 1ze tak ¢ist — diky pouZité symbolice
—ijako alegorické zpravy o trpkém potykani se s fenomény vysostné metafyzickymi
(napf. v basni s pfiznaénym nazvem Rybi blues jsou interferovany motivy z okruhu
kfestanskych a buddhistickych nabozenskych tradic: ,,Sedim pod stromem/ cekam
na tebe/ nejdes/ [...] rybo rozfezand k smichu/ to je celé“, 52). A tak ani v téchto po-
lohach jako by nedochézela ,,ikoje* ona vSudypfitomna, fundamentalni touha ly-
rického subjektu téchto sémanticky ambivalentnich ver$d, osnovanych na napéti
mezi rovinou erotickych asociaci a sférou vyznamu ¢isté duchovni povahy: touha
po plnokrevném proZitku a vztahu k vécem, jeviim a bytostem v osudové vyprazd-
néném case vlastni existence.

Strach z prazdna je pak dale vystupiiovan v sérii basni Bfeh. Zatimco v Givodni ¢asti
byl tento horror vacui reflektovan — pfese vSechnu tryzen jeho zakouseni - i v po-
loze urcitého smifeni se s takovouto zkuSenosti (v poloze jakési hemingwayovské
»dustojnosti pod natlakem*), zde je uz pfetaven do forem paléivych a pfimocaie
artikulovanych obav (,,Bojim se Ze nikdo nepf¥ijde a nezazvoni“, 75; ,,bojim se, Ze uz
nic nenapisu®, 76; ,bojim se umfit“, 78). Umérné k jisté bezvolnosti a zemdlenosti
lyrického ja je tu akcentovana nutnost ¢ehosi, co by se néjak osvobodivé vlomilo
do prostoru jeho setrvacného a izkostného byti; nutnost pevného, opérného bodu,
néjaké — byt i absurdni ¢i paradoxni - jistoty (,,Néco se nakonec stat musi/ I kdy-
by jenom nepatrna/ smrt“, 75). VSe je zintenzivnéno poznanim pustosivé role Casu,
a tedy i povédomim o docasnosti vlastni existence (uz titulni motiv bfehu je rovno-
mocné symptomem rozdvojeni a fatalni oddélenosti i metaforou vyméfeného casu
lidského Zivota), stejné jako proZitkem zaniku podstatnych vztaha (zde zejména
poméru Kk otci, kteryZto vztah jako by se lyrickému subjektu misty staval az jakym-
si paradigmatickym principem urcujicim jeho vnimani okolniho svéta; rovnéz se
zda byt i jednim z inspiracnich ptdoryst ¢asti verst ludwigovského cyklu). Smrt
v riznych podobach je viibec castou motivickou rekvizitou na scéné versii: pomér
k tomuto fenoménu je pak v basnich traktovan v rozpéti od tisné z nebyti k poloham
az koketné afinitnim, stavaje se tak jednim z vyznamovych tézist vypovédi. Také ve
zbyvajicich ¢astech sbirky (Zjevy, Z ustrani do zavétri) 1ze pak nalézt jiz viySe zmifo-
vané sémantické dominanty Rudcenkové poezie: intenzivni prozitek samoty (osa-
mélost se predstavuje jakoZto stav téméf vrozeny lyrickému subjektu téchto versi),
cirkusové divadelni metaforizaci svéta a lidského byti aj. Pfiznacné se jevi zavérecné
a svym zpusobem resumujici ver$e celé sbirky, jeZ se daji interpretovat i coby jino-
tajné vyjadfeni urcujicich rysi basniiCiny poetiky: ,,Vychdzi slunce maje pod o¢ima
skoby/ na nichz/ |...] visi obéSenci/ [...] mi brat¥ickové/ [...] sestry jejich chodime po
zemi/ a jsme radéji kdyz prsi.“ (89)
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Jako zfejma inspirace se v poezii Katefiny Rud¢enkové ukazuje tvorba rakouské-
ho spisovatele Thomase Bernharda, zejména jeho drama Ritter, Dene, Voss (vedle
této explicitni intertextualni vazby jsou v basnich pfitomny téz motivické parafraze,
citace a jmenné ¢i mistopisné odkazy i k dal§im dilim zminéného autora). Zaklad-
ni vypovédni poloha Rudcenkové versti pfipomina — alespon ramcové — monology
Bernhardovych hrdinii, osudovych samotafi a spolecenskych outsiderti, vskutku
Zijicich uz jen ve vice ¢i méné dobrovolném exilu svych vlastnich pfedstav. Basné
avodniho dilu pak ¢astec¢né imituji strukturu dramatickych textd: misty jsou psany
jako parcialni promluvy lyrického ja, jako série riznych mluvnich partt (koncentro-
vanych kolem téhoZ tematického ohniska, jimz je ,,postava“ Ludwiga), zvyrazinujice
tak (jako by na principu loutkového divadla) komplexitu basnif¢ina hlasu. Tu do-
klada mimo jiné téz stfidani jmennych a slovesnych tvart pfisluSejicich muzskému
¢i Zenskému gramatickému rodu, pfechody od ryze privatnich artikulaci k zobec-
fiujicim souddm a naopak. Cyklus dvanacti textd shirky je inspirovan japonskou
sedmnactislabi¢nou basni haiku (jeji originalni slabi¢né schéma pak Rudcenkova
ve své tvorbé dodrZuje - s jedinou vyjimkou — i z hlediska distribuce pfedepsaného
poctu slabik do jednotlivych ver$a). Nahofkle melancholicky i muzné vyrovnany
ton téchto drobnych reflexi na téma uplyvajiciho ¢asu upomene na nékteré klasické
piedstavitele této tradi¢ni japonské basnické formy (Baso, Santoka aj.).

Ukazka

Ludwig posté
Prohlubuji se tyto otvory
a boli.

Zdali se jeSté spatfime
mezi futry jakych dvefi
mihnutim v jakém dé&ji

Ale ovoce zevnitf shnilé
v kfehkych ulitach

se droli

lehkym zavadénim
tenhle vyvanuly trik:

Posté se otoCit a odejit
po téZe replice
on — vétve sedrané
ja — listi zdrzenlivé k jeho povislé
a rozkyvané nahoté
(27)
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Reflexe
V této poezii se v neobycejné vyrazné a suverénné basnicky zvladnuté podobé znovuobnovuje
tradice analytické hlubinné poezie smrti, ¢asu a ticha; zda se nam, Ze znovu oZiva Holanova
lyrika tficatych let, Halasova muciva basnicka trjzein, Ortenovo exaltované mladé a sebezni-
Cujici existencialni gesto.

Vladimir Kfivanek: ,,Poezie opfena o propast®, Literarni noviny 1999, €. 42, s. 10.

Jeji virazovy aparat poucené saha do zasobnic prvka holanovskych i tieba k dotekiim se své-
tem beatnickym. Riznorodost této cesty tradici a jejimi stylizacemi k vnitinimu sebeurceni
je ovSem provazena tvarnym tsilim, které Rudcenkovou v jeji prospéch odlisuje od vagnosti
priméru mladé produkce: s nepochybnou zrucnosti se dokaze pohybovat v kondenzované
miniatufe haiku stejné jako v rozvétveném tvaru a uvolnéné dikci denikového citového za-
znamu...

(mat) [= Rudolf Matys]: ,Dam s kufimi kfidly*, Tydenik Rozhlas 2000, ¢. 15, s. 30.

Tato poezie nevytvafi celistvé obrazy. Véci, déje, udalosti tu mizi do propasti, sotva se vynofily.

Nazirané objekty ¢isi prachnivinou a hrozi se co chvili rozpadnout. Podobné je to se slovy, jimz

jako by neustale hrozil pad do ticha a tmy. Antonin Brousek pfirovnal kdysi takovy zptisob
Ortenova basnéni k plivani pecek, pod jejichZ dotekem se véze zachvivaji v zakladech.

Marie Langerova: ,Slovim v basnich Katefiny Rudéenkové hrozi pad do ticha a tmy*,

Lidové noviny 1999, €. 187, s. 21.

Slovo autorky
[...] nagla jsem v ném [v Bernhardové dile] tolik spole¢ného se svym Zivotnim pocitem: V Lud-
wigovi neni Zadna budoucnost, je to ohromna metafora bezvychodnosti, vzteku, Zadna ten-
dence néco ménit. Je to postava plna rozpord: muZ na konci svého Zivota, hledac, myslitel,
Clovék vychyleny, vyjimecny, silny i bezmocny.
»Muz na konci svého Zivota, hleda¢, myslitel, ¢lovék vychyleny, vyjimecny, silny i bezmocny*
(rozhovor vedl Radim Kopac), Tvar 2000, ¢. 4, s. 8-9.
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