TOMAS RYCHETSKY:
NEVINNI JSOU NEVINNI

(1993)

Tomas Rychetsky (* 1965) zahajil svou literarni drahu jiz v po-
loviné osmdesatych let, avSak v nesvobodnych pomérech
programove rezignoval na moznosti publikovani, na sklonku
desetileti emigroval a ziskal politicky azyl ve Francii. Zde
kratce spolupracoval s Pavlem Tigridem, jenz chtél prvni
verzi dramatu Nevinni jsou nevinni publikovat v ¢asopise
Svedectvi, avsak udalosti roku 1989 pfinesly nahly obrat po-
litického vyvoje a s nim i proménu ve vnimani literarnich dél
tematizujicich aktualni problémy spolecnosti. Rychetského
hra byla od pocatku povazovana za osobité vyjadfeni existen-
cialni tizkosti ze stavu ,,znormalizované“ spolecnosti, jejiho
duchovniho a moralniho marasmu, a proto se na pocatku devadesatych let zdalo, Ze
text — dfive neZ mohl byt zvefejnén — ztratil na uméleckém tcinku. Teprve po nékolika
letech byla objevena jeho ,,nova aktualnost®, o cemz svéd¢i nékolik inscenact, jimiz
se drama posléze zatadilo mezi nejhranéj$i domaci tituly devadesatych let. Temati-
zaci duchovniho vyprazdnéni, zobrazenim Zivota bez vys$siho pfesahu a beze smyslu,
pocitii nemoznosti osobni realizace, které stoji u zrodu duSevnich chorob a socialni
patologie, Rychetsky svim zptisobem pfedznamenal coolness dramatiku.

Drama je ontologii ,,nudy“, ktera je psychickou i socialni chorobou spocivajici
v ochabovani Zivotni sily nebo i jeji naprosté ztraté (Alberto Moravia). Pocity nudy
vyplyvaji z nedostatku ¢i pfimo absence vztahu ke skute¢nosti, ¢ehoZ pfimym di-
sledkem je totalné svobodné a odpovédnosti zprosténé nakladani s touto skute¢nosti.
V prostoru nudy je kazdy pfedmét nebo clovék objektem, s nimz je v ramci bezbfehé,
vztah postradajici volnosti mozZno nakladat zcela libovolné. Nuda je vSak nenasytna
a zada si stale nové, ,nestandardni situace® a rafinované zazitky, a protoZe oprostuje
od jakékoliv zavaznosti, zda se byt postupné vSechno dovoleno. V ramci neomeze-
nych moZnosti pak pfestavaji rovnéz fungovat terminy jako ,wvina“ ¢i ,,nevina“. Ti,
ktefi jsou za hranicemi totalni svobody néc¢im vinni, jsou zde zcela nevinni. Nevinni
jsou zkratka nevinni. Z nezmérné pousté nudy, z pocitu nete¢nosti, ktery ovsem ne-
prestava hledat vztah k teritoriu, do néhoz byl ¢lovék vrZen, se zrodila také tstfedni
postava Rychetského hry — mladik jménem Poustni Liska.

Autor rozvrhl drama do t¥i déjstvi. KaZdy obraz sleduje v pribéhu tii let — od roku
1987 do roku 1989 — zpluisob pfeZivani Poustni Liky a jeho kamarada Fatalisty. Vedle
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nich jsou postaveny divky, které oba hlavni hrdinové terorizuji a zneuzivaji, doslova
na nich parazituji. Divky oba mladence ochotné Zivi, chodi jim nakupovat, podpo-
ruji je a vSemozné jim pomahaji, le¢ predevsim jsou pro né prostiedkem k ,,zabijeni
nudy* - to je hlavnim motivem jejich jednani: ,,Skutecné vyrovnany clovék resi pouze
tfi okruhy problémii — co si vzit na sebe, co snist a ¢im se pobavit. Zato denné.“ (127)
Obé postavy jsou vyvazané z jakékoliv odpovédnosti za své jednani. Délaji, co chtéji,
jak chtéji a kdy chtéji, bez ohledi na okoli. Nachazeji se ve vyprazdnéném prostoru
beztize, ve kterém plati pouze zakon zabavy a neobvyklého zazitku.

V dialozich se mnohokrat objevuje ¢astice ,,tfeba“. Slovo signalizuje, Ze néco muize
byt sice tak, ale ,,tteba“ taky jinak. Na viznamu slov totiZ pranic nezaleZi. Mezilidska
komunikace je v jejich podani jen hrou se slovy, postavy davno rezignovaly na moz-
nosti jakéhokoliv sdéleni. Také jednani v podobné neomezeném prostoru se stava
pouhou hrou s realitou. Hrou, ktera touZzi zapliovat absenci vztahu ke skutecnosti.
Ramec pravidel je narusen, vzdy znovu libovolné a nezavazné urcen s ohledem na
situaci, souhru véci a lidi. Hra podléha jedinému zakonu — zakonu zabijeni nudy.
Jednani Poustni Lisky s Fatalistou, které pfekracuje viechny meze (ty oviem nejsou
stanoveny), je sice Sokujici, ale v ramci hry pochopitelné. Nesmyslny ¢i kruty ¢in
vznika lehce a snadno: ,,Jen tak.“ (138) I brutalni zachazeni s divkami je ,,jenom* za-
bavou, napfiklad prvni déjstvi vrcholi natiranim obou divek cernou barvou. Tento
vyjev jako by vypadl svym naladénim z Tarantinovych filma Reservoir Dogs (1992,
prekladan jako Gaunefi) nebo Pulp Fiction (1994). V Reservoir Dogs je scéna, v niz
mucitel pfipouta svou obét k zidli, pusti si Elvise Presleyho, tan¢i kolem obéti s bfit-
vou v ruce a nakonec ji ufizne ucho. V Pulp Fiction najemny zabijak deklamuje pii
vrazdéni pasaz z Bible. Podobné Poustni Liska v ramci ,,skvélé hry“ (138) pfipouta
obé divky k zidli, natira je barvou a recituje pfitom srdceryvnou parafrazi Shake-
spearovy tragédie Romeo a Julie.

Obé postavy jsou dokonale zbaveny védomi odpovédnosti. Moralka, laska, zakon,
bith apod. jsou prazdnymi, mnohokrat zkompromitovanymi pojmy. Nuda je bezedna
a zada si nové, pestiejsi napady. Kazdy Cin, pfedmét i bytost se zahy obnosi jako
Saty: ,,FATALISTA: Viechno sme uz na sobé méli... / POUSTNI LISKA: Za par let... /
FATALISTA: Budem nosit montérky. [...| POUSTNI LISKA: A um¥eme nudou. / FATA-
LISTA: Zkdaza vyrovnaného clovéka.* (128)

Prvni déjstvi je vskutku vyjimecnym obrazem, ktery by mohl stat sam o sobé jako
jednoaktova hra. Je to samostatné drama v dramatu zobrazujicim svét prorostly
nudou, svét odvztaznény a vyprazdnény. Soucasné predstavuje pomérné sloZitou
strukturu, kterd unese pfenos postav z jednoho mista (,,Docasné doupé Fatalisty*,
123) do druhého (,, Typicky div¢i pokoj“, 130). Komplikovanost této Casti spocivaive
strance vyznamové. Hrdinové pfevazné se prezentujici jako postavy neangaZované
zacnou v urCitém momentu pfemitat o Giniku ze soucasného stavu. Zejména jedna-
ni Poustni Lisky pfekvapuje zavaznosti vysloveného: ,,Jde o svobodu jednani. Pres-
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néji o rozméry prostoru, v némz miiZzeme svobodné a bez vétsiho rizika jednat.“ (133)
Paradoxné vsak takovou svobodu bez rizika poskytuje prostor, ktery obé postavy
obyvaji. Ironii osudu jsou Poustni Liska s Fatalistou svobodni uprostted totalitniho
zfizeni. Je zaroven otazkou, zda by jejich Gnik (emigrace?, sebevrazda?) nebyl jen
dalsim napadem, jimzZ je mozZné ,,zabit nudu“...

Druhé déjstvi (odehrava se o rok a ptil pozdéji v byté Poustni Lisky) je intermez-
zem, zastavenim mezi zacatkem a koncem hry. Chybi v ném ptivodni rezonér Fatalista
a objevuji se nové dvé divky: Julie a Milena. Rychetsky zac¢ina druhé déjstvi tam, kde
prvni skoncilo: imaginarni Julii vystfida Julie skutecna, na parafrazi Shakespeara
navazuje interpretace Havlovy Audience (neni explicitné vysloveno). Postavy obklo-
puje podobny, ,,neuvéritelny neporadek* — na podlaze se vali ,,odpadky, nedopalky,
zbytky nedojedenych potravin, Spinavé pradlo, cisté pradlo, knihy, Casopisy, nadobi
a riznd jind svinstva“ (139). Na rozdil od prvniho déjstvi je vSak druhé statické a fi-
lozofujici. Je zrcadlem déjstvi prvniho, avSak nudu v ném autor netematizuje pro-
stfednictvim zvrhle obnaZenych vyjevii, nybrz o nich neustale hovofi.

Poustni Liska je vdruhém déjstvi pfedstaven v ponékud jiném odstinu: jako mla-
dy intelektual s ironickym nadhledem. Skutecnost — at uméleckou, nebo béznou
— vidi jasné a pfimocafe jako nekonecnou nudu, jez nestoji za vic nez nezavazné
hrani. Ve svém jednani pfipomina postavu Norberta z Ondfickova filmu Samotari
(1999), ktery se na svét diva s cynickym nadhledem a ,,bali holky“ na zajimavé feci.
Prvni polovinu druhého déjstvi tvofi téméf vifhradné monolog hlavniho hrdiny. Ten
Julii pfedestira své nazory, a a¢ se mohou zdat sebevic sofistikované, jsou jen dal-
§1, 0 néco rafinovanéjsi hrou se slovy. Rafinovanou tim, Ze zdanlivé odkryva cast
svého vnitiniho svéta a dezorientuje tim Julii, ktera je zmatena z jeho paradoxné
nevazného podbarveni feci. Hrdina uz neni Romeo citové atakujici Julii, ale herec,
jenZ si zahrava s realitou vybranéj$im zpusobem. Jeho filozofie vaZnosti je dalsim
prevlekem, ktery v pravou chvili odklada. Jakmile pfichazi Milena, okamzité méni
ton i zplisob feci a z vnimavého intelektuala se razem proméni v necitu, ktery Julii
velmi drsné vyprovodi ze dvefi: ,,V pravé chvili. My uz si toho s Julii stejné nemdame
moc co Fict. [...] BohuZel... Ja ti zavolam.“ (144)

Milena vypravi o tom, jak se Poustni LiSce podafilo znicit jednou ze svych her
na ,,nestandardni situace“ (145) Zivot Renaty, ktera se pokusila spachat sebevrazdu.
Poustni LiSka reaguje nejprve tak, jak je u ného zvykem: cynismem a ironii. Posléze,
nahle zvaznély, v touze po demonstrovani opravdovosti svych citt k Milené, pfine-
se koCku a zapali ji. Jedna se znovu o dal$i z fady brutalnich excesd, hrdina vsak
tentokrat zistava uzavien ve své ,,hfe“ sam.

Treti d&jstvi, odehravajici se opét o rok a pul pozdéji, je obrazem naprosté samo-
ty. Nachazime se v ,,poslednim iitocisti Poustni LiSky“. Prostor jeho Zivota se zménil:
je rozt¥istén ,, kfivymi zrcadly“, které ,,pokryvaji obé bocni stény“ (149). Na konci hry
je opét doprovazen Fatalistou, avsak jejich ,hry“ skoncily. Divky za nimi pfestaly
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chodit, také napady k povyrazeni jim dosly: ,, Vycerpali sme moznosti,* fika Fatalista
(151). Poustni LiSka je umrtven, chybi mu ,,fabule, déj“ (150). Nuda, ktera byla pro
jejich pfezivani v jistém smyslu hybnym momentem, je zcela pohltila. UzZ je jedno,
jestli je jaro Ci zima, Cas ztratil na viznamu. Oba jiZ nejsou schopni ¢inu. Zbyvaji uz
jenom sny a vzpominKky. Realitu ,,Jumparen® stfida realita snu a vzpominani. Nemaji
nikoho, kdo by byl ochoten s nimi sdilet jejich nudu. Jsme na tplném, beckettov-
ském konci hry. Poustni LiSka dospiva k poznani: ,,Svoboda je stav proZivani totalni
prazdnoty... Prostor zbaveny povinnosti, zavazkil, vazeb, zaujeti, odhodlani, vasni,
uzkosti [...] tuZeb, viry.“ (154) Je to stav od reality odpoutaného, anulovaného byti,
které vazi mozna tolik co ,litr vzduchu“ (154). I jazyk reprezentovany Pravidly Ces-
kého pravopisu, z nichZ na zavér pfedcita Fatalista, je arbitrarni, absurdné smésna
a s realitou nekorespondujici konstrukce. VSe konc¢i smichem a nemoznosti mluvit
(155). Volani o pomoc vyprchava a mizi bez odezvy.

Nevinni jsou nevinni byli psani v pfedvecer historického pfelomu reZima. Ry-
chetsky zaznamenava skomirajici a otupujici nudu, ktera byla vnitinim proudem
nékdejsiho totalitniho zfizeni. Z Zanrového hlediska hra osciluje mezi absurdnim
dramatem beckettovsko-havlovského typu (absence smyslu a vztahu k realité, odci-
zenost, vyprazdnénost, nehybnost) a coolness dramatikou, ktera je novou podobou
naturalistického a psychologického dramatu a jejiz vina probéhla ceskou ¢inoherni
dramaturgii na konci devadesatych let.

Ukazka

FATALISTA: Vi$ kolik vaZzi jeden litr vzduchu?

POUSTNI LISKA: Proboha! Co to zase ¢tes?

FATALISTA: Pravidla ¢eského pravopisu. Skolni vydani.

POUSTNI LISKA: Aha.

FATALISTA: Jednaceladvéstédevadesattfitisiciny gramu. Pfedstav si, jak je tezkej! Litr vzdu-
chu. A co ho nad nami je!

(Pomlka.)

To je jesté lepsi nez Tekumseh. Tfeba tohle — poslouchej — sily miru jsou nepfemozitelné.
(Fatalista propuka v ¥ehot. V prestdvkdach mezi salvami smichu vyrazi jednotliva slova.)

A paks ... svita ... dobra ... mladost — radost.

(Dalsi salva smichu. Na chvili umlkd. Pomlka. A znovu smich. A jesté hlasitéji neZ predtim.)
PisSte, jen bude-li u vas néco nového!

(Ted'uz vyprskne i Poustni Liska. Fatalista neni k zastaveni.)

Sel na ryby a ulovil — r{mu!

(Slzi smichy. Oba dva.)

ObZalovany, vite vy vibec, proc€ jste tu?! ... Nebo tohle... hej! Hal6! Béda! Konecné! Ticho!
Pomoc!!

(Dalsi vybuch smichu. Poustni Liska se placa do stehen.)
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Nebo - déti, ty mél odjakziva rad!
(Zalykaji se smichy. Nemohou ani popadnout dech.)
Ztrouchnivély strop nad chlévem to nesnesl — a mily bratr se propadl stropem do chléva! Neni
vice dobré stafenky!
(Poustni Liska se smichy skutali s pohovky.)
Ja uZ nemtzu... délej dobré, i kdyz té nikdo nevidi!!!
(Poustni Liska leZi na b¥iSe a busi péstmi do podlahy.)
POUSTNI LISKA: I kdy? t& nikdo nevidi!!! JeZismarja!!!
FATALISTA: Ja uz fakt nemtzu! Babicka, chudérka, byla uz jako para nad hrncem!!!
(Poustni Liska se v novém zdchvatu smichu prevraci na zada, rukama se drzi za b¥icho a noha-
ma kope do vzduchu.)
(154-155)

Vydani
,Nevinni jsou nevinni“, in Svét a divadlo 1993, €. 3, s. 121-157; 2. vydani in Ceskd divadelni hra
90. let (ed. M. Reslova), Divadelni tistav, Praha 2003, s. 9-69.

Uvedeni

Premiéra 27. 6. 1995 — A studio Rubin Praha, r. Jan Antonin Pitinsky.

Dals$i uvedeni:

12. 10. 1997 — A studio Rubin Praha, r. Ondfej Pavelka.

10. 5. 1999 — Janackova konzervatof, r. Ivan Krejci.

10. 9. 2000 — Méstské divadlo Karlovy Vary (Rockovy klub Propaganda), r. Ivan Krejci.

Ceny
Cena Nadace Alfréda Radoka v soutéZi o nejlepsi ptivodni hru v roce 1992 (2. misto).

Reflexe
ZCasti autobiograficka reflexe Zivota v extrémni ,,svobodé“ — bez préce, bez starosti a vazeb
- silné evokuje tehdejsi spolecenskou agonii (plany na emigraci). Zaroveii jsou oba hrdinové,
[...] typy nadCasovymi. Jejich jesté détinské sny o dobrodruZstvi, jejich nuda a provokativné
hravé vzpoura proti ,,zavedenym zptusobim* se jen propadaji k agresivité a skepsi. A touha
po stale silnéjsich zazitcich u nich stupniuje krutost — zachazeni s holkami zac¢ina pfipomi-
nat tyrani zviratek.
Marie Reslova: ,Inscenace, jez ohledava moznosti extrémni svobody*,
Mlada fronta Dnes 4. 7.1995, s. 19.

Jejim materidlem je syrova, autenticka zkuSenost vykofenéného Zivotniho stylu, ktery postrada

védomi fadu, berlicku spolecenské konvence i vizi budoucnosti. Zna¢né asocialni Zivot dvou
inteligentnich kamaradd, [...] je redukovan na to ,,co si vzit na sebe, co snist a ¢im se pobavit*“.
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Zabavu pro né piedstavuji hlavné kruté hratky s dévcaty, o kterd nemaji nouzi. Bezbfeha nuda,
kterou zaZivaji, ma oviem nejen (a)socialni, ale i existencialni dimenzi.
Ondtej Cerny: ,Potrestani nevinni®, Tyden 1995, . 30, s. 53.
V prvni ¢asti je feC o svobodé pojaté jako nekone¢ny rezervoar moznosti a casu. Oba prota-
gonisty od ostatniho svéta izoluje hluboky spanek a jejich nory z lizkovin a matraci. Jidlo,
piti a cigarety jim vétSinou pfinaseji navstévy, nebo oni sami na ,,navstévy“ vyrazeji. Ostatni,
vesmés divky — peCovatelky, jsou objekty jejich krutjch Zertd. Tfi z divek jsou nakonec spou-
tany a s roubiky v Gstech proménény zacernénim obliceji v ,,Julie“. Na nich demonstruje
Poustni LiSka — Romeo sviij hlavni problém: mezi nim a svétem je tma, v niZ ,,jsou vSechny
Julie Cerné®.
Josef Mlejnek: ,,Svoboda jako stav totalni prazdnoty*, Prdce 11. 7. 1995, s. 13.

0 ¢em tedy jsou Rychetského Nevinni? Dva mladici [...] vyhlasili svétu svou soukromou valku:
odmitaji vstoupit mezi dospélé, hrat s nimi onu ,,saskarnu®, jak fikaval kdysi jejich mladist-
véjsi pfedchtidce Holden z romanu Kdo chyta v Zité. Jakkoliv dnesni mladiky suZuje obdob-
né tzkost z ,,nejapné vaznosti“ Zivota, jejich sebeobranna gesta jsou jiz rafinovanéjsi. Jejich
zbrani je infantilni, narcistné hravy cynismus, s nimz zabijeji Cas ve svém byté, pfipadné i cas
druhych, kdyZ vyrazi na pfepadovou navstévu. Obétmi se stavaji ponékud prostodussi divky,
které by naopak braly cokoliv v Zivoté vazné.

Richard Erml: ,0hném proti nejapné vaznosti svéta“, Mladad fronta Dnes 21. 9. 2000, s. 17.

Bavit se — kaZdy den, kaZdou minutu Zivota — jediné to ma skute¢ny smysl. Zivot totiZ neni
ni Liska s Fatalistou to védi, védi, jak uZit Zivot plnymi dousky. [...] Prvni dé&jstvi, ve kterém
se Poustni Liska zaklina ,,Pojedeme pryc“, napsal Rychetsky jesté v dobé, kdy netusil, Ze do-
stane pfilezitost emigrovat. OvSem problém Poustniho LiSky neni v tom, Ze by Zil v néjakém
totalitnim zfizeni. V textu neni o misté ¢i dobé déje ani zminka a hra by se mohla odehravat
v kterékoliv zemi od V§chodu na Zapad. Zptisob Zivota, ktery vede, neni protestem proti né-
jakému reZimu a nemusi si pfipadat, Ze je pro néj pronasledovan. Naopak, ostatni ho prosté
opusti, nechaji ho jeho osudu, prosté ho nechaji Zit.

Vaclav Sebesta: ,, Tomas Rychetsky.., Svét a divadlo 2003, €. 1, 5. 37 a 40.

Slovo autora

O ¢em hra je?

To neni zase tak jednoducha otazka. Nejrychlejsi odpovéd zni: O nudé. Psal jsem ji od roku
1987 — CasteCné v Praze a CasteCné v emigraci —, a nebyt toho, Ze jsem dostal Sanci ve Svédec-
tvi, asi bych ji nikdy nedokoncil. Psani bylo pro mne autoterapii. Psal jsem o sobé a o zcela
konkrétnich lidech a udalostech. Neni to generacni manifest ani antidrama. Jsem to ja.

[...]
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Jak by se tedy podle vas méla hra interpretovat?
Jednou je napsana a zaleZi na kazdém, jak ji pfeCte. Nemam z ni néjaky sentiment. Podle mne
by se zadna hra viibec nemusela interpretovat. Mélo by se pfesné zahrat to, co je napsano,
a vedlejsi sdéleni ¢i dalsi vyznamy nehledat.

»Nudim se“ (rozhovor ved| Vladimir Hulec), Vecernik Praha 27. 6. 1995, s. 4.
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