JAROMIR TYPLT:
ZTRACENE PEKLO

(1994)

Basnické, ale i prozaické a esejistické texty Jaromira Typlta
(*1973) v prvni poloviné devadesatych let silné pisobily
na tehdejsi literarni kontext, i kdyZ autor sdm se védomé
pohyboval mimo obé hlavni tendence, které v poezii pte-
vazovaly — nepfiklanél se ani k ozivenému zajmu o kies-
tanské tradice, ani k poezii disledné vychazejici z prozitku
konkrétni reality. Duchovni rozmér Cerpala jeho tvorba ze
zdanlivé nesourodych zdroji: moderni francouzské filo-
zofie, podkrkono$ského spiritismu, barokni architektury,
Zivota a dila Ladislava Klimy, zajmu o psychické stavy mezi
LvysSinutosti“ a vizionafskou extazi. Konkrétnost se v jeho
basnich a prézach nejnapadnéji projevovala v izké vazbé na genia loci Nové Paky
a jejiho okoli a ve védomé navaznosti na zdejsi spisovatelské tradice (Jan Opolsky,
Josef Karel Slejhar, Josef Kocourek aj.), ale impulzy Cerpal i z vitvarné tvorby novo-
packych ¢lend Skupiny 42 (Ladislav Zivr, Miroslav Hak, FrantiSek Gross).

Umeélecké podhoubi mésta, v némz Typlt vyristal a dospival, ho inspirovalo
k vytvofeni fantaskni pr6zy Opakem o prekot (1996). Ve vétsiné kritickych reflexi
Typltovych knizné vydanyjch basni (Koncerto grosso, 1990) i pr6z (Pohyblivé prahy
chramu, 1991; Zdpas s rodokmenem, 1993) se monotoénné opakovalo, Ze se autor in-
spiruje rockovou hudbou, je pokracovatelem surrealistické tradice a Ze jde o texty
odvozené z literatury, nikoliv ze Zivota. Zfejmé i tato zjednodu$ena interpretace Ty-
plta pfiméla, aby sepsal sviij osobni umélecky manifest RozZhavena kra — vratifest
(Casopisecky 1993, kniZzné 1996), v némz oslavil svobodnou tvaréi imaginaci, jeZ
nebere ohled na konvence literarniho vyjadfeni. Typlt se stal osamélym obhajcem
tvlrcich postupti, které byvaji spojovany s vrcholnym modernismem, ale mnohem
spiSe jsou zakladnim pfedpokladem veskerého uméni. Uspofadani vyboru Ztracené
peklo sam autor oznacil za shrnuti a ukonceni obdobi vlastni intenzivni basnické
tvorby. Poznavaci a tvlrci potencial slovesného umeéni je podle Typltova minéni
omezeny, a proto se od poloviny devadesatych let soustfedil na umélecké projekty
na pomezi slova, vytvarného vyjadfeni, pohybu a zvuku, pficemzZ mu nejde o pou-
hé avantgardni experimentovani. Mnohem vice se pokousi pfibliZovat se nesnad-
no naplnitelné estetické predstavé o ,,Gesamtkunstwerku®, tedy o uméleckém dile,
v némz se prolinaji vSechny druhy uméni.
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Ve Ztraceném pekle jsou vyuzity dva zdanlivé protikladné druhy kompozice.
V jednotlivych basnich i del$ich skladbach pievaZuje pojeti textu jako otevieného
prostoru, avsak v uspofadani vyboru lze rozpoznat prvky promyslené — a tedy uza-
viené — kompozice, ktera je srovnatelna se zasadami klasického dramatu ¢i hudebni
skladby. Razeni textd cti chronologii vzniku, takZe cely soubor Ize ¢ist mimo jiné
jako svédectvi o vyvoji jednoho basnika od jeho patnacti do devatenacti let. Pfitom
ovSem nelze opomenout fakt, Ze i nasledny autorsky vybér ze sebe sama, stanoveni
definitivniho znéni textd a vefejné (provokativni a castecné mystifikacni) prohla-
Seni o uzavieni basnické kapitoly ve svém dile 1ze interpretovat jako odvazny tvir-
¢i ¢in. Vybor se sklada z péti casti nazvanych Vnévyher, Procitajici Teurgos, Svétlo
vetielcem, Epocha Setméni a Vnivec. S vyjimkou zavére¢ného oddilu jde o vybér ze
Ctyf samostatné publikovanych sbirek — basné shrnuté do Vnévyhné byly soucasti
Typltovy oficialni prvotiny, ostatni shirky vysly jako soukromé tisky v Edici Demo-
lice. VSechny casti souboru jsou uvozeny pfesnym urcenim doby vzniku a opatfeny
podtitulem. Uvodni a zavére¢na ¢ast kromé toho obsahuji vénovani (,,Danielle Sarré-
rové,/ [...] basnifce, kterd si v sedmndcti letech vzala Zivot“ a ,pamdtce Empedokla,
ktery se ani p¥ed skokem do jicnu Etny nezapomneél pfezout*), v dal$ich oddilech za
podtitulem nésleduji peclivé volena motta (Rudolf Altschul, Roger Gilbert-Lecomte,
Fernando Pessoa, Richard Weiner).

Gradace vyboru je patrna v poctu stran, jez jsou vénovany jednotlivym ¢astem
(12-15—25-37-8). Rané shirky byly tedy autorem velmi kriticky pfehodnoceny a vy-
vrcholenim celého vyboru je ¢tvrta ¢ast nazvana Epocha Setméni. Typltovy juvenilie
z Gvodnich oddilii jsou poznamenany mladickym okouzlenim z nezdvazné kombinace
slov, jejich vyznamd a zvukd. I v ranych versSich se vSak objevuji pasaze prozrazujici
vyjimeény cit pro vizualni metaforu a pro vyjadieni relativity ¢asoprostoru (,,Silené
veliky Sroub/ vzyvan rozjitfenymi okultisty/ a ve své podobé medijni malby/ shleda-
van mstivym hlasem z minula®, 20). Druhy oddil pojmenovany Procitajici Teurgos je
misty pomérné konvencni, zvlasté v basnich vénovanych konkrétnim osobnostem
(KniZetea, Hrabétea). Nezdvazna hravost dfivéjich versu je zde postupné stale vice
nahrazovana filozofickymi pokusy o pojmenovani zivotnich paradoxd. Modernistic-
ky proud metafor je prostupovan téméf archaickou obraznosti, ktera poukazuje na
inspiraci dekadentni a vrcholné symbolistickou poezii (,,Mrtvé mouchy narazeji na
struny/ a rozeznivaji je/ Adagio rezonujici v krystalu ruin/ Cernd mse ve zpustoSeném
svatostanku kultury/ Obraznost prachu nezna mezi“, 41). V oddilu Svétlo vetrelcem
je extaticnost tvarciho aktu stale vice naruSovana pochybnostmi. V barokni kon-
trastnosti motivli nabyva vrchu temna skepse a smutek z rozbihavosti a prazdnoty
slovniho vyjadfeni, jeZ znesnadiiuje mozZnost vyznamového zaklenuti (,,Ale o em
se vlastné bavit, kdy? zhasinaji obrazy?/ Zadny rozmér nevyvazi nezmérné prazdno/
a trnové koruny na hlavdch spasitelit jsou jen/ strupy na predkoZce“, 54). Nedosta-
tecnost konvencniho jazyka se autor pokousi pfekonavat vytvafenim neobvyklych
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neologismt, a to dokonce ve viyznamoveé zatiZzenych titulech basni (Melanchrobie,
Raseni vyhluchu, Zvrazrak apod.). Zavaznost jinych titulti je ponékud odleh¢ena
hravym uzitim aliterace (V ddsnich deprese, Portrét s potratem). Basen Kakofrenie
neoterismu vychazi z tradice némecky psané nonsensové a experimentalni poezie
(,,Hnévuzpytny chrposyp udarovan k mlatu/ vytfisnil protlivajici hliznice jako by vyslé-
zal/ prosluklé sklufiny nestelou v souzfeni/ a nevlajte/ zapoustrelni chramorezi!“, 60).
V basni vénované pfedcasné zemielému spisovateli Josefu Kocourkovi se objevuje
navratny motiv zniceni vlastniho dila a je zde oteviené vyslovena nechut k tradic-
nimu chapani poezie a basnického tdélu.

Rozsahla skladba Epocha Setméni (Kytaromachie) — Ctvrty a nejrozsahlejsi oddil
knizniho vyboru - je syntézou tvircich postupd pouZitych v pfedchozich sbirkach.
Radostna spontaneita se v ni prolina s existencialni tizkosti, volny sled asociaci se
zadrhava v nonsensovych pasazich, vzneSena vizionaiska rétoricnost misty precha-
zi do introvertni esejisti¢nosti. Postmoderni intertextualita je pfitomna v cetnych
citatech a aluzich, které jsou misty pfiznané (Dantovo Peklo, Miltonav Ztraceny rdj,
Petronius, Bible), jinde je jejich deSifrovani ponechano na ¢tenéafi. Tato intelektual-
ni linie textu zpocatku ptisobi méné dynamicky nez pasaze vztahujici se k rockové
hudbé a kytafe, jez v textu zosobniuje svobodnou uméleckou potenci (,,Kytara za-
tarasila dalsi slova“, 115). Obé linie se vSak stale izeji prostupuji a vrcholi v zaveé-
re¢ném choralu, v némz je prostiednictvim tvirciho gesta alespon Castecné zazeh-
nana noeticka skepse (,,Nez necekané uplynout/ to radéji slit zrozeni a smrt v jeden
okamzik/ Ne-li Zavrseni/ alespori/ Dokonalost*, 117). V dramatickém celku Ztrace-
ného pekla pfedstavuje tento pfedposledni oddil jakousi peripetii, v nizZ je vyzna-
movy pohyb sméfujici k tragickému konci zpomalen, nikoliv vSak zastaven. V Sesti
basnich zavérecného oddilu Vnive¢ moznost ,,zavrSeni“ a ,dokonalosti“ ustoupila
shlukiim apokalyptickych vyjevi. Vyznamové a tvarové zaklenuti textu, jez bylo
rozpada. Vyrazny lyricky subjekt, jehoZ sebestylizace méla v dfivéjsich oddilech
vésteckou nebo téméf titanskou podobu, pfiznava, Ze nevi kudy dal, a ocita se na
pokraji sebezniceni. Pout za poznanim tedy neni zavrSena dosaZenim tilevné jistoty
o podstaté absolutna. Vybor z vlastnich text{i vSak pfesto nevyzniva skepticky a ma-
lomyslné. Nadéje, Ze se 1ze pomoci literarni tvorby pfibliZovat idealu dokonalého
dila, je pfitomna nejen v nespoutané imaginaci, ale stejnou mérou v promyslené
architektonice celého textu.

O fadé Typltovych basni plati principy, které pojmenoval v dodatku k EpoSe Se-
tméni, jeZ je podle jeho autointerpretace ,,organizovana metodou casomytologického
zkratu, spojujici psychicky automatismus se spekulativni imaginaci v jediny obrazo-
tvorny vyboj, ktery ma tendenci vnaset napéti do slov a koncentrovat tak co mozna
nejvetsi mnozstvi energie“ (118). Nékteré pasaze Typltovych basni mohou vzdalené
pripominat volnou asociativnost a nezavaznou hravost ceského poetismu a nezva-
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lovského surrealismu, ale podobné spojovani autora s domacimi apollinairovsky-
autorq, jimzZ se vénoval jako esejista nebo editor. Na prvém misté je tfeba jmenovat
Ladislava Klimu, ktery je Typltovi blizky organickym propojovanim literatury a fi-
lozofie. Pokud jde o vztah k jazykovému experimentu a inspirovanost vrcholnymi
zjevy francouzského modernismu, pak se Typlt mnohé naucil od Véry Linhartové.
S obéma osobnostmi Typlta spojuje nejen schopnost pohybovat se mimo jazykové
a zanrové konvence, ale také jista tendence k sebevykladu. Ta je pfitomna i ve Ztra-
ceném pekle, za jehoZ Sestou cast 1ze povazovat ivodni autorskou edi¢ni poznamku,
v nizZ je zdliraznéno, Ze jde o definitivni znéni jeho textd, a rozsahly esej, v némz Ty-
plt uvadi motivaci vzniku svych textd, nacrtava sviij basnicky vyvoj a interpretuje
jednotlivé oddily vyboru. Autorova tendence k sebevykladu a k vytvateni rétoricky
az kazatelsky koncipovanych manifestii, v nichZ vysvétluje a obhajuje sviij postoj
k uméni, neni pfitomna pouze ve vykladovych a esejistickych textech, ale pronika
pfimo do jeho versu (,,Poesie je mnohodimenziondalni brouk urputné se derouci/ pod
dvourozmérnou tabulku Ustavu pro Seromyslné/ Jsou to i vyhriizky vosi bané uvnit¥
psaciho stroje/ Jsou to i jedem pocdakané ubrusy prostiené na zornicce/ Perly v cyklo-
stylovacim stroji pfesto dal vésti...“, 76).

Typltovo Ztracené peklo se setkalo se zna¢nym ohlasem a bylo vnimano jako razné
provokativni gesto vyjimecné spisovatelské individuality, ktera se védomé a progra-
move odliSovala od ceské basnické tvorby na pfelomu osmdesatych a devadesatych
let. Autor dokazal, Ze je stale mozné vracet se k impulziim modernistickych sméra
a rozvijet je v novych podminkach. Proti dobovému relativismu a ddrazu na auten-
ticitu Zivota i literatury stavél obdiv ke svobodné tviarci imaginaci, kterou vnimal
jako jeden ze zakladnich pfedpokladd umélecké tvorby a jako jeden z prostfedkd,
jimiz se lze pfiblizovat k pochopeni abstraktnich dimenzi byti.

Ukazka
[...]
pfijal jsem vyrovnany dsmév a vim
Ze se nelze prosekat ze svétla do tmy
ale za pfizlazi
kdy postévavy Skleb i v klubku zmiji
a prudkost mi ostfi v mozku pentagram
davno po jejich vplynuti do vSepojimajicna
citim je v krajnostech
(129)

Vydani
Ztracené peklo, Cesky spisovatel, Praha 1994.

135



V SOURADNICICH VOLNOSTI

Ceny
Cena Jifiho Ortena, 1994.

Reflexe
Typlt nedemonstruje sebe, njbrZz demonstruje svou vizi, jeZ vyjadifena pfimo, znéla by dnes
nesnesitelné anebo komicky: vSe, co piSe, chce byt pochopeno jako obrana imaginace a jeji
vylu€nosti — obrana absolutniho ve svété, jenz dovolavaje se plurality a univerzalni ekvivalence
zda se cokoliv neméfitelného a vyjimecného co nejrozhodnéji popirat. Typltova obrana musi
byt provokaci pravé proto, Ze soucasné s obranou vyluéného a absolutniho vi o tom, Ze haji
cosi, co duch doby vyhostil do antikvariatd, a i ty se snazi vystéhovat z center na pfedmésti.
Nebot uméni - a to jak jeho tvorba, tak i jeho recepce - je ponékud egoistické. A Typltav nar-
cismus je jakoZto obhajoba narcismu obranou uméni.

Miroslav Petficek jr.: ,Sentimentalni Typlt*, Host 1994, €. 3, s. 36-37.

Chronologicky fazené Ztracené peklo se ¢tenafi najednou ukazuje jako dramaticky (moz-
na tragicky) vyklenuty oblouk — jenZe jaka katarze z rozpadani... Jednotlivé basné pak po-
skytnou oporu jak tém, kdo erudovanou imaginaci Jaromira Typlta odmitaji jako literarni
v ohni, vz§va pfedponu roz-, odstfedivost, vibuch. A také krajnost, strmost, vytrysk, kr-
vaceni. Vyhyba se rovnikim, hleda poély slov. Monumentalizuje ver$e, husté prokladané
symbolem zfeni, obrazem oka zakaleného tu ve vybuchu supernovy, tu v rezonanci elek-
trické kytary.

Pavel Janacek: , Basnické Dilo anachronika®, Lidové noviny 12. 11. 1994 (pfil. Ndrodni 9).

Vyrazem jeho programni extrémnosti ma byt totalizace obrazem a gestem: poezie se musi stat
Zivotnim rucenim, plnym oddanim se kultu. — Exaltace tvorbou a rockovou hudbou, viile po
sugestivité, jakoz i surreadlna tavba vSeho na obraz — tim v§im se vyznacuje Typltova prvotina
Koncerto grosso (1990). V dalSich ver$ich basnikovo isili chce stale silit, bicovat se k vétsimu
a vétSimu Zaru. Spotfeba slov zdkonité nardsta, coz také znamena, Ze nékde uz vili po poe-
zii jen zahaluje dekorativni, narychlo pofizeny pfivlastek a Ze i ob¢asna Sokantnost jako by
v Typltové poezii byla spiSe aktem touhy po vétsi plisobivosti neZ tvir¢im vztlakem. Vnitini
soudrznost obrazu rozleptava slovni manyra.
Jifi Travnicek: ,,Basnické pokoleni devadesatych let”, Host 1997, €. 1, s. 67
(téz in Z. Kozmin - ). Travnicek: Na tvrdém loZi z psiho vina, Brno 1998, s. 258.).

Kdyz fekneme o JFT, Ze se chce stat bohem (nebo v jeho vyjadfovani dablem, antikristem
apod.), zni to pohorslivé a rouhadsky. Kdyz to pfeloZime tak, Ze chce prosté piezit, chce se
neztratit v prostoru zbaveném orientacnich bodt, v prostoru, kde se nahote a dole neprotnu-
ly, nybrz zmizely — je uz to asi srozumitelné&jsi. Typltovo zevSechsilné gesto je machnuti ruky
plavce, ktery nechce utonout.
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Tim se vysvétluje i to, pro€ tato ruka musi byt prazdna: Vse, co by bylo v ni sevieno, ome-
zovalo by pohyb a rusilo jeho soustfedéni. Typlt uzZ nema zZadnou dalsi, ,,bliz§i“ charakteris-
tiku, zadny pfivlastek, natoZ téma. Proto nema mnoho smyslu pfit se o to, zda je spi$ basnik
nebo prozaik nebo teoretik kultury nebo Certvico jesté. Je existence bojujici o své byti, Cira
vzdorujici energie.

Martin C. Putna: My posledni kiestané, Praha 1994, s. 234-235.

Slovo autora

Zdalo se mi nemozny, Ze by nékoho mohlo otravovat, co mé tak strhuje! Kdyz dneska u nékoho
vidim v ruce Ztracené peklo, pfedem ho lituju, protoze si pfedstavuju, jak ho to asi umofti. Ale
kdysi jsem mél za to, Ze se to neda Cist bez vzruSeni. A ono opravdu asi neda... V té dobé jsem
si délal o ¢tenafi dost iluze, kladl jsem na néj naprosto pfemrstény naroky. Chudak, nemohl by
délat vlastné nic jiného, nez se dnem i noci vénovat desifrovani mych zmotanin. Jestli jsem se
zalekl Ctenafe, jak fikas, pak to bylo pravé ve chvili, kdy jsem si uvédomil, Ze ho otravuju!

,Definitivni napis si prosté nenapiges" (rozhovor ved| Petr Sramek), Souvislosti 2003, &. 3,
s. 176.
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