absolutni poezie

b2 A K<

= ABSOLUTNI POEZIE

(z lat. absoliitus == naprosty, samostatny, nec-
podminény, dokonaly) - esejisticky termin pro
tvorbu tzv. => prokletych basnikd, tj. méitanskou
spolecnosti 19. stoleti zprvu neuznavanych, ofi-
cialni kritikou dlouho opomijenych, pro pokrytec-
kou moralku tfidni spoleénosti nepfijatelnych a od
burzoazni spoleénosti i literatury a vkusu se pro-
gramové a hluéné, le¢ nedisledné odvracejicich.
Svou antologii Prokleti basnici (poprvé 1884) ote-
vira Paul Verlaine slovy: ,Méli bychom fikat
Absolutni basnici, abychom méli klid ... Absolut-
ni v obraznosti, absolutni ve vyrazu, absolutni
jako Reys Netos — Ryzi kralové necjlepdich stale-
ti.* Uz ve Verlainové vyboru ustupuje oznaceni
a. p. za oznaeni basnikd prokletych, a to v zi-
jmu provokace, kterd byla soulasti poetiky autort
usilujicich o dokonalost a ve své tvorbé zdaleka
ne tak socialné ,nepodminénych®, jak se nékdy
sami domnivali. Uvod k antologii Prokleti basnici
mimodék odhaluje dva duleZité rysy a. p. prokle-
tych basnikd: jejich aristokratismus (,ryzi kralo-
vé*) i nechut k polemice (,abychom méli klid*),
nechut, kterou a. p. sebeoznalenim za prokletou
piekondva jen do jisté miry.

Termin 4. p. je vytvoten analogicky k pojmu
absolutni hudby jako protikladu hudby programo-
vé. V a. p. se také — od Poea a Baudelaira a2
po Verlaina a jeho nasledovaniky — hudba uplat-
fiovala zcela mimofddnou mérou ve zvukové orga-
nizaci verie. Neuréitost terminu 4. p. umoZiiovala
pouzivat tohoto vyrazu i pro tvorbu jiného typu
(napf. Vétii poeticky slovnik vyhrazuje tento ter-
min veriim, jejichZ fed je zcela nezdvisld na po-
jmové a vyznamové hodnoté slova -~ od Mor-
gensternovy basn& Veliké Laluld po Holanovu
Modlitbu kamene). O vagnosti terminu a. p. svéd-
¢i i fakt, Ze ani analogickd nebo piibuznd pozdéjsi
(posymbolisticka) usili o —> &istou poezii, o poe-
zii —=> abstraktni a —> konkrétni, ani ~> zaumny
jazyk se tohoto oznaleni vétiinou nechipala, ani
piili§ nedovoldvala. Snaha o dokonalost a nepod-

minénost basnické tvorby je oviem pfiznaénd pro
vétsinu modemistickych sméri.

Lit.: H. Mondor, Vie de Mallarmé, Paris 1941.
M. Landmann, Die absolute Dichtung, Stuttgart
1963.

mb

m ABSTRAKTNI POEZIE

(pozdné lat. abstractus = odtazity) — bezpfedmét-
nad nebo nepiedmétnd poczie, zbavend uréitych vy-
znamovych hodnot. Historicky rozviji podnéty ob-
sazené uz v lidovych = fikadlech, navazuje na
~> lartpourlartismus a ~> absolutni poezii 19.
stol. Teoreticky vychazi z absolutizace protikladu
jazyka praktického a poetického, tj. samotcclné
»ztizeného*, v krajnim piipadé rozloZeného az
na fonémy a umélé hliskové shluky, jimZ chybi
lexikilni vyznam (napf. kroklokwafzi, semememi,
gamchabatmy). V abstraktnich basnich Morgen-
sternovich (napi. Veliké Laluld) nebo Krucony-
chovich nelze identifikovat ani zdkladni vétné
tleny, diléi dseky viak éasto konéivaji otaznikem,
vykii¢nikem, tfemi teckami ncbo pomlckou, takie
ztélesfiuji jakési némé vyzvy, dohady nebo gesta,
¢im? utvafreji dojem prazarodku komunikaéniho
aktu, kdy fed jeité nefungovala, ale rodila se,
aniz viak ho napliuji uréitym obsahem. Obsah
muze podle pfedstav stoupenci 4. p. vzniknout
jediné samostatnou akci Ztenafe, na néhoz text
svou nedouréenou strukturou apeluje.

A. p. se rozdifila hlavné vlivem —> dadaismu
(H. Arp) a ruského ~> kubofuturismu (V. Chleb-
nikov, A. Kruéonych), ve 20. letech 20. stol.
upadla a ozila v zidpadnich zemich opét po dru-
hé svétové valce. Ve Francii jako —> lettrismus,
v textech némeckych experimentitord (M. Bense)
zvlaité jako tzv. —> konkrétni poezie (E. Comrin-
ger, H. Heissenbiittel), jeji oznadeni - vychdze-
jici pouze z konkrétnosti optické a akustické, ni-
koli sémantické — jen zdanlivé popira piibuznost
s a. p., a v nékterjch piipadech i jako ~> stro-
jovy text.

A. p. pokusné ovéfila nékteré okrajové moZnos-
ti zachazeni s jazykem. Jeji vyvojovd hodnota je
omezena skuteinost, e se tak stalo v disledku
nedivéry ve schopnost poezie pozndvat svét; pro-
zitek osobni a socidlni krize proto 4. p. transpo-
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nuje do jazyka dehumanizaci literdrniho dila a
atomizaci jazykového materidlu.

Lit.: M. Bense, Teorie textli, Praha 1969. S. J.
Schmidt, Clovék, stroj a basedt, Liberec 1969.
Slovo, akce, pismo, hlas, Praha 1967.

pt
= ABSURDNI DRAMA

(z lat. absurdus = nesmyslnj, nejapny) ~ termin,
jim? byvd od padesitych let 20. stoleti oznaco-
vana dramatickd forma, kterd porufuje ustilené
pozadavky kladené na divadelni hru a vytvaii
vlastni, odlifné pojeti dramatické struktury. Za-
kladn{ namét a. d. tvoii pocit metafyzické uzkos-
ti, pramenici z absurdnosti lidského postaveni
v méitacké spoleénosti v okamziku, kdy si &lovék
uvédomuje své odtrZeni od jistot, které az dosud
tvofily jeho hierarchii hodnot. A. d. stavi svou
novou poetiku vic na radikdlni proméné drama-
tické struktury neZ na tématu, chybi tu zpravidla
souvisly dé&j, éasto i zapletka, takika je pomijena
charakteristika postav a motivace jejich jednéni,
nenajdeme zde jasné rozvedené téma a tim méné
jeho => rozuzleni v zavéru hry. Setkidvéme se
tu 8 clovikem mimo jeho spoledenské postaveni
a historicky kontext, postavenym pfed zakladni
situace jeho existence, s élovikem osamélym, ne-
schopnym dosshnout spojeni s drubymi. A. 4. smé-
fuje k devalvaci jazyka, ktery ztrici svou sdélo-
vaci funkci (monology jako zndmka neschopnosti
dorozuméni, fraze, hromadéni{ synonym, chaotické
nesmysly atd.) podle teze: ,co se déje na jeviiti,
ptesahuje svym vyznamem mluvené slovo a Easto
mu i odporuje”* (Esslin).

Pocit nesmyslnosti Zivota poslouZil uZ za namét
dilam mnoha autord, napi. Giraudouxovi, Anouil-
hovi, existencialistim Sartrovi a Camusovi, dra-
matikim tzv. basnické avantgardy M. de Ghelde-
rodovi, Neveuxovi aj., ti viak jeité uZivali tra-
diéni dramatické stavby. A. d. se viak zicklo
sporii o absurdnost lidského postaveni a prostd ji
piedvadi na jeviiti v podobé konkrétnich vyjevi.
Do jisté miry autofi @. d. navazuji na Brechtiv
—> zcizovaci efekt (=> epické drama), brani diva-
kovi, aby se s postavami na jeviti ztotoZnil.

Za predchidce a. d. jsou pokladani G. Biichner,
Ch. D. Grabbe, A. Strindberg a piedeviim A.
Jarry (Kral Ubu, 1896). A. d. nelze oviem ozna-
&t za vyhranénj smér nebo ikolu, kazdy z jeho
autord ma sob& vlastn{ pojeti dramatické struktu-
ry. Mezi nejvjznamné&jsi piedstavitele a. d. patii
zejména Samuel Beckett (Cekanf na Godota, Ko-
nec hry), dile E. Ionesco (Pledatd zpévacka, Lek-
ce, Zidle, Nosorozec), J. Geanet (Sluzky, Balkén),
A. Adamov (Pingpong), M. de Pedrolo (Lidé a
No), F. Arrabal, H. Pinter (Narozeniny, Sprévce,
Navrat domd), G. Grass, E. Albee (Stalo se
v zoo, Kdo se boji Virginic Woolfové?), T. Réze-

wicz aj. Médni vlna a. d. opad4 asi v poloviné
60. let, ve vivoji dramatické struktury se viak —
vedle nékterjch samotlelnych projevi — stalo
podnétem nového postoje k jazyku, k charakteris-
tice postav, zapletce i samotné stavbé hry.

Lit.: M. Dietrich, Das moderne Drama, Stutt-
gart 1961. M. Esslin, The Theater of the Absurd,
London-New York 1961. A. Heidsieck, Das
Groteske und das Absurde im modernen Drama,
Stuttgart 1969. Smysl nebo nesmysl?, Praha 1966.

kn

m  ABSURDNI LITERATURA

(z lat. absurdus = nesmyslny) — 1. v obecném
smyslu kazdé literarni dilo, které zobrazuje vzta-
by mezi prvky skutefnosti jako nelogické nebo
protismyslné; zakladnimi formami a. I jsou v dra-
matu a v préze => groteska, v poezii —> nonsens;
lze sem piifadit téz ~> erny humor;

2. specificky proud v soucasné literatuie (zvlas-
té zipadoevropské a americké), vyznalujici se
snahou o vyjadfeni pocitu absurdity, jemuZ pro-
padéd é&ovék v modernim svété. V zdkladé se
daji tozlifit dva typy a. lL: jeden subjektivni,
zachycujici absurdnost existencidlni situace Elovéka
jako jedince uprostfed ciziho, nepochopitelného a
neptételského svéta, a druby, zobrazujici absurd-
nost reality samotné, tedy nesmyslnost vztahi,
v nichz se tlovék jako tvor spolecensky stdva pou-
hym néstrojem toho, co sém pivodn& vytvotil jako
svilj nastroj. Nejéastéji zobrazovanou strinkou
této absurdity byvd nemoZnost bezprostfedni a
opravdové komunikace mezi lidmi, nedeformované
sadoymi vné&jsimi ani vnitinimi automatismy; ji-
nym pievazujicim tématem byvd manipulovanost
dneiniho Zlovéka skrytymi, anonymnimi silami vy-
soce organizované spolecnosti.

Soutasnd 4. [ ignoruje z valné E&sti obvyklé
umélecké postupy a kompoziéni principy dosavad-
ni tvorby, napt. souvisly d& nebo logické (popi.
kauvzalnf) vazby mezi po sobé nasledujicimi vypo-
védmi (vétami, replikami, promluvami), a rozbiji
tak z4mé&né tradiéni literdrni formy, anif je na-
hrazuje formélnim kanonem novym; proto se dila
a. l. oznatuji &asto jako ,antiroman“, ,antidrama‘
nebo ,antipoezie®. Hlavaimi formami soudobé a. L.
viak i padale zistivaji groteska, nonsens a &erny
humor (viz ad 1.).

Za piedchidce moderni a. . bjvaji oznalovéni
zejména francouzsky dramatik Alfred Jarry a
prazsky némecky prozaik Franz Kafka; pfimé spo-
jitost existuje mezi a. [ a tvorbou nékterjch
autord tzv. mezivileéné —> avantgardy (ponejvice
surrealist) a pozdé&jiich existencialisti (A. Camus;
—> existencialismus v literatuie). Vzhledem k do-
minantni roli mezilidské komunikace v dramatické
struktuie (—> dialog) pfevaZuje v souasné a. I
virazné drama (Beckett, Ionesco, Arrabal, Pinter,



1

adaptace

Albee a fada daldich; => absurdni drama), méné
zastoupena je ji¥ poezie (Chr. Morgenstern) a
nejméné piesvédiivé se tendence a. I uplatnily
zatim v soudobé préze.
Lit.: viz=> absurdni drama, => groteska, —=>
nonsens.
tb

m ADAPTACE

(z franc. adaptation = ptizpisobeni, tprava) -
1. v textologii Gprava textu, kterdA mé usnadnit
jeho konkretizaci v novém okruhu vnimatell, zpra-
vidla znaéné odlisném od okruhu pivodniho. Tyké
se obvykle jen diltich otdzek tematickych, kompo-
zi¢nich i jazykovjch (napf. odstranéni pilisnych
naturalismit, vypusténi nékterjch méné zavaznych
epizod, zjednodudeni syntaxe apod.); nesmi vést
k ochuzeni dila o jeho zakladni hodnoty nebo ke
skeesleni udinku. Béiné jsou a. klasickych dél pro
mlade?, pamétek antické a stiedovéké literatury
pro soufasné (tendie atp. A. je dtlezitym pro-
sttedkem zptistupiiovén{ viznamnjch literarnich
dél, zejména stardich, a tim i roziifovéni okruhu
jejich pisobnosti;

2. v teorii prekladu Uprava textu piekladatelem
s cilem ptiblizit jej novému itendiskému pové-
domi. A. nezbavuje pieklad nérodni specifi¢nosti
origindlu, nybrz odstrafiuje prvky, jez by v novém
kontextu vzbuzovaly zcela odlisny dojem neZ
v kontextu puvodnim ncbo by vyzadovaly obsirmé
vysvétleni. A. se tyka nejeastdji redlii, ale i né-
kterjch jazykovych prvki, které jsou v origindle
stylisticky neutrilnf, v jazyce piekladu by viak
piisobily napf. dojmem afektovanosti (pateticky
zplsob vyjadfovani ve francouzitin a Epanéliting)
nebo stylistické neobratnosti (tasto se opakujic
francouzské ,Monsicur” nebo anglické Lsir%). A,
tu souvisi 8 = aktualizaci;

3. v divadelni tvorbé piizpisobeni struktury
piavodniho dramatického dila novému uméleckému
zaméru bud cestou moderniho piepracovéni (viz
Anouilhova nebo Brechtova verze Jany 2 Arcu),
—> aktualizace, = parodie (V + W, P&t na
oko), nebo kompozitné stylistické tpravy zastara-
lého textu. Pievedeni literdrniho dila do podoby
dramatické, => dramatizace, ncbo a. literdrniho
& dramatického dila pro film, rozhlas nebo televi-
zi piedstavuje zasadnéjs{ zasah do struktury pi-
vodniho dila, znamena nejednou radikélni piemé-
nu vyjadiovacich prostfedkil; tipravy toboto typu
byvaji diktovény potfebou stile novych l4tek pie-
deviim pro masové komunikaéni prostiedky. Di-
vadelni a. bjva nejednou uréena také praktickymi
jevistnimi potiebami (nadmérna délka hry, Cast&jsi
proména déjist&, technicky neuskuteZnitelné nebo
dramaticky neGiginné zvraty atp.).

Lit.: J. Leoy, Uméni pickladu, Praha 1963.
A. Popovié, Poetika umeleckého prekladu, Brati-

slava 1971. A. Popovié, Preklad a vyraz, Brati-
slava 1968. L. Pogogeva, 1z knigi v film, Moskva
1961. V. Konigsmark, Adaptace v soulasném di-
vadle, in: Ceské drama v epoe socialismu, Opava
1982.

bt - kn

m ADESPOTA

(z fec. a = ne; despotés = pan) - drobnd lite-
rarni dila od nezndmych autord, druh —> anonymu.
pt

m ADONSKY VERS

(podle mytické postavy slizného jinocha Adénida,
milence Afroditina) — v antické metrice daktylsky
vers, katalekticka (tj. nedplnd) dipedie (dvojstopa)
daktylska (- U U | - W). A. v.je velmi &asto
zhvéretoym veriem strof v antické lyrice sborové,
v dramatu a je stilym zakonlenim tzv. sapfické
strofy (—> sapfické metrické Gtvary), metrického
atvaru staroteckého basnictvi, pievzatého i v poe-
zii sylaboténické.

Tvoje dule, prisvitnd lampa bila,

2 které plamen divoce slehal k hvézdim,

takie ptim se v GZasu, ¢im jsi vice,

—UuU|-uU

Miizou & Zenou?

(]. Vreblicky)

mc

ADRESANT viz KOMUNIKANT
ADRESAT viz KOMUNIKANT

ADYNATON viz PERIFRAZE

& AFEREZE

(z fec. afairesis = odejmutl) - druh —> elize,
vypuitén{ poéétecni samohldsky nebo souhlasky,
nékdy i celé slabiky. StarSim éeskym terminem
odsuvka. Vyskytuje se budto jako lexikalizovany
evar hovorové fed a slangu (Béta — Alibéta,
Héta — Agéta, Bert — Adalbert, 2alm — psalm, Pos-
toloprty — Apostolorum porta), nebo jako —> me-
taplasmus, tj. basnicky prostfedek nelexikalizova-
aého kréceni slov z metrickjch divodi (ky div,
sledni pozdrav). A. jako poetismus dosahla znainé
obliby u lumirovci, pozdéji viak byla odsuzovana.
Objevuje se zpravidla u basnikd, kted usiluji
o deformaci jazyka a odchylku od jazykové mormy
pocituji jako esteticky funkéni, Zvlastnim piipa-
dem a. je i synalefa (z tec. synaloifé = spojovéa-
ni, splyouti), kdy dochaz{ k soucasnému kraceni
konce a pocatku dvou sousednich slov (napi. troj-
slabitné doufati z pavodalho tyislabitného do-
-ufati).
pb
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B AFORISMUS

(z fec. aforismus = vymezeni) — struéné vyjadie-
n4, vtipni, neziidka ironicky zabarvena originilni
myslenka nebo soud, zakladajici se obvykle na
srovnani, protikladu nebo rozporu; kratka, velmi
pregnantn{ literdrni forma reflexivniho, poptipadé
satirického razu. Pivodné 4. vyslovoval dilezity
poznatek, zasadu uréitého védnihe oboru (Hippo-
kratova sbirka lékatskych 2.). K nejznidméjsim
autorim 4. patif francouziti moralisté 17. a 18.
stol. (La Rochefoucauld, La Bruyére aj.), dile
J. W. Goethe, F. Schlegel, I. A. Krylov, A. S.
Puskin, K. Kraus, S. J. Lec aj.; v Zeské literatufe
mj. J. Neruda, J. Vrchlicky, K. Capek, J. Capek,
K. Konrad.

Lit.: H. Kriger, Studien iiber den Aphorismus
als philosophische Form, Frankfurt/M. 1957.
F. H. Mautner, Der Aphorismus als literarische
Gattung, in: Zeitschrift fir Asthetik und allge-
meine Kunstwissenschaft 27, 1933. J. Tdborskd,
Uvaha o aforismu jako uméleckém #anru, in: Ces-
ké literatura 1981.

jh

m  AGITACNI LITERATURA

(z lat. agitare = podné&covat, povzbuzovat) - li-
terarni dila vyslovujici vieobecné srozumitelnym,
apelativnim a mobilizujicim zplisobem jednoznaé-
na stanoviska k spolefensky aktuilnim udélostem.
Schrava dileZitou dlohu v idcologickém boji spo-
lecenskych tfid a pti uvédomovan{ Sirokych mas.
Protoze je estetickd funkee v a. I podtizena
funkci vychovné a aktuilné sdélovaci, dostiva se
a. I. do blizkosti literatury v&cné — popularizaéni,
publicistické (pamflet, reportiZ, projev), politicko-
-nauéné a filozoficko-politické. Vyuzivd viak i pro-
stiedkdt basnickych (song, kuplet, délnicka pisef,
agitka, castuika, deklamovinka), prozaickych (bu-
dovatelsky roman) i dramatickych (napf. Brechtiv
wLehrstiick®). Jednoznaéné stanovisko k spolelen-
sky aktudlnim udilostem a problémim neboli
tendence se v a. [ prosazuje v podstaté dvojim
zptisobem. Bezprostiedné, totiz formulaci pozitiv-
nich vyzev, hesel, propagovanim Zidoucich mrav-
nich cild a vytvofenim piikladného kladného
hediny, anebo nepiimo, tj. odsouzenim & zesmés-
nénim protivoika a jeho ideologie (spolecenska
satira, pamflet).

Agitalni prvek byl obsazen jiz v literatufe nej-
stariich dob, napt. v didaktickych a niboZenskjch
eposech, v biblickjch evangeliich a epistolach,
gnoémach, epigramech, utopiich, komediich, cirkev-
nich legendéch, v hrdinské a rytitské epice stie-
dovéku; dominantni postaveni ziskal v &eské li-
teratute doby husitské (traktat, polemika, kazani,
éasovd pisen, lidovy zpév). Novodobd a. L se
roziifila zvla§té v souvislosti s osvicenskou kri-

tikou absolutismu a naboZenstvi, s romantickou
a kritickorealistickou reakeci na spoleienské po-
méry. Agitaéni prvek spoluutvaii specifikum lite-
ratury proletdiské a socialistické (srov. Neuman-
novy Rudé zpévy, Gorkého Matka), Viz téz —>
proletiiska poezie, => socialisticky realismus, =
LEF, — stranickost literatury.

pt

m AGITKA

(z lat. agitare = podnécovat, povzbuzovat) -
udernd lyrick4 bdsefi obracejici se k vefejnosti
s aktudlni vyzvou, zvlaité politického dosahu;
Zanr —> agitalni literatury. Lyricky subjekt ji ob-
vykle neadresuje jedinému é&tendfi, ale celému ko-
lektivu (shromazdéni, obZantim), popt. i jménem
kolektivu mluvi. V 2. maji znaénou frekvenci
hodnotici vyrazy, feénické otdzky, osloveni, zvo-
lani a imperativni slovesnd forma. A. potladuje
styl pisiovy a vyzdvihuje styl mluvni, tj. viechny
postupy pieduréujici bésefi k hlasitému pfednesu.
Rozditeni a spoleensky vliv 2. vychazi z obdobi
revoluénich pfemén spolefnosti a tiidnich zdpasi.
Klasiky 4. sc stali V. Majakovskij a B. Brecht.

pt
AGOGIKA viz TEMPO
m AGON
(fec. = zApas, zdvod, soutés) — 1. prvodné sou-

téZen{ v nejriznéjich Zivotnich oborech ve starém
Recku. Rekové rozlisovali a. gymnicky (télocvié-
ny, napf. pti hrdch olympijskych, pythijskych, isth-
mickych, nemejskych), bippicky (dostihovy) a mui-
zicky (soutézeni v hudbé, zpévu, tanci, uméni
basnickém, dramatickém, feénickém, hereckém).
Vznik a. souvisi v Recku s kultem, starého pivo-
du jsou jiz také sout&Ze rapsédi (pti slavnostech,
hostindch, pohibech atp.). Dochoval se napt. he-
xametricky 4. mezi Homérem a Hésiodem. Do
Rima se a. pfenesl z Recka (tzv. agdnés, lat. cer-
tamen) ve 2. stol. pi. a. 1., nejvétsi obliby dosahl
v cisaiské dobé (tzv. a. capitolinus, zavedeny
Domicidnem; atletické zdvody se konaly na Ka-
pitolu, sout&Ze basnické, fefnické aj. v odeonu na
Martové poli). A. se udrZel i ve stfedovéku a byl
obnoven za humanismu;

2. v teorii antickébo dramatu Eist —> attické
komedie, v niZ prudky dialog (stfetnuti hlavnich
protihraét) pfinadi vlastni téma hry; uplatnil se
zvlaité v Aristofanovych komediich (napt. Vosy).
A. ma obdobnou stavbu jako —> parabaze, také
se jej uastni —=> chér. Jambicky tkistopy vers,
kterym byly obvykle psiny dialogy, je nahrazen,
zvlaitd ve staré attické komedii (Aristofanés),
anapestickym nebo jambickym ¢&tyfstopym verSem,
tidteji &tyistopym trochejskim verfem (napf.
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aiolska pisen

u Plauta). Ke stavbé 4. ve staré attické komedii
nalesi obvykle sfrdgis (fec. = pecet, v Sirsim
pojetl zavéreéna Est pisné, v niZ basalk zvetejiu-
je svoje umélecké nebo osobai nazory), v které
spor rozsoudi tfetl osoba. A. pisobil také na tra-
gédii, vytlaloval ze scén spord jambicky tifstopy
vers. U Aischyla se sloval zdpasy jeité€ neobjevu-
if, prvai jsou u Sofokla (Elektra), vyrazn& viak
a3 u Euripida, ktery inklinoval k rétorickému
projevu a zafadil 4. téméf do viech tragédii (napf.
v Médei dialog mezi Médeiou a Iasonem). Také
nova attickd komedie vyuzivala a. s oblibou (napt.
Menandros, na némz je zietelny Euripidiv vliv,
v Rimé& Plautus, vyuZivajici a. staré attické ko-
medie, tj. caznosti metra, osoby rozhodéiho sporu
atd.).

Lit.: J. Duchemin, T. agon dans la tragédie
grécque, Paris 1945. A. Kold#, Piispévky k po-
znani nové komedie attické, zvlasté Menandrovy,
Praha 1923.

kn

m  AIOLSKA PISEN

(podle starofeckého kmene Aiold) - druh staro-
tecké lyriky v aiolském nafeci, vyznalujici se
(v protikladu k pozdéjii iénské poezii Anakreon-
tovd) bojovnost! a vroucnosti i pravdivosti citu,
K dokonalosti ji ptivedli Alkaios (konec 7. stol.
pt. 0. 1) a jeho mladsi souasnice basnitka Sapfé.
A. p. polozila ziklady evropské subjektivni ly-
tiky, je ptedchidkyni nalich pisni a balad. Srov.
—> melika.

pt
= AITYS

tradiéni a dodnes pofadané veiejné basnické
a pévecké soutdze v Kazachstinu a Kirgizii,
pii nichz lidovi basnici-pévci, zvani akynové
(= akyn), improvizuj{ za doprovedu strunného
nastroje na zadané téma napf. skladbu o 24 Ctyt-
verfovych slokach (z toho 6 k pocté piedseda-
jictho slavnosti, 3 k pocté dvou sousedek akyna,
6 oslavujicich v&ci nebo dobytek, 3 Zertovné a
5 na polest akynovy milé), pii€emz zdvéreind
sloka musi byt anacyklickd, tj. miZe byt ctena
ve stejném pofadku slov od pogitku i od konce.
A. obsahuje i prvky lidového dramatu; jejich
tradiénimi naméty byvaji napi. dialogy mezi div-
kou a ndpadnikem, mezi muZem a Zenou, mezi
péisluiniky dvou néarodnosti, mezi dvéma proslu-
lymi akyny apod. Folkloristické pisemné zdznamy
stiedoasijskych 2. jsou dochovény jiz od pocatku
19. stol.

Lit.: V. Zirmunskij, Sttedoasijiti lidovi pévci,
in: V. Z,, O hrdinském eposu, Praha 1984.

tb

m  AKATALEKTIKA

(z fec. akataléxis = neukonceni, nepierufenf) -
zakonéeni verSe stopou uplnou, nikoliv katalel-
tickou (= katalektika).

mc
AKCE DRAMATICKA viz DRAMATICKA AKCE

a AKMEISMUS

(z tec. akmé = vrchol, vyvecholeni) - smér

v ruské poezii let 1912-1922, spjaty se jmény
N. Gumiljova, A. Achmatovové, O. Mandelsta-
ma, S. Gorodéckého aj.; ptedstavoval prvni pro-
gramovou reakci na ruskou symbolistni poezii
(—> symbolismus) a pokus o revizi jejf estetiky
a poetiky. Na rozdil od symbolistathe kultu ne-
poznatelna shledaval a. vlastni smysl poezie v ob-
jevovani svéta reilného a jedinou cestu, jak do-
sahnout vy3iiho stupné umélecké pravdy — oné
tecké akmé, je? znamena vyvicholeni vieho -
spatfoval v pojmenovani véc jejich jmény;
akméisté odmitali symbol, nahradili jej kultem
véci samych (,RiZe je pro nas zase rdZ s vini,
listky a kvétem, nikoliv symbolem néieho jiného*
— Gumiljov), pfebujelou metaforiénost uréitosti,
jasnosti a jednoznalnosti obrazu i jazyka. A. usi-
loval o poezii, jez by byla vyrazem bezprostied-
niho vidéni svéta v jeho pevnjch podobich a
tvarech, oslavou konkrétni reality a zdravého
smyslového proZitku; odtud také druhé oznaéeni
adamismus (od praotce Adama), pivodné dosti
roziffené, podtrhivajici pro tento smér piiznacny
kult biologickych, ptirodnich principi.

Potitky a. se n&kdy kladou do r. 1910 a spo-
juji s vystoupenim M. Kuzmina a jeho programem
poezie prekrasné jasnosti, zvanym téz klarismus
(z lat. clarus = jasny). Klarismus piedstavuje
spojovaci &lanek mezi symbolismem a a. Pisobe-
ni a., jeho? piedstavitelé zavjali k reveluinimu
déni doby stanovisko odmitavé (N. Gumiljov)
nebo pasivni, kondi rokem 1922; v kontextu
evropského literdrniho vyvoje ptedstavuje jednu
z vyznamnych tendenci novoklasicistnich (—> no-
vaklasicismus).

Lit.: M. Arnautovd, Akméismus a ,novda véc-
nost®, in: Cs. rusistika 1963. I. Buimin, Poctices-
koje iskusstvo Mandelitama, Moskva 1964. B. Ej-
chenbaum, Anna Achmatova, Opyt analiza, Peter-
burg 1923. Z. Mathauser, Symbolisté, akméisté,
imazinisté, in: Z. M., Uméni poezie, Praha 1966.

tb

m AKRONYM
(z fec. akron = kraj, konec a onyma = jméno)

— nazev sloZeny z pocateinich slabik nebo pismen
vice slov. Napf.: Semafor = divadlo sedmi ma-
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lych forem, Selesteal = Spojeni Ceského studia
a Emil Artur Longen, mimo oblast kultury napf.
Cedok = Cs. dopravni kancelaf, Spofa = Spo-
jené farmaceutické zavody, tesil = textil + si-
lon, v ruitiné napf. rabkor = délnicky dopiso-
vatel, Lef = Leva fronta.

Lit.: Z. Kos, Zkratky, znacky, akronymy, Praha
1983.

vl

m AKROSTICH

(z fec. akrostichon, akros == horni, vrchai, stichos
== verS) — bésefi, v niZ pismena, popfipadE slabi-
ky za sebou nasledujicich versii tvofi slove nebo
vétu, napf. jméno autora &i adresdta, pozdrav,
heslo apod. V tzv. pravém a. je toto slovo tvo-
feno prvnimi pismeny jednotlivich verdd; nasle-
duji-li za sebou v abecednim pofadku, vznikd
alfabeticky a. — abeceddrius. Z prostiednich pis-
men verie se sklada mezostich, z poslednich re-
lestich. Dal¥ formou je a. kffiovy, vytvaieny
prvnim pismenem prvatho vere, drubjm pisme-
nem drubého verie atd., a akroteleuton, v némz
potitetni pismena jednotlivich versd ve sméru
shora doli d4vaji stejné slovo jako koncova pis-
mena ¢tend zdola nahoru.

A. se stal oblibenym virtuéznim prostiedkem
literatury antické (Plautus, Ennius aj.), sttedovéké
(F. Villon, G. Chaucer aj.) i pozd&jii. V soulas-
né tvorbé se vyskytuje zcela ojedinéle:

Neptun jejz t&ko vypoiités slavay Koperniku
Efemérni lasky radi oplakévali jsme v tichu
Zimostrazové kytice pisni na piané
Vejitem v podmoiskych chaluhich
naposled zamavime
Adriatické mofe s hvézdami koraly z nichZ
Ariontiv delfin pije
Leutnant prvniho bataliénu ubohych
aviatikii poezie —
(V. Nezval)
jh

m AKT

(z lat. dctus == &in, jedndni, d&j, pfenesen& pak
té2 d&jstvi) — ve stavbé dramatu a v divadelaim
predstaveni relativné uzaviend &dst dramatického
dila; rozvreni déje do jednotlivich aktd (Zesky
se oznatuji té: jako déjstvi, jedndni) souvisi
s vlastni kompozic{ dramatu. V divadelni bfe,
zvlaité v klasicismu, plati pro kazdy a., jenZ je
kompozi¢né samostatnym celkem, pravidla, kterd
se podrizuji stavbé celého dramatu; a. ma obvyk-
le svou diléi expozici, zauzleni a jisté rozuzleni,
lze jej také dale diferencovat na men$i kompo-
ziéni jednotky, jimiZ jsou napf. obrazy (vijevy,
promény), epizody, scény, vystupy, dialogy, mo-
nology aj. Jednotliva d&stvi (a.) jsou mezi sebou

oddélena meziaktimi; v antickém divadle byla
tvofena zp&vy a tanci => chéru, v modernim di-
vadle obvykle spuiténim opony. Meziakti se téZ
prokladala —> mezihrami, hudebnimi vlozkami
(entr’act) atp.

Akti miZe mit drama - podle svého obsahu
— jeden i vice. Horatius v Ars poctica &lenil dra-
maticky d& do 5 dé&jstvi. Takové déleni viak
jeité plné neplati pro pocatky antického dramatu
(tragédie obsahovala zprvu tii epeisodia, teprve
pozdéji byl jejich polet rozdifovén), pétiaktovou
stavbu lze ptedpoklédat aZ pro novou —> attickou
komedii, plné ji rozvinulo remesanéni drama, vy-
uzival ji Shakespeare, kanonizovédna byla v klasi-
cismu, pfejalo ji i romantické drama. Naproti
tomu $panélské drama dévalo pfednost tiaktové
formé, v orientdlnim divadle se naopak zase ob-
jevuji desitky aktd. V 19. stol., které vneslo do
dramatu realistické a psychologické prvky, se ve-
dle pétiaktové stavby vyrazné uplatiuje forma
ttytaktova a téiaktova (Ibsen, Ostrovskij, Cechov).
Dramatika 20. stol. nové rozvijela jednoaktovou
dramatickou stavbu (—> aktovka), rozéffil se typ
her, skladajicich se ze dvou dé&stvi (nazjvanych
obvykle Zastmi, popt. dily), a pak pfedeviim dra-
matickd forma, kterd odmitd klasickou vystavbu
4., pokldda ji za neschopnou zachytit komplexnost
a dynamickou rozpornost nové Zivotni skutelnosti
a dava prednost — inspirujic se zfejmé filmem a
technikou => montiZe — polyfonni struktufe, slo-
%ené z vétiiho poétu vzadjemné prokomponovanych
obrazii (Brecht, Dobry tlovék ze Seluanu; Pogo-
din, Aristokrati aj.).

Lit.: 1. Klaiber, Die Akt-Form im Drama und
auf dem Theater, 1936. V. Kliotz, Geschlossene
und offene Form im Drama, Miinchen 1960.

kn

m  AKTIVISMUS

(z franc. activisme, od actif == ¢&inny, aktivoi) -
obecn& ve filozofii a uméni tendence zduraziujici
vjznam ¢inorodosti v Zivoté dulevnim i praktic-
kém (blizi se voluntarismu, ktery povaZuje vili
2a hlavniho initele lidské osobnosti, svéta atd.);

1. v némecké literatute po prvni svétové valce
levé kiidlo => expresionismu, jehoZ pEedstavitcle
— L. Francka, G. Kaisera, E. Tollera, F. von
Unruba a H. Manna - sdruzoval &asopis Die
Aktion. Jejich dila s vyrazné antiimperialistickym
a antimilitaristickym charakterem usiluji o bezpro-
stfedni, aktivni pasobeni na skuteinost v Zivoté
politickém i socialnim. V kruhu aktivistd zalinali
i vjznaéni pokrokovi spisovatelé Bertolt Brecht
a J. R. Becher;

2. pozadavek a. v Ceské literatufe objasnil Vi-
lém Mathesius (1882-1945) v kniZce stati Kul-
turni aktivismus (1925) s podtitulem Anglické
paralely k Zeskému Zivotu. Vyjadfuje zde myslen-
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aktovka

ku, Ze ,kulturni a.” aeznamené jeité sdm sebou
Jkulturni  radikalismus®, Ze nevylutuje ,zdravou
tradi¢nost”, kterou viak neni moino vykladat jako
piitakavani historismu®;

3. v deské literatufe existovala na konci 30. let
nesouroda skupina ,aktivistd®, blizkd = ruralis-
mu. Programové se hlasila k tradiénimu uméni a
odmitala dekadenci ,médnich isma*; r. 1936 vy-
dali eklekticky soubor prispévkd pod ndzvem
Almanach literArni a umélecky kruhu Aktivisté.
Pozdéji se do jejich Zela dostdvaji ambiciézni
reakéni literdti (napi. Vojtéch Rozner, kter§ byl
redaktorem faistického Poledniho listu).

Lit.: V. Matbesius, Kulturni aktivismus, Praha
1925. B. Viclavek, Ceska literatura 20. stoleti,
Praha 1974.

ko

m AKTOVKA

divadelni Zinr v rozsahu jednoho —> aktu; jeho
jadro tvoil dramaticky vyjev, ktery mi své vycho-
disko, —> expozici, Gsti do situace, ale dal§i vyvoj
déje, => intriky, charakterd atp. neni dale rozvi-
jen, jednotlivd rozhodnuti dramatickych postav
puvodni situaci pouze modifikuji, dokud ji nepfi-
vedou k jistému vice ncbo méné uzavienému fe-
%eni, = rozuzleni, tvofenému nejcastéji —> poin-
tou.

A. se zacala it od poloviny 18. stoletl (Les-
singiv Philotas), uplatnila se také v hudebné dra-
matickych Zanrech, singspielu (Mozart) a opeie
(Mascagni, Leoncavallo), ponejvice viak byla dra-
matickou => anekdotou, kterd na malé ploie roz-
vijela jednu, nejéastéji komickou situaci (P. Mé-
rimée, H. Kleist, A. P. Cechov, u nis napt. V. K.,
Klicpera, J. Neruda aj.). Ke konci 19. stoletd, kdy
se projevovala krize dramatu, méla moderni jed-
noaktovka uchovat styl dramatického napétl. Mo-
derni jednoaktovka, pokud se napéti dplné ne-
vzdiva (M. Maeterlinck), voli vidy jako téma
urditou mezn{ situaci (A. Strindberg, A. Schnitzler,
E. O'Neill, F. G. Lorca, Ch. Fry, J. Coctean,
J. P. Sartre aj.), kterd piedstavuje jisty zhudtZny
visek nepichledné reality, ponechiva Easto poia-
tek i zavér otevieny, nejednou sahd k prostied-
kim —> grotesky a absurdity (S. Beckett, E.
Ionesco, G. Grass aj.).

Lit.: D. Schnetz, Der modeme Einerakter,
Bern 1967. A. Strindberg, Der Einerakter, Mun-
chen 1918. P. Szondi, Teéria modernej drémy,
Bratislava 1969.

kn
B AKTUALIZACE

(ze stiedovéké lat. actualis = skuteiny, pro &in-
nost vh‘odny') — 1. v umélecké literatuie poruso-
vani vZitych norem a konvenénosti jak ve zpitisobu

uméleckého pozndvani 2 hodnoceni skuteénosti,
tak ve formé jejiho ztvarnéni v uméleckém dile.
A se netjka jen formalni strinky dila a nenf
cilem, nybrz prostfedkem hlubstho a viestrannéj-
siho uméleckého poznéni: umoZiuje vyjadiit novy
pohled na skutefnost, odhalit nové vztahy a sou-
vislosti mezi zndmymi jevy. Pro a. jsou ptiznacné
~> neologismy, uZivani novych zpisobid pii zobra-
zovani (fef postav u V. Vancury), neobvyklé vy-
uiivani konveninich prostfedkd a obohacovéni
umélecké metody o nékteré postupy z oblasti mi-
moumélecké (publicistika apod.);

2. ve stylistice tendence k povému, neotfelému
vyjadiovéni, k tviréfmu rozvijeni formélnich i vy-
znamovych jazykovych moZnosti (v tomto ohledu
je opakem —> automatizace). V rdmci uméleckého
jazyka je a. dosahovéno vytvafenim novych jazy-
kovych prostiedki, novym vyui{vanim a kombi-
nac prostiedki jif existujicich i uplatiiovanim
pevkd jingch jazykovych vrstev, zejména nespisov-
aych;

3. v teorii plekladu tprava textu pickladate-
lem s cilem pEibliZit jej souasnému Etendiskému
povédomi. Na rozdil od — adaptace mé a. fesit
problematiku vyplfvajici z tasové rozdilnosti od
konkretizace v dobé napséni dila po konkretizaci
v obdobi pozdijilm. Tyké se napf. jak odstrafio-
vani bezvyznamnych nebo nesrozumitelnych dobo-
vich naréZek, tak zddraziiovini problematiky, jez
se v soulasnosti jevi jako aktudlni. Po jazykové
strAnce znamend g. fefeni problému, spojenych
s piekladem ze staré do nové podoby jazyka.

Lit.: J. Levy, Uméni pieckladu, Praha 1963.
A. Popovié, Poetika umeleckého prekladu, Brati-
slava 1971. A. Popovié, Preklad a vjraz, Brati-
slava 1968.

hi

AKTUALN! ELENENI VETNE viz KONTEXTOVE CLENEN!

Y
AKUMULACE viz PERIFRAZE
m AKYN

kazaisky, karakalpacky nebo kirgizsky lidovy bas-
nik a zpévak, improvizujici své skladby s dopro-
vodem strunného néstroje (dombry nebo kobzy).
Dnes jsou v Kazachstinu a Kirgizii oznaovani
za a. i soucasni profesionalni bésnici, zatimco tra-
ditad improvizujici p&vci se nazjvaji lidovymi a.
(chalik-akyn). Nejslavoéjiim a., proslulym i za
hranicemi stfedoasijské oblasti, byl kirgizsky bds-
nik Dzambul D3abajev (1846-1945). V sovétské
Stfedni Asii se dodnes t&#f velké oblib& tradicai
vetejné bésnické a pévecké soutéZe 4. zvané —=>
ajtys.

Lit.: V. Zirmunskij, Stfedoasijiti lidovi pévci,
in: V. Z., O hrdinském eposu, Praha 1984.

tb
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nm ALAMODOVA POEZIE m  ALEGORIE
(franc. 4 la mode = podle médy) — smér milost- (z Fec. allégorein = mluviti jinak, obrazng&), téz

né poezie v 17. stol. v evropskych literaturdch
v dosahu romanské, zvla$té francouzské kultury.
Vlddnouci vrstvy nejprve v Nizozemi a v Némec-
ku, pak i v daldich zemich zejména bé&hem tiice-
tileté valky napodobovaly oblékéni, tces (dlouhé,
volné splyvajici vlasy), chovani i konverzaci vy3si
francouzské spoleinosti. ,Alamode” (nebo ,alamo-
disch") se také vyznivala laska, Usili o galantni
vyjadiovdni a o co nejjemnéjii zplisoby ve spole-
tenském styku vedly k vyrazu maximilné nepti-
rozenému, jazykové vylunému (abstrakta, zAmér-
né odlifovani od zivého jazyka), aZ ke komilnosti
pokroucenému a formalizovanému.

A. p. popularizovala piekotné a nadmérné uii-
vani romanskych slov (reputace, favorit, kavalfr)
a ustalovala systém vymluvnych obrazi Dimy,
Smutného kavalira apod. Souvisela té% se zménou
v nazoru na lisku -~ nékdejii sluzba urozenym
panim, zndmé z trubadirské lyriky, ustupuje v ala-
médnf spoletnosti i v a. p. dvofeni galantnimu
a médné elegantnimu, liska se chipe jako utrpe-
ni, jako nemoc. Vina a. p. zasdhla i ceskou li-
teraturu, ovlivnila napf. podobu anonymnich pis-
oi ze sbirky pro Annu Vitanovskou (1631) a
dvacet let nato Discursus Lypirona od V. J. Rosy,
kde viak lze pod alamodovou stylizaci rozpoznat
i tradici lidové a jarmareéni pisné.

Lit.: J. Hrabdk, Uvod, in:
o lasce, Praha 1968.

Smutni kavalefi
mb
m ALBA

(z provens. = jiténi pisefi; od lat. albus = bily,
jasny) — ve stiedovéké provensalské poezii lyric-
kéd pisei o smutném loudeni milencd za ranniho
usvitu. Od konce 12. stoleti byla kultivovana
v poezii ~=» trubadird, kde pferostla v odlisny
literarnf Zanr respektujici pifsné zakony dvorské
lyriky: dialogizovand skladba méi vypravny tvod,
po némz nasleduje lyricky rozhovor milencti, které
probudil varovny hlas jejich ptitele ,hlidace*.
Stiedovéké a. se inspirovaly Ovidiem, v jehoZ
dile 1ze nalézt verSe prozrazujici litost a bédovini
autora nad pfichazejicim dnem. Nimétem nékte-
rych francouzskych 2. byva naopak radostné pti-
vitdni dsvitu. A. naSly své misto i v poezii minne-
sdngri a roziifily se po celé zdpadni a stfedni
Evropé (u nas ve starofeské lyrice tzv. svitdnic-
ka; nazev je pozdéjii, od V. Hanky). Zanikly na
sklonku stfedovéku spolu s dvorskou kulturou.

Lit.: A. Jeanroy, La poésie lyrique des trouba-
dours I-II, Paris~Toulouse 1934,

ko

ALBOVNI POEZIE viz PAMATNIKOVA POEZIE

jinotaj — obraz nebo dé&j (motiv, postava, udalost,
fabule) v literdrnim nebo vytvarném dile, maji-
ci kromé doslovného vyznamu jesté vyznam dru-
hy, pieneseny; piedstavuje zpisob nepiimého li-
terdrntho nebo vytvarného zobrazeni obsahit (mys-
lenek nebo véci), které nemaji, nemohou nebo
nesméji byt z né&jakého divodu vyjadieny piimo.
Vznika podobné jako ~> symbol na zakladé do-
slovného vyznamu, tj. vyznafuje se dvojim de-
notdtem se stejnou potenciondlni platnosti, na
rozdil od symbolu, ktery je mnohovyznamovy, je
viak prihlednéj¥f a jednoznaéné&ji, zakladd se na
vztazich do znaéné miry konvencnich, ustilenych
tradici literdrni, kulturni, ndboZenskou atd. Nej-
castéji ma podobu konkrétnich, ndzorné smyslo-
vych obrazi, zosobfiujicich (— personifikace, —»
prosopopeia) abstraktni ideje nebo obecné pojmy
(napt. Spravedlnost v obraze Zeny se zavizanyma
olima, s vihami v jedné a mefem v druhé ruce,
sila v obraze lva apod.). V ZirSim slova smyslu
se hovoli o a., vystupuji-li v literdrnim dfle osoby
jako Spravedlnost, Fortuna, Duie apod.

S a. se setkdvime od dob nejstardich, v antické
literatute jiZ u Homéra a Hésioda a dalsich, hoj-
né sec uplatfiovala v literaturdch orientalnich (napt.
v perské Attirové Redi ptakd), ustalila se v Zan-
rech didaktickych, zvlaité v —> bajce zvifeci. Nej-
vétiiho rozkvétu doznala 4. ve stiedovéku, kde
se stala jednim z nejroziifen&jdich uméleckych po-
stupl, a to v souladu se stfedovékou estetikou,
absolutizujici alegoricky zplsob zobrazeni v duchu
obecné filozofickjch premis, Ze vie, co je smyslo-
vé, lidské ma hodnotu a vyznam jen potud, po-
kud odkazuje k tomu, co je skryté, bozské. Byla
znaéné rozéifena nejen v tvorbé didaktické, v di-
vadelnich moralitdich (—> morality), nybrz i v di-
lech politického a historicko-filozofického vyznamu
(napt. v Dantové BoZské komedii). Tradice ale-
gorické tvorby pokralovala déle v renesanci, v ba-
roku (~>» Zkolské drama) a klasicismu; poiinaje
romantismem ustupuje do pozadi ve prospéch
symbolu a ponechava si svou platnost v nékterych
ustélenych a konvenénich Zanrech, jako je bajka.
V novodobém literdrnim vyvoji se a. vyskytuje
ojedinéle (napt. je nékdy shleddvana ve 2. dile
Fausta), v eské literatuie je oZivena v Cechové
Evropé a Slavii.

Literarni 2. navazuje do znaéné miry na tradi-
ci vytvarnych uméai, v jejichz rdmci byla také
kodifikovana fada alegorickych obrazi, hrajicich
v evropském kulturnim vyvoji vyznamnou roli.
V prib&hu 16. a 17. stol. byly vydaviny soubory
a riznd alba alegorickych ilustraci, uspofadana
tematicky a doprovozeni vykladem (napi. Icono-
logia C. Ripy, 1953, pfedstavovala jedno z prv-
nich velkych alb).
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A. se povaZuje nékdy za jeden z tropu (~>
tropy), za jakousi rozvitou metaforu; vzhledem
k tomu, Ze nejde pouze o konstrukci jazykovou,
nebot na principu alegorickém miiZe byt budovina
postava, fabule i celé dilo, vymyka se a., po-
dobné jako i symbol, z jejich rdmce. V stardich
poetikdch byva rozlifovdna a. ¢istd (bez poukazii
k utajenému vyznamu) a a. smifend (obsahujici
naznaky alegorického smyslu). Uplatnéni alegoric-
kého vykladu pii interpretaci uméleckého dila,
zaloZené na pfedpokladu, Ze poznani jeho smyslu
je dvojstupfiové, vyzadujici cteni bezprostfedné
daného, doslovného vyznamu, a také smyslu hlub-
siho, skrytého, pfitom viak podstatného, se nazy-
vi alegoreze; jeji tradice spadéd do antiky, rozkvét
do stiedovéku, v dob& renesance a barocka slou-
3ila jako prostfedek filozofickoteologické inter-
pretace antické mytologie.

Lit.: W. Benjamin, Alegorie a truchlohra, in:
W. B., Dilo a jeho zdroj, Praha 1979. A. Flet-
cher, Allegory. The Theory of a Symbolic Mode,
Ithaca-New York 1964. G. Higbet, The Classi-
cal Tradition, Oxford 1949. R. P. Hings, Myth
and Allegoty, in: Ancient Art, London 1939.
]. Kleiner, Reprezentatywnosé, symbolicznosé, ale-
goryczno$é, in: J. K., Studia z zakresu literatury,
Lublin 1961. J. Mistrik, Rétorika, Bratislava 1978.
H. ]. Newiger, Methapher und Allegorie, Kiel
1957. ]J. Pavelka, Anatomie metafory, Brno 1982.
]. Macqueen, Allegory, London 1976.

th

@ ALEXANDRIN

(podle vyuziti v starofrancouzské Alexandreidé)
- rymovany dvanactislabiény (muZsky) a tfindc-
tislabi¢ay (Zensky) veri se zdvaznym mezislovnym
ptedélem (dieresi) po 3esté slabice a s metrickym
ptizvukem na slabice Sesté a dvanacté. Je doloZen
ve francouzské literatute jiz ve 12. stol. (chanson
de geste), v 17. stol. se stal reprezentativnim ver-
gem francouzské klasicistické poezie a zejména
tragédie. Norma 4. je natolik spjata s francouz-
skym jazykovym materidlem, Ze jeho roziteni do
jinych literatur nebylo mnohdy moZné bez zasad-
nich obmén (pfipousténi nemetrickjch slabik po
piizvuénéd Zesté v italském martelidnském versi,
ptesunuti dietese za nepiizvuénou slabiku sedmou
v a. polském).

Do éeské sylaboténické poezie se a. zadleduje
jako ver§ jambicky, nebot vzestupny spad jambu
vyhovuje pozadavku akcentace poslednich slabik
obou polover¥ii muzského a. Dodrfovani dierese
Po Besté slabice spolu s jambickym spidem klade
znainé omezen{ slovnimu vybéru (znaéni potieba
jednoslabitnych pizvuiaych, tj. plnovyznamovych
slov) a vytvai tak z Ceského 4. na rozdil od

pivodntho 4. francouzského znainé exkluzivai
vers,

a. Zensky => A teplo mrtvych vnad, je kynu-

lo mi své3i

pod riZnym zAvojem,

mych asvit tkal,

#4ar dlouhych pohledd, je% zhas-

1é v dusi lezi,

a mrtvé polibky, jichZ neZehl

mne pal. (O. Bregina)
mc

a. muzsky ~> jejz dad

a. Zensky =

a. muZsky =>

@ ALITERACE

(z lat. ad = k, littera = pismeno), obrazn& té%
zvana ndslovny rym — prostiedek zvukové vystav-
by textu, nejcastéji verSe, nebo vyznaéného mista
prézy (napt. nazvu dila), hesla apod.; je to opa-
kovan{ stejné hlasky nebo skupiny hlisek na za-
éatku dvou nebo vice sousednich slov nebo slov-
nich skupin, 2 to bez ohledu na piizvukové
poméry. Zatimco zahraniéni poetika (napi. sovét-
skd) povafuje 4. za piiznaénou pro jazyky s pii-
zvukem na prvni slabice (kromé germinskych ja-
zykd, findtiny a nékterfch jazyku altajskych je to
i Ceitina), &esk4 tradiéni poetika vyhrazovala a. do-
movské privo jen v poezii germanské a v Zeském
novodobém verdi ji oznafuje za jev pomérné mi-
mofidny, a to v rozporu se znaénou frekvenci a
uéinnosti této zvukové figury. V &eské poezii je
a. béind uZ v nejstariich pamatkich lyrickych
(Slovo do svéta stvotenie) i epickych (Alexandrei-
da) a ve stiedoveké literatufe byla u nds &astd
i v préze; v novoleské poezii se uplatiiuje uZ od
obrozeni{ (Kollar, Celakovsky), zvlait oblibend je
v poezii konce 19. stoleti a pak znovu ve druhé
pol. 20. stoleti.

Stuped aliterovanosti se vyjadiuje zlomkem (po-
et aliterovanych slov k celkovému poctu slov
verfe nebo strofy); opakujici se hliska nebo sku-
pina hldsek tvoii aliteraéni charakteristiku verse
nebo strofy. A. se také nékdy uplatiiuje v rymu.
Svou nezivislosti na pHzvuku (vyznaluje zalitky
i téch slov, jejichz prvni slabika ztratila pfizvuk
ve prospéch predlozky) rozruiuje jednotvérnost
sylaboténickych ver$d a pisobi také jako faktor
vyznamové dezautomatizace. Velmi &asto se obje-
vuje ve versich poezie doslova zpivané (lidova
pisefi, moderni pisiové texty), napi. u J. Suchého,
kde je b&3nd i tzv. a. bobatd (ptesahuje i do
druhé slabiky slov nebo slovnich skupin):

Potkal potkan potkana | pod kamenem pod
kamenem [ pockat pane potkane...

mb

Lit.: M. Blabynka, Aliterace v &eské poezii,
zvlasité nejnovéjdi, in: Literdrnévédné studie, Brno
1972,

ALKAISKA STROFA viz ALKAISKE METRICKE UTVARY



alkajské metrické atvary 18
n ALKAJSKE METRICKE UTVARY m  ALUZE
v antické mctrice Utvary nazvané po staroteckém  (z lat. alladere = hrat si, Jertovat), téz mardtka

basnikovi Alkaiovi (7.-6. stol. pi. n. L). Al
kajsky bendekasylab je jedenactislabi¢ny vers lo-
gaedicky akatalekticky (tj. Gplny) o schématu
O-uU-0U-UU -YU\Y, a dodekasy-
lab je dvanictislabiény verd vzestupny logaedicky
katalekticky (tj. neiplny) o schématu O - U
- U -V U -YU -\, a dekasylab je de-
sctislabiény ver$ logaedicky sestupny o schématu
- UU-UU - U - U. Jake a. enneasy-
lab, devitislabiény ver$, byva nékdy oznaovidna
jambicka katalektickd pentapodie (pétistopy vers)
U - U -0 - U - U. Dva a. verie jede-
nactislabiéné, 2. ver$ devitislabiény (jambickd pen-
tapodie katalekticka) a zdvéretny a. verf desiti-
slabiény se spojuji v tzv. 4. strofu, kterda byla
vyuZivana i v &eské poezii sylaboténické:

Ja ptal se v smutku: ,Jak to jen moZné jest,

to Zc jsou vnuci stoleti, které kdys

pfed viemi neslo velké svétlo

urvané z pochodné revoluce? ...

(]. Vrchlicky)

mc
ALLIGAT viz KONVOLUT

2 ALLONYM

(z tec. allos = jiny; onyma = jméno) — v tex-

tologii vyptjéené jméno autora, obvykle z divoda
cenzurnich a politickjch. Oproti => pscudonymu
se pti a. autorstvi pfesouva na jiného skuteéného
autora. Napf. Polackiv Hostinec U kamenného
stolu, ktery vysel v 1. vydani r. 1941 za némecc-
ké okupace pod jménem V. Rady, Viclavkiv pie-
klad Jovkovova Statku na hranicich v roce 1942,
ktery kryl svym jménem Bohumil Mathesius, aj.
pt

m  ALMANACH

(z arabského al — manah = vypodet) -~ sbornik,
rocenka, kalenddf obsahujici literdrni pEispévky
riznych autorli, &asto poprvé publikujicich. V Ces-
ké literatufe maji a. tradici od obrozeni. SlouZily
vétsinou nastupujici litetdrni —> generaci ncbo
skupiné, jeZ prosazovala své nazory & novy li-
terarni —> smér (g¢. Puchmajerovy, a. Ruch, 2.
Msaj apod.). Nékdy té2 reprczentaéni vybér
z tvorby uréitého obdobi, napi. v dobé mezivi-
leéné Almanachy Kmene (tj. Klubu modcrnich
nakladatelii), v padesatych letech Basnické alma-
nachy, vydavané SNKLU.

pv

ALTERKACE (z Jot. altercdtic = slovni pie) viz HADANI]

— nepiimy odkaz k politickému, historickému, litc-
rarnimu aj. kontextu, zaélenény do stavby literar-
niho dila; napt. verSe St. K. Neumanna ,Na tvé
zdravi piji, dave, kaleidoskope, hlukul ZtotoZhuji
se s vami a nechci nic védéti o domyslivosti bds-
niki* jsou a. na individualismus lyrického hrdiny
v Theerové basni V nedéli v restauraci.

Zvlastni pozornost je v poetice vénovdna polo-
citétové a., odkazujici k jinému slovesnému utva-
ru, obvykle literirnimu dilu, volnou parafrazi
nebo vyuzitim charakteristickych prostfedkia textu,
k némuz odkazuje. Je blizkd —> citdtu, ale na
rozdil od ného se zapojuje do dila tésnéji, bez
vnéjdich pFiznakl cizosti; srov. ironickou a. v Ha-
lasové verdi ,,pod zemi krdsnou pod zem milova-
nou* k versi K. H. Machy ,,Ach v zemi krasnou,
v zemi milovanou®.

Lit.: K. Gorski, Litcrarna alizia, in:
vyznam, dielo, Bratislava 1972,

Slovo,

mc

= AMFIBRACH

(z fec. amfibrachys = z obou stran kratky) —
stopa tvaru U - \U; v casomérné metrice ma
trvani tyt —> mor, realizovana seskupenim  tii
slabik, v némz dlouha vnitfai slabika je obklo-
pena dvéma slabikami kratkymi; v sylaboténické
metrice realizovana scskupenim slabiky nepiizvud-
né, ptizvuéné, nepiizvuiné. Metonymicky se amfi-
brachem rozumi také ver§ nebo cely basnicky
utvar &enény v amfibrachické stopy. Zatimco
napi. v sylaboténické poezii polské je a. obvyk-
Iym versem (kazdé tiislabiéné slovo v politiné je
pfirozenou amfibrachickou stopou, ncbof mé pti-
zvuk na picdposledni slabice), v Zeské sylaboté-
nicc odpor jazykového materidlu vyZadujiciho ak-
centovani prvni slabiky slova v zisadé znemoZnil
existenci 4. jako zvlaitniho metra. I formdlné
cisté amfibrachy jsou v Zeském verdi pocifovény
jako obmény daktylu, tj. jako katalektické daktyly
s predrazkou:

U -uUuvu -uvUuv -uvuv -Vu
at zafilo slunce, at veler se 3etil,
U -uUuvu -uvUuv -uvu - Vu

ja semknutou brvou jsem vrahy ty méfil. ..
(P. Bezrucé)

mc
AMFIMAKR viz KRETIK
AMPLIFIKACE viz EXTENZE VYZNAMU
a ANADIPLOZE
(z fec. ana = podateéni, diplésis = zdvojovéni)

— rétoricka figura, pfi které se na zadatku véty
opakuje slovo, vyskytujici se v poslednich pozicich
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véty pfedchdzejici; napf.: ,,Vzpomindm na ten den
plny zvratd. Den, ktery ukazal, ze...“ V poezii
je obdobnou figurou palilogie neboli —> epana-
strofa.

vi
= ANAFORA

(tec. = znovuuvedeni), téz epanafora - opako-
vani téhoZ slova nebo skupiny slov na zacatku
dvou i vice (nékdy i mnoha) souslednych versd
(popt. poloveriii, strof nebo vét). Velmi frekven-
tovana basnickd figura uplatiujici se bud jako
vyznamova osa asociativani metaforické fady, napi.
v Nezvalové Edisonovi:

jako akrobat jenZ pfelel po lanu

jako matka kterd porodila dité

jako rybat ktery vytdh plné sité

jako milenec po sladké rozkosi

jako z bitev krdlejici zbrojnosi

jako zemé v posledn{ den vinobrani

jako hvézda ktera hasne za svitani...
nebo jako opérny bod gradace, kontrastu, kompo-
ziéniho paralelismu aj.:

Ej, ztepili 3uhaji v ¢iZmach vy,

ej, dévéata v suknici rudé,

vzdy veselo byvalo v Kyjové,

‘vzdy vesclo v Kyjové bude.

(P. Bezruc)
pt

= ANAGNORIZE

(z fcc. ana — gnérisis = opétné rozpoznani) —
pojem z teorie dramatu, podle Aristotelovy Poe-
tiky zména nevédomosti v poznani. Aristotelés
rozlifuje v dramatickém dile 2. vyvolanou naho-
dile, pomoci néjakého znameni (napi. mateiské-
ho), popt. nahlym rozpomenutim, od a., ktera
plyne z vlastnich udalosti a pti které nastanc
ohromujici odhaleni pomoci pravdépodobnosti. Pro
Aristotela tak tvoii a. cist dé&je, piedstavuje ve-
dle 5tastného zvratu nebo naopak utrpeni ticti
moZnost fefeni tragické fabule. A. vétdinou picd-
chazi bamartia (tec. = omyl), tvotici obvykle
v tragédii pkitinu —> zapletky, v niZ pro hrdinu
zUstava skuteénd podstata protihrach i sitvace ne-
rozpoznatelna, nékdy je dokonce pro sebe tajem-
stvim i on sim. Prabéh 4. ~ podle Aristotela je
nejucinnéjéi ve spojeni s—> peripetii — mize
zlo¢inu bud v poslednim okamziku piedejit (Goe-
thova Ifigenic na Tauridé) nebo vlastni tragicky
€in jesté vystupiiovat (Sofokliv Kral Oidipus).
Pojem a. piesahuje oblast antické tragédie, scé-
ny pozndni jsou pevnou souddsti celé dramatické
literatury (Shakespeare, Kleist, Maeterlinck); v ir-
8im smyslu je pak 4. terminem postihujicim obec-
né antropocentrické zaméfeni uméleckého dila, je-
hoZ prostfednictvim &lovak vtahuje stile nové

sféry do vlastniho sebepoznani.

Lit.: P. Hoffmann, De anagnorismo, Breslau
1910. V. M. Volkenstejn, Otazky teoric dramatu,
Praha 1963.

kn

m  ANAGRAM

(z tec. ana = pfes, gramma = pismeno) -
1. slovo nebo skupina slov vznikld pEeskupenim
pismen ve slové (skupiné slov) odlisného vyzna-
mu (naptf. vrata — triva); tento typ je zikladem
riznych slovnich hiiéek (ptesmycky apod.). Vy-
uzivd se téz v poezii vzhledem k svému déinu
zvukovému (—> asonance, konsonance), napf.
»Salvy slavy Salvy slavy* (Halas);

2. slovo ¢ vypovéd, zalifrovand v textu, zpra-
vidla v basnickém. V nékterych basnich Fr. Vil-
lona jsou takto skryta rizna sdéleni o basnikové
zivoté, Z Zeské literatury je jako ptiklad tohoto
druhu 4. uvadéno basnikovo jméno ,Hynku* ve
ver$i z Machova Mije: ,Hrdli¢éin zval ku lasce
hlas*;

3. pomérné dasto se a. vyuzivd pfi tvofeni
pscudonymt (tzv. anagrammonym), napi. A. D.
Las (Salda), El Car (Karel Jiraéek), Voltaire
(Arouet le j., tj. Arouet ml.), K. E. Barrey (Cest-
mir Jetabek) aj.

ht

® ANAKLASIS

(fec. = zpétné ohnuti, pielomeni) - 1. ve sty-
listice slovni figura, zvana téz diafora, v nii sc
jista intence dirazné vyznaluje slovem, které opa-
kovanim, napt. ,staif je staii”, vyjadtujc protiklad
svého béinche vyznamu; analogicky se uZiva to-
hoto prostiedku v dramatickém dialogu tak, Zc
taz slova — ve zménéném a vétdinou s emfatickym
vyrazem podbarveném vyznamu - opakuje proti-
hrac;

2. v Clasomérné metrice zaména slabiky dlouhé
za kratkou, pfedeviim v Sestidobé antické stopé
zvané —> ionik: tam, kde se sbihaji dvé ionické
stopy (nékdy téZ uprostied stop), si kritka slabi-
ka vyméfiuje své misto s predchazejici slabikou
dlouhou.

kn

& ANAKOLUT

(z fec. anakolithos = bez souvislosti) — tzv. ©y-
Simuti 7 vazby, odchylka od pravidelné vétné
stavby, vznikajici tim, %e se uprostied véty méni
uz zapocata vétnd konstrukce. A. se¢ pomérné
casto vyskytoval ve star$i Ceské literatufe, a to
i u dobrych stylistd (Stitny, Komensky aj.).
V soucasném psaném projevu se a. zpravidla po-
vazuje za slohovou neumélost. V krasné litera-
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tufe se a. vyuiivd pii imitaci vzrulené hovorové
feti nebo k vyjadieni autorova emociondlné zauja-
tého postoje:
J4, j4 toho vé&tec od Beskydu lidu.
Bih moe jim nedal.
(P. Bezrué)
jh

® ANAKREONTIKA

poezie rokokového obdobi, oslavujici hédonicky
a se slohovou lehkosti vino a lasku, a to podle
vzoru feckého lyrika Anakreonta (6. stol. pi. n. L)
a jeho napodobitelii v helénisticke dob&. Vzaikla
ve druhé tfetind 18. stol. v prostiedi francouz-
skych Slechtickych salénd jako vyraz povrchniho
senzualismu a lehkomyslného poZitkdistvi, ptizaac-
ného pro krizovou epochu feudalismu. Uzky okruh
typick§ch motivd — chvalu vina, vnad idealizova-
nych %en a vyzvy k milostnym hrim - uvméle
stylizovala pomoci antickjch mytologickych para-
lel a jinotaji do pastorilné idylickych lokalit.
U kolébky a. stali francouzsti salénni basnici La
Fare, La Chapelle, Chaulieu aj.

V méitanském prostiedi anglickém a némeckém
nabyla a4, hlubsi a jemn&j¥i citovosti (blizké =>
seatimentalismu) a stala se pfevaZujici formou ly-
rické tvorby osvicenci (—> osvicenstvi). Z vy-
znamn&jiich autord péstovali anakreontickou poe-
zii v Anglii Prior, Waller a Gay, v Némecku
zcjména Hagedorn a Gleim, ale i mlady Lessing
a Goethe, ve Francii jeftd Voltaite a v Polsku
Karpinski a KniaZnin; teoretiky osvicenské a.
byli v Anglii Shaftesbury a Hogarth, v Némecku
Baumgarten a Mendelssohn. A. poznamenala té-
mét bez vyjimky celé pocitky novoleské poezie:
prvni obrozenské almanachy, verie Thimovy (té2
jeho galantn{ parafrazi Kadlinského Zdoroslavic-
ka ze 17. stol.), basné Puchmajerovy, V. Nejedlé-
ho, Rautenkrancovy i Hnévkovského (Dévin).

pt

= ANAKRUZE

(z Fec. anakrisis = odraZeni, odsteenf), — také
predrdtka ~ termin pievzaty do versologie z hud-
by, kde oznaluje predtakti, tji. nedplny takt na
zatatku skladby. Ve versologii znamend a. ryt-
micky nediraznou slabiku (popi. skupinu slabik)
na potitku dané rytmické fady. A., uZfvané u nas
hojné lumirovci, umoziuje piizvuk na sudych sla-
bikach a tim navozeni dojmu vzestupného rytmu,
cof je vyznamné zvlait€é v Zeitiné s pEizvukem
vjluénd na prvnich slabikéch slov. A. je tak jed-
nim z predpokladd pro vytvaiehi ceského —>
jambu:
Kdes v sadé housle zndly, v mésté zvony.
Kol pazit, vétve po desti se leskly.
(]. Vrchlicky)
pt

ANALY viz LETOPISY
m ANALYTICKE DRAMA

typ divadelni hry, jejiz syZet neobsahuje celou
tadu udalosti, které vedou k tragickému konfliktu,
nybrz piedklada jen jejich koneéné dusledky, sta-
lou hrozbu katastrofy, zatimco pivodai &in, vj-
chodisko fabulaéniho vyvoje, je od po&itku po-
nechdn stranou a jen pomalu, v pribéhu hry je
odhalovan (Sofokliv Kral Oidipus, Schillerova
Nevésta messinska). Na tomto principu piSe sva
dramata predeviim H. Ibsen (Strafidla, Divoka
kachna aj.), pto ného? je tento zpisob vychodis-
kem jedineéné analyzy prostiedi a vztahi mezi
jednotlivymi osobami hry. S prostiedky a. d. pra-
covalo vedle naturalistického dramatu zvlaité ro-
mantické osudové drama, objevuji se vyrazné také
ve stavbé komedie (Kleistiv Rozbity diban).
Lit.: T. M. Campbell, Hebbel, Ibsen and the
Analytic Exposition, London 1922.
ko

ANALYTICKY ROMAN viz PSYCHOLOGICKY ROMAN
m ANALYZA

(z tec. analysis = rozbor) - metoda literdrni
védy zkoumajici jednotlivé komponenty literarni-
ho dila jako piedpoklad k syntéze. Literdrni dilo
je ptedeviim faktem ideologické povahy, a proto
literirnévédny rozbor v marxistickém pojeti vy-
ustuje do rozboru ideového, piedpokladem ideo-
logického hodnoceni je viak sprivné porozuméni
dilu, a k tomu napomahé jeho analjza. Celek je
funkei (ne sumou) jedaotlivin. A. odmitd kritika
impresionistickd, naopak ji absolutizuji formalis-
ticky orientované sméry (napf. Sklovského Teorie
prézy nebo rany Mukatovského rozbor zvukové
stranky Maje). Studium formy a tvaru viak jeiité
nemusi byt formalistickou a., tou se stdvé tehdy,
jestlize metodickd abstrakce od obsahovjch slo-
3¢k, kterd je vidy urlitym omezenim, zafne bjt
vydavéna za vyhodu a komeiny cil. Oproti for-
malistickym smérim, které pojimaji a. ptedeviim
jako ,morfologii”, hovoil marxistickd estetika
zpravidla o ideové estetické amaljze. Jejim vy-
chodiskem je = dialektika obsabu a formy v riz-
njch tGrovnich. Za znalné statické se dnes jiZ
povasuje tradiéni &lenéni dila na prvky jazykové,
tematické a ideové, protofe v kaidém segmentu
dila se tyto tfi aspekty vzdjemn vaii. Vlastni
pojeti a. literarniho dila si vypracovaly sméry
oviivnéaé modernf lingvistikou, které se pokouSeji
o ,gramatiku” uméleckého projevu, rozlidujf pfe-
deviim —> langue dila od => parole (tj. konkrétni
realizace obecnfch norem a moZnostf), osu pata-
digmatickou a syntagmatickou (—> paradigmati-
ka a syntagmatika). Sémioticky proud, povazujicl
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anapest

dilo za znakovou strukturu, zadind e. rozlidenim
slotky oznafované (signifi¢) a oznalujici (signi-
fiaat), Literarni fenomenologie v Ingardenové po-
jeti rozlifuje n&kolik vrstev dila - zvuky, vétné
vjznamy, piedstavované piedméty a vistvu ideji.
Kazdy obecny model a. oviem pii aplikaci na
konkrétni dilo naraf na specifickou problematiku
plynouci z jedineZnosti uméleckého projevu. Ko-
necnou zkoutkou sprévné a. je jeji schopnost
shromazdit materidl k syntéze — k interpretaci
smyslu, k posouzeni spoletenské a umélecké hod-
noty dila.

Lit.: J. Hrabdk, Poetika, Praha 1977 (2. vyd.).
J. M. Lotman, Analiz poetiCeskogo teksta, Mosk-
va 1972.

pt

m ANAPEST

(z fec. anapaistos = obréceny, tj. vzhledem
k daktylu) — v Zasomérné metrice stopa v trvani
gyt —> mor, v niZ po dvou slabikach kratkych
nasleduje slabika dlouhd (obrdcend stopa daktyl-
ska); ve versifikaci sylaboténické stopa realizova-
né ndslednosti dvou slabik nepfizvuénych a jedné
pizvuéné (U U -). Metonymicky se anapestem
rozumi také vers &lenény v anapestické stopy. Sy-
laboténicky ., vyskytujici se napf. v poezii ruské,
polské apod., je v geské poezii pro odpor slov-
atho materidlu (pfizvuk na prvni slabice) praktic-
ky nerealizovatelny.
mc

m ANASTROFA

(z fec. anastrofé = obrat) — stylisticky prostfedek
—> inverze dvouslovného & dvoullenného typu
(lyry zvuk; keatky je Zivot naf). Jako poetismus
je ulfvana pHznakové, jestlize se slovni spojeni
odchyluje z rytmickych, rymovjch ¢&i aktualizac-
nich divodt od obvyklého slovosledu. Nékdy je

anastrofické obriceni slovosledu zikladem —=>
chiasmu.

pb
m  ANEKDOTA

(tec. = nevydané pifbéhy) — 1. privoedné to, co
nebylo z rizojch divodd zveiejnéno a bylo pie-
dévdno jen Wstné. Jako literdrnévédny pojem se
vyskytuje jiz u Cicerona (1. stol. pt. n. L), titul
Anckdota nesou Prokopiovy (5.-6. stol. n. 1)
tajné déjiny vlddy Justinidnovy, piedstavujici pam-
flet proti caesaropapismu a zahrnujici skandalni
historky;

2. dnes se v literatufe pod pojmem a. rozumi
kratké (Zasto jen astng Fifené) vypravéni humorné
pithody, slouXici zpravidla k charakteristice nebo
zesméinéni néjaké zndmé osobnosti, udalosti,

doby, rasy, naroda, spoletenské vrstvy, skupiny
atd.; znatn& roziifeny jsou zejména a. erotické,
1ékaiské, politické, skotské, sidovské apod. Pro
4. je Zinrov& piiznalnd pregnantni struénost a
sméfovani k vjrazné a uderné vtipné —> pointé;
po formalnf strdnce ma a. blizko k —> facetii. A.
je jednim z nemncha Zaari tstnl tvotivosti (ze-
jména méstské), produktivnich i v dne$ni dobé.

Nejstarsi 4. se ném dochovaly v tecech a ka-
zanich, do nichZ byvaly vkladany jako moralizujici
a poutné pHklady (—> exemplum); jako zabavné
ptihody oivovaly téz —> kroniky a byly pouzi-
vany i v leticich a => satirich (zvlaité humanis-
tickjch a osvicenskjch). S tozvojem periodického
tisku staly se 4. téméf nepostradatelnou soudasti
lidovych kalendéfd a zédbavnych Easopisi; Etendi-
sky oblibeny jsou téZ samostatné sbitky a.

Od dob renesance, kdy anekdotické latky tvo-
tily do znatné miry tematicky zéklad, z n&hoZ
vytostla —> novela, je literdrn{ vyuZiti . Casté,
a to bud jako déjovd motivace, ancbo piimo for-
mou citaci (=> citat) nebo —> epizod; nejvice
jsou a. vyuiiviny v tvorbé J. Hagka, ktery
v anekdotickém rdzu lidového vypravéni objevil
osobity literarng& tvirél princip;

3. v nejéitiim smyslu je ndzvu 4. uZfvano obec-
né pro ka*dy vypravény vtip.

Lit.: H. Grotbe, Anekdote, Stuttgart 1971. A.
Jolles, Einfache Formen, Halle 1930.

hi + tb

m ANGAZOVANOST LITERATURY

(z franc. s'engager = zavazat sc, zaplést se) -
v podstaté toté% co stranickost ¢i tendenénost li-
teratury; védomy piiklon tvirce k uréité ideologii
a zamérnd umélecka prace z jejfho hlediska. Pies
tuto pifbuznost se stranickosti &i tendenénosti byva
pojem a. odlifovdn a pocitovin jako gir¥i, vol-
né&jsi, nékdy vagnéjsi.

Pod pojmem a. rozumi mluvéi obvykle uz samu
ulast v n&jaké akci nebo hnuti, a to v protikladu
k pasivni rezistenci, k obcanské vlaZnosti apod.
Termin a. byva zvlait frekventovany v pielomo-
vjch spoletenskopolitickych situacich, kdy wvalna
2ast kulturni, umélecké i literdrni fronty je dez-
orientovéna, vyckava, nechce se obansky ,za-
plést; tehdy se lidé diferencuji na ty, kdo se
angaZuji, a na ty, ktefi dotasné zstavaji stranou,
v pasivité, aby vyckali, na & stranu se ptikloni
vitézstvl, Dilve & pozd&ji se i oni angaZujf na
té & oné stran& obcanské fronty.

Vedle tohoto vichoziho obZanskopolitického po-
stoje ma viak pojem a. V literatufe vyznamy
dalil a specifické, z nichz na prvaim misté je
vyznam, v némZ se obcansky veiejny postoj rea-
lizuje postojem uméleckym tak, Ze pronikd piimo
do tvurdl prace umélce jako dobové politické,
svétonazorové a filozofické vychozi hledisko. Zna-
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mend to, Ze obéanskopoliticky postoj sc prosadi
ptimo ¢i neptimo v uméleckém dile jako autoriv
tendenéni myslenkovy zdmér, jemuz sc podiizuje
jak téma, tak i stavba. A. mivd podobu aktuilné
ptilezitostnou (napf. tiidn¢ pojatd protivaleéna ba-
sefi), ale pracuje i s aktualizaci historické latky
(Jirasek), s = alegorii (Capkova Vilka s Mloky),
s vkladdnim dobovych politickych narazek. Nékte-
fi picdstavitelé mezivaleéné levicové divadelni
avantgardy hledali . v hlubsim filozofickém pojeti
inscenaci — odmitali poubé iluzivni napodobovani
skute¢nosti a v soublase s revoluénim marxistic-
kym nazorem hicdéli skutecnost zpodobit v pohy-
bu, jako revoluéné zménitelnou (B. Brecht).

Jednou z neptimych forcm 4. miZe byt i jazyk,
styl. Protiméifacky byla minéna svim jazykovym
projevem — tu zamérn& vulgarizovanym, jinde na-
opak vypjaté poetizovanym — takova dila jako
Haskav Dobry vojak Svejk & zase prézy Olbrach-
tovy, Vanlurovy atd.; skvéld cestina Predtuchy
M. Pujmanové byla v obdobi fadistické okupace
pocitovana protinémecky.

Historie socialistické literatury ukazuje, Zc so-
cialistickd a. znameni jak tendenci utoku proti
viem antisocialistickym a antikomunistickym silam
i tendenci oslavy revoluénich sil, tak také ten-
denci upevnit tyto sily kritikou jejich vlastnich
chyb a nedostatkti (Visnévského Optimistickd tra-
gédie, Pogodinav Muj ptitel, Majakovského Hor-
ka lazein, Sténice aj.).

A. v ncjdirdim slova smyslu rozumime tvorbu
humanisticky zamérnou, vychdzejici z autorova
osobniho prozitku a pfesvédéeni a smétujici
k ovliviiovani socialni skute¢nosti ve smyslu auto-
rova ideového zdaméru.

Lit.: J. Hrabdk, Nékteré vyvojové promény po-
vilcéné angafované prozy, Ceskd literatura 19,
1971. V. Majakovskij, Jak délat vere, Praha
1951. M. Lifsic, Umélec a svétovy nézor, Praha

1960. is
m ANKETA
(z franc. enquéte = vyslech, etfeni) — hromadné

piscmné vyjadieni k uréité otdzce; 1. psrvodné
pojem pravni, spravni a narodohospodaiské praxe
(prvni a. se potadaly v Anglii v 18. stol. o ban-
kovnictvi), ve 20. stol. jeden ze zikladnich tech-
nickych prostfedkil vizkumu otdzek sociologickych,
socialné psychologickych, demografickych ap. V a.
odpovida vybrany okruh osob (ptedstavitelé riz-
nych obord, prostiedi, vékovych kategorii atd.)
na jednu nebo vice otazek, a to bud volné (ote-
viend a.), nebo zaskrtivdnim navrZenych (pied-
tisténych) odpovédi;

2. literdrni a., vétiinou oteviené, shromaiduji
minéni autort nebo ctendfd (jimiZz oviem mohou
byt rovné autofi — napf. v 4. o oblibenych kni-
hach), pfipadné konfrontuji autory a ctendte.

Ctendfské a. vysctiuji ohlas literatury, literdrn{
vkus ap., amtorské a. byvaji zaméfeny k problé-
mim a podminkim tvorby. Obliba «. v literatuie
a publicistice trva od let pfed prvni svétovou
valkou a vzristd pravidelné v obdobi spolecen-
skych a literarnich zipasi. Pozvani do 4. byvd
méfitkem vyznamu a uzndni pozvaného autora,
ale také projevem a ndstrojem politiky a taktiky
toho, kdo 4. vypisuje. Podobné jako u —> intcr-
viewu (2. je vlastné jakysi hromadny pisemny
interview) i u a. je pribéh i celkové vyznéni a.
dino zéasti pfedem vybérem dotdzanych a volbou
a stylizaci otazek. Divody pro vypsani e. byvaji:
a) vyzkum minéni a nazord, ptip. jejich konfron-
tace, b} objasnéni problému, ¢) snaha pomoci au-
tority mnozstvi nebo vyznamu dotdzanych prosadit
urlity ndzor, feSeni nebo opatieni, d) reklama,
zvydeni atraktivnosti problému a castéji casopisu,
ktery a. vypsal a otiskuje odpovédi. Prostfednict-
vim a. se stivd ,piispévatelem* Casopisu i autor,
ktery by jinak do ného nepsal. ,Zivou* formou
a., v niz se k problému vyjadiuji pozvani ustné
a viceméné bez opory uniformnich vodicich ota-
zck, zato viak s moznosti reagovat ihned na
odpovédi ostatnich (u pisemnych @. maji tuto
vyhodu jen ti, kdoZ odpovidaji az po otisténi
nékterych odpovédi), piedstavuje => kulaty stal.
Kombinaci 2. a polemiky jsou nékdy casopisecké
diskuse k urlitym otazkam. — Do vyvoje &eské
literatury sc ve 20. stol. vyznamné zapsala celad
tada a. (,0 literdrni ptisti“ na zaédtku 20. let,
o krizi povidky ve 30. letech, o socidlnim po-
staveni spisovatele, o vysledcich tvorby z desitileti
1945-1955 aj.). Odpovédi z nich se obvykle za-
fazuji i do soubori esejistiky daného autora (napi.
Nezvalovy odpovédi na a. Kmene, Indexu atd.
jsou pfctidtény mezi autorovymi manifesty a pro-
jevy). Nékteré @. znamenaly dokonce rozhodujici
ctapu ve vyvoji pfisluiného useku literatury, napti.
a. o ptekladatelské praci ve Fulikové Kmeni ve
20. letech méla neobyejny vyznam pro rozvoj
teského piekladu i jeho teorie. mb

—

s ANNOMINACE

(z lat. ad = k, nominare = jmenovat) — 1. figu-
ra, druh = aluze, pii které se piipoming néjaké
jméno (obecné pojmenovini vibec) pomoci slova
podobné zné&jiciho (srov. —> paronomaézie, —=> an-
tanaklasis). Napf. v Tylové novele Rozervanec,
ve které autor polemizoval s Maichovym rozet-
vanectvim, aniz oviem v textu jméno Macha po-
uzil, se vyskytuje véta: ,Hynek je schopnéjsi...
na bojisti literdrnim vitéznou zbrani mdchati..."
Podobné pripomina Tyl sebe spojenim ,tylové
saty*;

2. totéz co—> polyptoton (Jungmann uZival
pro a. v tomto vyznamu terminu sklonky).

-

Vs
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anonym

= ANONYM

(z fec. a = ne; onyma = jméno) — literarni dilo
publikované bez jména autorova. Piicinou a. byva
v novéj literatufe snaha utajit autorstvi z poli-
tickych nebo osobnich divoedd, popk. vefejnost
mystifikovat, Tak nékterd proslula dila 18. a 19.
stol. se objevila nejdiive anonymné — Goethiv
Wecther, Schillerovi LoupeZnici, Richardsonova
Pamela, Byroniv Don Juan, u nds napf. Nezva-
lav triptych balad a sonetd spojeny s fiktivni po-
stavou Roberta Davida. V oblasti lidové sloves-
nosti vyplyvd anonymita ze soundleZitosti tvirce
a lidového kolektivu. Ve stiedovéké literatute
souvisi ¢astid anonymita se spolelenskymi a estec-
tickymi ptedpoklady — s celkové menSim vyzna-
mem ptikladanym originalité uméleckého dila, a
tedy i autorstvi (srov. Alexandreida, Mastickag).
Za a. se viak povaZuji v Sirfim smyslu rovnéz
takova dila neznamych autort, kterd jsou tradic-
né a mylné pfiditana bud uréitému redlnému auto-
rovi, napi. antické cyklické eposy Homérovi,
ancbo osobé fiktivni (napt. Dalimilova kronika,
nazjvand podle mylné pfisouzeného autorstvi
_Dalimilovi®). V obou ptipadech lze také hovo-
iit o pseudoepigrafu neboli chybném pfipsini.
pt

ANOTACE viz RECENZE

= ANTAGONISTA

(z fec. anti = proti, agonistés = zapasnik ve
heach) - 1. privodné zapasnik, zdvoednik, ucast-
nici sc antickych her (uZivalo se téZ pro koné),
pozdéji zobecnéno na kaidého, kdo se dava do
bojc se svym protivnikem; tam, kde —> agén
znamend toté% co spor, proces nebo alespoil fed-
nicky souboj, oznafuje 4. mluviiho pied soudem,
obhdjce ncbo veiejného feénika;

2. v dramatu tzv. protihraé, tj. protivnik hlavni
postavy; v antickém divadle hril tuto roli —>
deuteragonista.

kn
®  ANTANAKLASIS
(z fec. anti = proti, anakldein = zasdhnout po-
druhé) ~ figura spolivajici v opakovani téhoZ

slova, které viak méni sviij vyznam. A. je zvlast-
nim druhem — paronomazie. Na rozdil od pa-
ronomdzie, pii které se opakuji morfémy, pii a.
sc .opakuii cela slova. A. tak vyuziva rozdilnych
lexikdlnich vyznamu téhoi slova (= homony-
ma), fesp. rozdilu mezi jeho pouzitim béznym a
cmfatickjm. Obdobny vyznam jako 4. maji pojmy
dmf.orn,-é anaklasis, antistatis. Napf.: hodiny
odbily dvé hodiny; déti jsou déti.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours, Pa-
ris 1968.

vi
s ANTEPIRRHEMA

(fec. = odpovéd na piedneseny virok) - v—>
attické komedii zpravidia posledni (sedma) &ast
—> parabéze, kterda — oddélena zpivanou antédou
— odpovidd na picdchdzejici —> epirthéma; ve
starofeckém dramatu se a. objevuje také ve vstup-
ni pisni chéru (—> parodos) a v casti oznalova-
né jako —> agon.
kn

8 ANTIBAKCHEJ

(z fec. antibakcheios = opacny bakchej) - téz
palimbakchej, v antické metrice stopa v trvdni 5
mor, rcalizovana néslednosti dvou dlouhych a
jedné kratké slabiky (- - U).

mc
@ ANTICIPACE

(z lat. anticipare = brat napied, piedstihnout) —
figura zvana téz prolepse (z tec. prolépsis =
piedstizeni), které je druhem &asovée —> inverze
a spodiva v udani né&jakého faktu, ktery je osvét-
len az z dalifho pribéhu déje. Napi.: Hrdina sc
toho nedockal. Zemiel zahy na nasledky zranéni.
v

= ANTICKA METRIKA

soubor norem rytmické organizace starofeckého a
iimského verie, ktery se vytviiel jako vysledek
basnické praxe i teoretického uvaZovani o pod-
staté poezie; téZ oznaleni pro versologickou nau-
ku o antickych basnickych ttvarech z hlediska
zakonitosti jejich rytmické vystavby. A. m. je
Zasomérna (kvantitativni), tj. jejim zdkladem je
normované uspoiddani kratkych a dlouhych slabik
(piirozené dlouhjch nebo poziénich, —> kvantita),
pii¢emz za zikladni jednotku miry se povaZujc
cikladni doba (fec. chronos protos, lat. mora),
dcfinovana jake trvani kratké slabiky. Utvarem
nadfazenym délce slabiky byla stopa (pus, pes),
v ni% se rozeznavala silnéjsi cast, teze (thesis, po-
sitio) a slabii &ast, arze (arsis, elevatio). Silnégjsi
tast, obvykle slabika dlouha (dlouha slabika moh-
la byt totiz rozvedena do dvou kritkych a na-
opak), nesla metricky duraz, iktus. Dvé stopy
(fideeji stopa jedinad) vytvately tzv. metrum (met-
ron), deliim metrickym dtvarem pak byl —=> kdlon
(k6lon, membrum), nepfesahujici obvykle délku
18 mor, jenz tvofil konstitutivni prvek delsich
verst. Na rozdil od verse (stichos, versus) sc
pravidelné na konci kéla nepfipoustéla slabika
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s libovolnou délkou, tzv. slabika metricky volnd
(syllaba indifferens nebo anceps), eni styk dvou
samohlasek, tzv. bidt (hiatus). Verfi nadfazend
byla perioda (periodos, circuitus) a systém (sys-
téma). Systému, kterj se opakoval v tém3 tvaru,
se tikalo => strofa (strofé).

Metrické utvary, jinak téZ rytmické fady, lze
tfdit podle vnitini homogennosti na fady prosté
(metca kathara, metra simplicia), skladajici se ze
stop stejné délky (napf. z —> daktyld a —> spon-
dej, jez maji oba délku 4 —> mor; Fadou pros-
tou je tedy napi.—> hexametr), Fady smilené
(metra epimikta, metra mixta), budované z vnitf-
né nehomogennich kél, tj. = logaedy, a fady slo-
sené (metra episyntheta, metra composita), sklé-
dajici se z vnitiné homogennich, ale rozdilaych
kol

Nejstaréimi doloZenymi metrickymi Gtvary (9.
a3 7. stol. pi. n. 1) jsou 2 tad prostjch trimetr
jambicky (estistop¥ jamb), hexametr a pentametr
daktylsky, fady sloZené se objevuji v 7. stol.
pi. 0. 1. u Archilocha. 7Z4kladnim rysem charakte-
rizujicim tuto nejstardl metrickou soustavy, met-
riku idnskou, je ptipousténi nahrady slabiky dlou-
hé dvéma slabikami kratkymi a opalné dvou
slabik kratkjch slabikou dlouhou. Naproti tomu
v metrické soustavé aiolské, vytvaiejici se kolem
r. 600 pf. n. l. u bésnikd ostrova Lesbu, pfede-
vilm u Alkaia a Sapfo, je rozvazovani dlouhé
a kontrakce kratkych nepEipustnd, potet slabik je
tedy ve veri normovan. Na tradici sloZenjch Fad
Archilochovych stejné jako na tradici poezie les-
bické navazala Ilyrika sborovd, v i se jiz met-
ricks konstanta aiolské poezie, urdity pocet slabik,
nezachovava. Dosavadai metrické tvary se v 5.
a 4. stol. pf. 0. l. roziifuji o dérské —> anapesty
a o dochmije nezndmého ptvodu. Toto obdob{
bohaté na metrické dtvary a 8 rozvinutou strofikou
se stdva vrcholoym obdobim feckého basaictvi.

Od poloviny 3. stol. pi. o 1. ovliviiuje Feckd
metrika poezii Fimskou a vytlatuje v nf na lite-
tarnf periféeii Gtvary spjaté 8 poezil lidovou,
ptedeviim —> saturnsky verd., Pijeti zésad tecké
metriky na pidé Eimské nebylo oviem zcela pa-
sivnl, Himskd metrika je proti fecké moohem uvol-
néndjil (—> sendr, septendr, oktonér). Tuto znal-
nou volnost vzhledem k feckjm ,vzordm" je
mo3né Chsteind vysvétlit vet tlohou slovniho
ptizvuku v latinské poezii, V pozdal dob& cisafské
dochazi v souvislosti & proméfujicim se charakte-
rem piizvuku v fedting (melodicky piizvuk se
méni v dynamicky) a se ztritou nezévislosti kvan-
tity na piizvuku v tettin i latiné k rozkolisén
¢asoméeného verfového systému a k jeho postup-
nému ustupu. V poslednich obdobich tmského
impéria se tasomérnd poezie udriuje jako zcela
umély utvar odtrzen§ od mluveného jazyka, utvar,
jehoz metrickd organizace jiz nenf bezprostiedné
pocitovana. Rada ustilenych astickych versovych

a strofickjch utvard pfesla i do Zeské poezie,
pfedeviim oviem Zasomérné, napt. —> asklepiad-
ské, => alkajské a => sapfické metrické wtvary,
—> ferckratejsky, = glykonsky, => adonsky vers
aj. U nékterjch z nich se prosadily i ekvivalenty
sylaboténické (adénsky vers, sapfickd strofa men-
#, alkajské strofa).

Lit.: A. Kold?, De re metrica poetarum Graeco-
cum et Romanorum, Prague 1947. J. Krdl, Recka
metrika I-III, Praha 1890-1913. Metryka grecka
i laciiska, Wroclaw 1959. F. Novotnj, Recké a
#tmska metrika, Praha 1955.

mc

m ANTIDRAMA

(z tec. anti = proti) — nepiesné, paradoxn{ ozna-
Zenf pro experimentélni formy modernfho drama-
tu; a. tvoil protiklad zvlaité k realistické nebo
psychologické tradici divadla. Terminu a. se vZiva
nejcastéji v souvislosti s = absurdnim dramatem
(Tonesco pevoi oznadil Plefatou zpévatku v pod-
titulu jako nantihru*).
kn

m  ANTIFONA

(z fec. anti = proti, f6né = hlas) — termin stie-
dovéké cirkevni poetiky; 1. stiidavy bohosluzeb-
ny zpév, na némi s podili sélovy hlas a sbor
nebo dva sbory. Vétiinou jde o ptednes Zalmd.
Sbornfk antifon se nazjval antifondf (nejznaméjsi
sestavil Rehot Veliky v 6. stol., odtud nazev gre-
goridnsky chorél). Sbornik antifon a me¥nich zpé-
vt se jmenuje gradudl (—> liturgickd literatura) ;

2. v usdim smysiu — ptedzpév knéze (dryvek
z Pisma), uvadé&jici sborovy piednes Zalmu.

vl
m ANTIFRAZE
(z fec. anti = proti, frasis = rlenf, vyraz; anti-
frasis = uziti slova v opaéném viznamu) - sty-

listicka figura, v niZ slove nebo vétny viraz jsou
pouZity v opainém a zpravidla ironickém smyslu
(— ironie). Napf. Puskin ironizuje v Médéném
jezdci drubofadého basnika Chvostova:
Milenec Miz,

pan hrab& Chvostov, svymi tfmy

uf zpiva nesmrtelnymi . . .
Méné fasté je uZiti obhroublych vyrazi, nadavek
apod. jako pochvaly nebo v lichotivém smyslu,
papf. hojné v V. Vandury: ,Ach, vy pupkadi, vy
méchy kiiki a cheépajiciho spénku, jak jste libez-
afl* Viz té% —> asteismus.

Lit.: A. Kvjatkovskij, Poetieski] slovar, Mosk-
va 1966.
tb
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@ ANTIHRDINA

terminem, ktery ma vyjadfovat protiklad k pojmu
hrdina, se oznaluje takova hlavani postava fabulo-
vaného literarnfho dila (epického i dramatického),
kters je zbavena nejen viech hrdinskjch, oybrd
také dokonce viech aktivnich charakterovych rysd
a proti udélostem je postavena pouze ve své pa-
sivité. Nejznamé&jiim typem a. je v tomto smyslu
Gontarovovilv Oblomov; typ 4. se pak ve svéto-
vé literatuie virazné roziffil zvlaitd po druhé své-
tové vilce. Protofe viak termin hrdina spljvd
v literatufe 20. stol. s obecnym pojmem —> po-
stava, kterj zahrnuje jak Cinitele aktivaiho, tak
pasivniho, nevZivé se terminu 4. jako obecné plat-
ného pojmu.
kn

ANTIKADENCE viz KADENCE
m  ANTIKLIMAX

(z tec. anti = proti, klimax = Zebiik) — rétoric-
ki figura, typ —> gradace (opak —> klimaxu),
spodivajici v sefazenl syntakticky rovnocennych
slov, slovnich celkd, ojedinéle celych vét s po-
stupné klesajici intenzitou, a¢ jiz expresival (.a
viecko kolem rozkod{ i bolem /[ bfimd, buli, Sep-
14, Cech), nebo vécnou (,Stdva se — / &lovéku
pezbyde ani na cigarety, | na vrabéi pirko, | na
kapku desté”, Florian).
mc

= ANTILABE

(fec. = drzadlo, podpora, namitka) - ve verso-
vaném dramatu oznafeni pro verd, tvoieny pro-
mluvou dvou, nékdy i vice postav (—> stichomy-
tie); a. je pto = verfované drama Glinoym pro-
sttedkem k vyjadien! vzrufeného dramatického
dialogu. Jiz v antickém dramatu ji zavedl Sofo-
klés, vyrazné ji uzival Euripidés.
kn

m ANTIMETALEPSE

(z tec. anti = proti, metdlepsis = piemé&na) ~
fetnickd a basnicka figura, spotivajici v opakova-
ni stejnjch slov (pismen) v opafném pofadku.
Typicka pro konfrontaci dvou protikladnych a
zéroveit se dopliujicich myslenek; oblibena v krat-
kych rlenich, uslovich, ndpisech apod. Piiklad:
Navé an vano. (= Bud usilovaé pracuji, nebo ne-
déldm nic.) Nepovidej vidy, co vi§, ale véz vidy,
co povidas.

vs

ANTIROMAN viz NOVY ROMAN

®m  ANTISPAST

(z fec. antispastos == pictafeny na druhou stranu)
— v antické metrice stopa trvajici 6 mor, realizo-
vané ityfmi slabikami, z nichz dvé stfedové jsou
dlouhé a ob& krajof kratké (LU - - U).

mc

B ANTISTROFA

(z tec. anti = proti, strofé = obrat, &Ast sborové
pisné, protiobrat) — 1. v rétorice a poetice =>
epifora;

2. v feckém dramatu strofa, provdzend obratem
sboru a odpovidajici svou metrickou vistavbou
piesné piedeilé strofé.

pt

ANTITETON viz KONTRAST
m  ANTITEZE

(z fec. anti = proti, thesis == kladeni, protiklad)
— rétorickd figura kladouc! do protikladu dva
motivy, napf. .Piejelas duii Zelezem, / ne, Sudbo,
rukou jemnou® (Bezru?). Zejména ve slovanské
lidové poezii je fastd tzv. a. slovanskd neboli
metaforickd, kterd se sklada ze tif Edstf: a) z vy-
choziho motivu, b) z jeho popfenf a c) z cilového
obrazu:

Nebe plaée — nevEstu jak Zenich
mrtvou — ztuhlou v slzach vieljch topi,
&i jak knéz snad budoucnosti poupé —
mrtvou pannu svatou vodou kropi.

b  Nekropi to knéz snad mrtvou pannu,
aniz z hiichi by se nebe kélo, -
¢ déét to vlazn§ v kyprou zem se vpiji...
(]. Neruda)

Mimo slovanskou oblast (ruské byliny, ukrajin-
ské dumy, sthské jundcké pisné aj.) vyskytuje se
slovanskéd 4. hojngji i v poezii fady neslovanskych
nérodi, napi. v epice Pecké, kavkazské, albdnské
apod.

Lit.: V. M. Gacak, Metaforiceskaja antiteza
v sravnite[no-istorieskom osveséenii, VIIL. miedzy-
natodowy kongres slawistéw, Warszawa 1973. L
Jovanovié, ,Slovenska antiteza® u scpskim, ruskim
i Zefkim narodnim pesmama, tamtéZ.

pt

= ANTODA

(z fec. antédé = protizpév) ve starofeckém dra-
matu st zpévu chérn (drubd st —> 6dy), uii-
vani zvlaité ve vstupni pisni (—> parodos) a
v —>parabdzi; a. tvofi souddst epirrhematické
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kompozice (—> epitrhéma), jiZ uzivala zejména
—» attickd komedie.
ka

m ANTOLOGIE

(z tcc. anthos == kveét, lego = sbicam) — vybor
7 literaenich dél raznych autord (zpravidla jiZ
diive publikujicich nebo klasickych; v tom s¢ 1isi
od = almanachu). Vybory ve formé 2. maji dlou-
hou tradici ve svétove literatuie; velmi starou
formou 4. je tzv. —> divan (soubor lyrickych ver-
£4 vichodni poezie). A. byva nékdy chapéna jako
vybér pouze dél poectickych, a to na rozdil od
chrestomatie, obsahujici vyhatky z dél prozaickych
(uméleckyjch i naukovych).

pv

m ANTONOMAZIE

(z fec. antonomasida = picjmenovéni) — druh =
synekdochy, uzivajici k opisu znamé osoby jeji
charakteristické vlastnosti (KKomensky — uéitel na-
roda, Homér — kniZe basnikd, Karel IV. - otec
viasti aj.)- Charakteristické uréeni muze zahrno-
vat zminku vyznaénych ¢int (admiral Nelson —
vitéez u Trafalgaru), rodi¢ovského vztahu (Te-
lemachos — syn Odysseav) & pavodu (JeZis —
Galilejec). V druhém viznamu se 4. rozumi
pojmenovani jednotlivee s uréitou vlastnosti vlast-
nim jménem jejiho vyznaéného nositele (silny &lo-
vék — Herkules, sviidce — Don Juan, tyran =

Nero).

pb
m ANTONYMA
(z tec. anti = proti, onyma = jméno, nAzev),

téz opozita — slova protikladného vyznamu. Vy-
tvateji antonymni dvojice; jejich &leny oznatuji
opacné vlastnosti, hodnoceni, ¢innosti, stavy apod.
Stylisticky se 4. vyuziva k vyjadfeni kontrastu,
piikrého protikladu, napi. ve verii J. Wolkera:
tady jsou sytl — tady hladovi*.

ih

ANTROPOMORFISMUS viz PERSONIFIKACE

m APOKALYPSA

(z tec. apokalypsis = zjeveni skrytych véci) —
1. biblicky text, soucast Nového zikona, tzv. Zje-
veni sv. Jana, vyjadivjici v nezietelnych symbo-
lech (drak, motska clma, nevéstka) nebezpedi,
kterté v budoucnu ohrozi lidstvo a piedevsim
kiestanstvo. Napsal pry ji Jan Evangelista ve
vyhnanstvi na ostrové Patmu. Byvaji viak vzna-
geny pochybaosti o pravosti tohoto nabozenského
texcu, Vedle této cirkvi uznané 4. objevila se
iada jinych (4. MojZisova, Petrova, Pavlova, Sté-

panova 8j.), které byly oznaeny za podveh (—
apokryf);

2. v pieneseném VYINAMmu kazdé licerdeni dilo,
které zachycuje hrizy, ohroZujici lidskou spolec-
nost v neznamé budoucnosti.

vl

= APOKOPA

(z tec. apokopé = odseknuti) — vypusténi néko-
lika hlasek & slabik v zavéru slova. Tato stylis-
ticka figura ma jen ziidkakdy literarni vyuziti
a je spise omezcna na tvofeni slov v socidlnich
dialektech, hiavné v slangu a argotu: napf. auto
_  automobil, vzrido - vzeudeni aj. V antické
metrice slouzila Casto k odstraovani hidtu. Né&
které basnické 3koly uzivaji a. jako => metaplas-
mus z metrickych & symovych divodd. Tehdy méd
a. nelexikalizovanou podobu (napi. plam m. pla-
men). Obliba poetické a. napf. u lumiroved byla
podobné jako v ptipadé —> afereze podminéna
skuteénosti, Ze ojedinélé a odchylné jazykové
tvary byly v jejich poetice pocifovaay jako este-
ticky funkéni.
pb

m APOKRYF

(z tec. apokreyfos = skryty, utajeny) — v pivod-
nim smyslu byly 2. ,utajované* knihy Starého a
Nového zakona, které nebyly cickvi uznany Zza
pravé, a nestaly sc proto soucasti biblickjch textit;
jako oblibend lidova cetba viak byly pieloZeny
2z feiting a latiny do ostatnich jazykd keestan-
skych kultur, staly se i zde pramenem k literar-
nim uméleckym dilim, psanym veriem i prozou,
af uz ve formé prostého piekladu nebo picbas-
néné v zazrainé —> legendy, a pronikly i do —>
folklérni poczie (zejména u Rekd a jiznich Slo-
vani). Do geské literatury se dostaly vlivem li-
teratury latinské a némecké, znimé s staly
zvlaste Vypravovani o Adamovi, o Salomounovi,
o dievé kiize, kniha Tobiasova aj. Objevovaly sc
zarovell jako reminiscence Vv legendéch, roménech,
ale i povérach atd.

Pozdgji se a. vedle pivodniho smyslu analogic-
ky rozumi literarnl podvrh, napi. zpévy tzv. Os-
siana, které jejich autor J. Macpherson (1760)
vydaval za dila slepého barda z 3. stol. (obdob-
aé V. Hanka Rukopis kealovédvorsky a zeleno-
horsky). Modecni literatura vyuZivd 4. zamérné
jako prostiedku ozvladtnéni; a. se stdva specific-
kym literdrnim dtvarem, ktery tematicky vyuZivd
znamého motivu (biblického, literarniho, historic-
kého, spolecenského aj.), jenz je ve vieobecném
povédomi, aby pak tento puvodni vyzaam byl
zpravidla alegoricky nebo parodicky konfrontovan
s jeho novym vikladem (K. Capek, Kniha apo-
kryfa).
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apollinsky typ

Lit.: E. J. Goodspeed, The Story of the Apo-
keyphen, Chicago 1939.
kn

m  APOLLINSKY TYP

(podle Apoliéna, feckého boha svétla a slunce,
pavodce harmonie a peéovatele o Fad nastoleny
Diem) — jeden z usttednich pojmt Nietzschova
spisu Zrozeni tragédie z ducha hudby (1872);
tviedi typ zaloZeny v protikladu k —> dionyskému
na cozumové jasnosti, uméfenosti a vzneScnosti.
Viz téz —> tvpy basnikd.
pt

m APOLOGIE

(z tec. apologia = odpovéd, obhajoba) - 1.
v antickém Reckn obhajovaci fe€¢ na soudé (napi.
Sokratova, kterou literarné zpracovali Platon a
Xenoféa) ;

2. od poédtku kiestanstvi Zinr naboZenské li-
teratury, tozsifeny uz ve 2. stol. n. 1. (apologeti)
a zaméfeny na obhajobu (od Konstantinovych dob
pak utocnou) jednotlivych élankd viry (na rozdil
od apologetiky, kterd shrnovala zisady obrany
viry jako celku a piedstavovala tzv. fundamentil-
ni teologii) ;

3. s laicizaci vefejného Zivota nz zaédtku novo-
véku prosel procesem laicizace i Zanr a.; stal se
Gtvarem, po némZ sahali autofi jednak pro osobni
ospravedinéni, jednak pro obhajobu jazyka, ndro-
da ap. V &eské literatuie jsou zniamy obrany uZ
ze zalitkd jednoty brateské, typ osobni obrany
picriistajici ve spolecenskou kritiku pfedstavuje
Apologie Karla Stariiho ze Zerotina; velmi vy-
znamné, zejména pro dalii vyvoj ndroda a litera-
tury, jsou v pobélohorském obdobi obrany ceské-
ho jazyka, zejména Balbinova Dissertatio apolo-
getica, vydana poprvé posthumné v piedvecer
nirodniho obrozeni Pelclem (1775). A. jako Zénc
z novéjsi literatury mizi, zato viak apologeticky
smysl a apologetické zabarveni mivaji —=> autobio-
grafie, = monografic, = konfese, = paméti ap.

mb
a APOSIOPESE
(z tec. aposidpésis = umléeni, zamlka) - vyzna-
movd i intonaéni neukonlenost vypovédi bud

z pti¢iny vn&jsi (pFeruieni jinou osobou), anebo
vaittni (napt. z divodu citového rozruieni). A. je
piiznaéna piedeviim pro mluvené projevy. V lite-
ratufe se asto uplatiiuje pfi ztvarnéni mluvené
teci (monology, dialogy), ale i mimo ni; vyuivd
se napé. k zamléeni okolnosti znamych vicobecné
nebo z kontextu, k vyjadreni emocionality, citové
hloubky nebo naopak primitivnosti; slouZi téZ jako
chacakterizaéni prvek.

A az béh vad onu skdlu uhlida,
kde v bichu jezera — tam divku uplakanou —

(K. H. Mdcha)
hi
m  APOSTROFA
(z fec. apostrofé = odvriceni se) — osloveni ne-

piitomné osoby nebo neZivého piedmétu, kdy se
ncéeka na odpovéd, v Eiriim smyslu vadnivé oslo-
veni viibec. Rétoricka figura Castd v lidové poezii
a v moderni lyrice, vyrazovy prostiedek patosu a
apelu:

sbohem, vy hory, mé dédiny, sbohem,

sbohem bud, vitézi markyzi Gero.

(P. Bezruc)

pt
m APOTEOZA
(z fec. apothedsis = zboZiténi, zafazeni vyznamné
osobnosti mezi bohy) — v pieneseném vyznamu

ufivdno pro zavéreénou scénu ncbo Zivy obraz
v divadelnich piedstavenich, jimiz je oslaven hrdi-
na hry, autor nebo spoleiensky vyznamna osob-
nost (éasto piedstaveni pEitomna).

me

8 ARABESKA

(z ital. arabesco, rabesco) —~ 1. v pavodnim vy-
gnamu nasténna ornamentilni malba se stylizova-
nymi motivy rostlin (ufivana jiz v architektuie
helénské, Eimské a rané byzantské, picvzatd poz-
dé&ji do architektury arabské a znovuoZivend za
renesance); na rozdil od = grotesky (v pivodnim
vyznamu) nepouzivd fantastickych kombinaci ani
deformaci lidskych, zviecich a rostlinnych motiva
a na rozdil od piibuzné mauresky pisobi plastic-
kjym dojmem a ncabstraktné;

2. v literatuie pouzil pojmu a. prvné r. 1798
teoretik romantismu Fr. Schiegel jako oznaceni
pro novy prozaicky zinr nevelkého rozsahu, jemuz
piisoudil pohadkovost, bohatou fantazii, lehkost
a smysl pro ironii. V tomto smysiu uzivala pak
tohoto Zanrového oznaceni zejména literatura né-
mecka, kdezto v kontextu anglosaském se a. pii-
blizovala vice = grotesce (W. Scott, E. A. Poc).
V slovanskjch literaturdch se 4. stala Zanrem
oblibenym az ve vyvojové etapd ptechodu od ro-
mantismu k realismu, pfifemZ postupné ztriccla
své vyhranéné romantické rysy a stala se pomérné
irokym oznadenim pro kratky prozaicky itvar
iednoduché- stavby a nckomplikovaného déje, je-
ho3 charakteristickfm znakem byl pouze lehce iro-
nizujici pohled na drobné udalosti ncbo svérazné
postavy a postavicky viedniho prostfedl. Jako
ironizujici ncbo alespoii humorn& ladénd povaho-
keesba byla a. péstovina zvlagté v Ceské litera-
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tute 60.-70. let, a to J. Nerudou (Arabesky,
1864), Sv. Cechem (Povidky, arabesky a humo-
resky, 1878-1883), J. Arbesem aj.

Lit.: E. Kdbmel, Die Arabeske, 1949. W. Kay-
ser, Das Groteske, Oldenburg 1957.

tb
s ARGOMENTO
(ital,, z lat. argiimentum = dikaz, davoed) - 1.
v &irsim smyslu ptedmét uméleckého dila, obsah,

dgj;

2. soutést scénafe v —> commedii deli’arte, za-
chycujici strucny obsah hry, n&kdy také informujici
o jejim vzniku a vivoji; na néj pak vlastni kome-
die navazuje. Jindy obsahuje 4. téZ popis udélosti
po skonieni d&je hry. A. se naléza v fadé do-
chovanjch scéndf, ptedeviim ve shirce Flaminia
Scaly, ale i v pozdé&jsich. Nelze s uréitosti Eici,
zda a. byla pki ptedstaveni také deklamovéna,
nebo zda tvofila pouze studijni materisl k insce-
novani;

3. v opernich libretech 17. 2 18. stol. typ pied-
mluvy, kterd vedle obsahu déje nebo udalosti, jez
vlastnimu dé&ji opery piedchazely; zahrnovala né-
kdy téz literdrni aebo historické prameny, Z nichZ
libretista cerpal, popi. zdznamy o tom, v ¢em se
od nich odchytil.

Lit.: K. Kratochuil, Komedie dell’arte, Praha

1973.

kn
@ ARGOT
(franc. = hantjrka) - druh tzv. socialniho dia-

lektu, mluva piislusnikd spoledensky izolovanych
vestev (zlodéjs, tulakd, podvodnikd apod.). Zé-
kladai slovni fond a gramatickou stavbu piejimé
a. ve ziednoduSené formé 2 bé&zné mluvené po-
doby narodniho jazyka. Specifickym rysem a. je
omezeny soubor vyluénych, pro jiné vrstvy zdmér-
né nestozumitelnych slov 8 obratt, slouzicich
k utajeni vlastniho obsahu sdélenf. Kromé znal-
ného muozstvi cizich slov, prejatych zejména z né-
mecké hantyrky (tzv. rotwelsch), z zidovského
sargonu i z cikandtiny, je pro a. téZ charakteris-
ticka umyslna deformace lexikalnich prostiedkd
(nap#. .vecerndk® = vegerni krade) a ziliba ve
v§znamovych posunech (papf. ,kukatka* = pisto-
le). V poezii se tzv. argotismy, tj. slova a obraty
argotického piivodu, vyskytly poprvé u F. Villona.
V moderni literatuie se argotismy uplatnily nej-
difve v préze a v dramatu, kde tvoii soulést
jazykové charakteristiky postav aebo prostiedi (V.
Hugo, H. de Balzac, E. Zola, R. Quencau, J. Ha-
ick), pozdéji pronikly i do poezie (napi. Hotejii-
ho pieklady basni J. Rictuse).

Lit.: F. Jilek-Oberpfalcer, Argot a slangy,

Csl. vlastivéda II, Jazyk, Praha 1934, P. Trost,
Argot a slang, Slovo a slovesnost 1, 1935.
jh

@ ARCHAISMY

(z tec. archdios = starobyly) — zastarald slova,
slovni spojeni, popi. vyzoamy slov, motfologické
a syntaktické prvky, které jsou zdmérné vyuZiviny
se specifickou stylovou platnostf. V této funkci
vystupuji nékdy i bistorismy ~ slova vytazend
2 aktivnfho pouZivani zénikem piislusnych realii
(napt. sudlice, temdih - nézvy husitskych zbran).
V literatufe se 4. nejéastéji uilvé k zachyceni do-
bového koloritu (hojné jsou napi. u Z. Wintra:
Jnejsem vam hoévaikem®, ,dévetka v umletém
firtode”, oityti sta chyba dvamecitma let"), k cha-
cakteristice prostfedi, typizaci postav, dale ke zdu-
raznéni slavnostnibo, vzne$eného rézu, poptipadé
k satirickym ugeldm. Piikladem vjrazného stylo-
vého piehodnoceni 2. 2 jejich nového uplatnéni
je jazyk V. Vanfury: ,Ha, ha, stiezte se¢, aby ne-
pritell Jen si myslete, Ze jscm omezena na uzké
prostory tohoto chlivcel*
bt

m ARCHAIZACE

(z tec. archdios = starobyly) - vyuzivaal zasta-
raljch jazykovych prostiedkd (lexikalnich, morfo-
logickych, syntaktick)‘rch, ptip. gémantickych) v ja-
zykovém projeva § cilem charakterizovat urité
obdobi & prostiedi nebo dodat dilu uréity iz
(vzneieny, popiipadé komick§). Pii zachyceni do-
bového koloritu (sapi. ¥ dilech s historickou
tematikou) neznamend 4. vérnou reprodukci his-
torického jazyka piisluiného obdobi, ale jeho sty-
lizaci, ptitemZ pievladaiji prostiedky béZné v sou-
éasném jazyce. Pii piekladéni klasickych dél se
vychazi z toho, Ze tato dila byla psdna soudobym,
tedy bezpiiznakovym jazykem: ptoto je nutné je
ptekladat soudasnym jazykem, bez nasilné archai-
zace.
b

m ARCHETYP

(z fec. archetypos = pravzor) — L. pivodné ter-
min udivany v idealistické starovéké filozofii
(Eirénaios, Dionysios Areopagités aj.) ve smyslu
Jpravzor” ideji, jeva & vél, jako propracovanéj-
§i parafrdze platénského pojmu eidos;

2. v uménovéddch, v literdeni teorii a piede-
viim kritice pouZivino peurditd a nejednotné ve
smyslu symbolu, symbolického modelu, motivy,
myilenky, ktetd se béhem historie jednotlivich
uméleckych drubd peustle navraci v téméi me-
zménéné podobé, aniZ pozbyva emocionalni piso-
bivosti, & je spoletnd viem kulturam bez ohledu
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archetypdlni kritika

na to, zda mezi nimi existovalo historicky proka-
zatelné ovlivnéni. A. odkazuje obvykle k vyhra-
néaym situacim v lidském Zivot8, napf. zrozenf,
smrt, liska, konflikt mezi jednotlivcem a spole-
Zenstvim, vina, trest, svoboda aj.;

3. jeden ze zékladaich pojmi Jungovy psycho-
logie a literdrnévédné ikoly zvané ~> archetypél-
ai kritika. V pojeti Jungové existuji dvé formy
archetypu: a) a. jako potencialni forma védomi,
piedznamendvajici chovéni &lovéka, tj. forma psy-
chickjch reakci &lovéka, nileZejici do Fife instink-
tivni aktivity, kterd je podobn& jako instinkty
vrozena kazdému jednotlivci a vyjevuje se v oka-
mzicich sniZen{ raciondlnl kontroly (nebezpedi,
uzkost, strach, sny, psychické poruchy atd.); b) a.
jistym zpiisobem realizovany, tj. reprezeatace a.,
kterj lze sledovat ,metodou zkoudky* v téch pro-
jevech Zlovéka, jeZ nejsou korigovdny védomymi
slozkami psychiky: sny, vypovédi pacientd podro-
benjch hypaédze, tviréi &innost duSevné chorych,
a dale pak do jisté miry lze timto zplsobem sle-
dovat a intepretovat symbolické modely mytd, sig
i pohadek, které uchovévaji pozistatky prazdklad-
niho védomi &lovéka, a v neposledni add i dila
umélecks, kterd se od ostatnich lidskych projevit
odlifuji pomérnou svobodou imaginace.

A. objektivizovany, jak jej nalézéme v umélec-
kém dile, neexistuje nikdy v &isté podobg,
ale nese s sebou vidy pelet individuality umélce.
Tento poznatek, obsaZeny jiz v dile C. G. Junga,
zdiraztinje a déle rozvijf L. A. Fiedler, ktery
umélecké dilo povaZuje za dialektickou jednotu
archetypu (tj. toho, co je spoleiné viem na nej-
blub¥i podvédomé tirovni) a rukopisu (tj. pifznaku
osoby & osobnosti, jejim% prostfednictvim je a.
realizovan). Také dalfi z pokrafovatelt C. G.
Junga, americkd psycholotka M. Bodkinovi, roz-
lifuje a. jako tradici uchované symboly a obrazy
(typové pEedstavy) a jako formu védomi (tenden-
ci ve fyzické mysli, ,body mind“). Uziti terminu
a. je v soutasné zdpadnf literdrnf teorii (~> atche-
typalni kritika) znaén& volné a nejednotné;

4, v textologii — pti studiu stiedovéké a antické
litecatury je 4. pvodni text, ze kterého vzaikly
dochované texty (opisy) uréitého literdrniho dila;
a. nemus{ byt ani textem autorskym, protoZe exis-
tujici texty se mohou vztahovat k nihodné za-
chovanému piepracovéni (opisu) piivodniho dila.
Zachovalo-li se piivodni dilo v n&kolika opisech
tiznych znéni, miZe byt za a. urlen jeden z opi-
sd (2. dochovany), nebo se pfedpoklédané znéni
rekonstruvje (4. nedochovany). K zndzornénf vzta-
hu jednotlivich opist z hlediska textového i aso-
vého se pouziva grafické schéma (~> stemma, —>
protograf).

Lit.: M. Bodkin, Archetypal Patterns in Poetry,
Oxford 1934. N. Frye, Anatomy of Criticism,
1957. ]. Hrabdk, Nékolik pozndmek k problema-
tice archetypu, in: Ceskd literatura 14, 1966.

]. Levy, Zapadni literdrni v&da a estetika, Praha
1966.

bl + vi
=  ARCHETYPALNI KRITIKA

(z tec. archetypos = pravzor) - smét zipadniho
badani literArnévédného, teoretického a kritické-
ho, vyuZivajici vysledkd zkoumdni hlubinné psy-
chologie — piedeviim C. G. Junga (1875-1961)
a jeho nésledovaikd - a zdroved poznatkil, které
vyplyvaji z prizkumi antropologickjch a etno-
grafickych; snaZi se prokazat, jak a v jaké mife
jsou v literatufe, dramatu a divadle uchoviny
prazikladni symboly, motivy, modely a symbolic-
ké struktury, existujici jiZ v archaickych ritualech,
mytech a pohidkich, a vysvétlit, jakym zpisobem
se podileji na konstituovani umélecké hodnoty
(= archetyp).

J. G. Prazer (1854-1941) v dile Zlata ratolest
prokazuje tematickou podobnost mezi mjty a fi-
tudly nejrizndjfich kulturnich oblasti a zdroveti
interpretuje i jejich symbolické modely; navazuje
na ného tzv. cambridiskd §kola (G. Murray, J. E.
Harrisonova atd.), jejiz pfinos spoéivd v rekon-
strukci a interpretaci pavodnich mjtd a rituald
a v dikazech a zpisobech, jakymi se tato praza-
kladni imaginativn{ a mimopraktickd aktivita &lo-
véka promitd do poclatetnich uméleckjch forem
(antické divadlo, historicky a dobrodruny romén,
hrdinské eposy, poezie atd.). Podndtem pro arche-
typalai kritiku byly analyzy kulturnich projevi
dosud existujicich archaickych spolelenstvi, které
provedla americkd kulturné antropologickd Skola
(B. Boas, R. F. Benedictovd, A. B. Lewis) a
koncepce ,kolektivaiho védomi“, kterou rozvinula
francouzskd sociologicky orientovand Ekola (E.
Durkheim, L. Lévy-Bruhl).

A. k. vychdzi ze snahy pickrocit omezenf —>
strukturalismu, formalismu (—> formalni metoda)
a=> pew criticismu, které zkoumaji pfedeviim
jazykovou vrstvu konkrétntho uméleckého dila;
snaz{ se odhalit symbolické modely, které existuji
v mytech, ritudlech a pohadkéch stejné jako v dra-
matu a literatufe od jejich vzniku a% do soucas-
nosti, aniZ by éastym opakovdnim byla stirdna
jejich neobyéejnd emocionalni pisobivost. PritaZli-
vost téchto ,véinych témat” je interpretovana na
zékladé poznatkd moderni psychologie a antropo-
logie; z tohoto zorného ihlu jsou interpretovény
i tzv. okrajové Zanry (detektivni romdn, western
aj.). Za slabinu je povaZovana pomérné nesnadnd
prokazatelnost vichozich hypotéz a terminologicka
nejednotnost, dand pfedeviim viceznalnosti vycho-
ziho terminu —> archetyp. K nejvyznamnéjsim
predstavitelim 2. % nalezf N. Frye, R. Chase,
J. Campbell, W. H. Auden aj.

Lit.: viz => archetyp.

hl
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m  ARCHISEM m  ARZE
(z tec. arché = zalatek, princip; séma = zname- (z fec. arsis = zdvih), téi lebkd doba — ve ver-

ni, znak) - nové utvofeny literarnévédny termis,
oznadujici soubor distinktivnich piiznakd spoled-
nych dvéma viznamovym jednotkam (napt. a.
k vjznamim ,sever” 2 Wjih je vyjadiitelny jako
Jhlavni svitové strany v os€ pola*). Svim pivo-
dem je 4. terminem sovitske literarnévédné tkoly
v Tartu, byl vytvofen analogicky podie fonologic-
kého terminu archifoném. Zvlaitnosti verie je, Ze
se v ném vytvafeji sémantické svazky, a tim i a.
mezi takovymi pojmcnovénimi, ktera mimo dany
text nesouviseji:
,mofe jsme my, délnici zvinénych
svald, cizi i zdejsi®
(] Wolker)

Lit.: J. M. Lotman, Lekcii po strukturalnoj
poetike I, Trudy po znakovym sistemam I, Tartu
1964. Ty%, Struktura chudoZestvennogo teksta,
Moskva 1970. Ty%, Analiz poetieskogo teksta,
Moskva 1972.

mc

®  ARTEFAKT

(z lat. ars = uméni, umélost; factum = &n) -
umély smyslové konkrétni vytvor védomé lidské
Zinnosti, ktery je aktudlnim podnétem esteticko-
.uméleckého prozitku, v umélecké literatufe tedy
vrstva optickych a zvukovych hodnot. (Termin
pteiel do obecné teorie uméni z vytvarného umé-
ni) A. se odlifuje: a) od pscudoarte[aktl'x, které
sice dojem a. budi, ale vznikly bez védomé &in-
nosti dovéka (v umélecké literatufe napf. strojo-
vé ancbo nahodilym zdznamem, k némuZz se pro-
gramové blizi tieba automatické texty surrealistd),
b) od uméleckého dila, které zastava vzdy jeding,
satimco a. mize byt vice (kazdé provedeni sym-
fonie je samostatnym 4.), 2 muaze byt dobou poru-
ieno, kdezto a. je vidy cely - i jako fragment,
torzo & vynatek.

Ve slovesném uméni je vztah a. a literarniho
dila komplikovéan tim, Ze optické a zvukové kva-
lity v ném hraji mensi roli nez v jinych uménich;
cozné druhy umélecké literatury jsou na nich ne-
stejné zavislé, napf. v poezii (stov. —> kaligram,
—> konkrétni poezie, => lettrismus, —> vers, —>
rytmus) jsou exponovany vice nez v proze. Jind
komplikovanost vznikd tim, Ze tvar zdpisu 2 zvuk
nejsou v literatute bezprostiednim nositelem ce-
1¢ho obsahu dila, nebot ten je dan ptevainé
smyslem a vyznamem pouZitych slov, tzn. znako-
vé. Korelace a. s literarnim dilem je tak v umé-
lecké literatuie ve srovnani s ostatnimi druhy
uméni relativaé nejmensi a nejspornéjsi.

Lit.: J. Volek, Pispévek k analyze pojmu arte-
fakt, in: Acta universitatis Carolinae, Phil. et
hist., Praha 1962.

pt

sologii metricky nedirazna cast stopy, protiklad
tézké doby, tj. —> teze. Grafické znaleni: .
Ceské pojeti tu vychazi zc starél tradice antické
metriky, zatimco vétiina ostatnich jazykd se pii-
drzuje pozdéji vzniklé zamény vyzeami obou
termini a chipe a. naopak jako metricky duraz-
nou slozku stopy.
me

m ASFALTOVA LITERATURA

hanlivé oznaleni pro realistickou literaturu social-
niho a politického protestu, tematicky Eerpajici
z prostiedi velkomésta; termin a. L razila nacis-
ticka propaganda v hitlerovském Némecku ve 30.
letech (napt. o H. Mannovi, A. Zweigovi ap.) a
nepiimo se Vv ném odraZela reakéni statkaiskd
ideologic, idecalizujici venkov (heslo  Blut und
Boden = krcv a pida) a péstujici nenavist ke
,zkazené¢mu* méstu. Toto oznaceni se nakratko
roziifilo i za hranice tieti tisc, u nas vyhovovalo
propagatorim —> ruralismu.

Lit.: A. Zweig, O asfaltové literatufe", in:
Magazin DP 2, 1934-5.

mb

m  ASKLEPIADSKE METRICKE UTVARY

metrické Gtvary antické poczie pojmenovane po
Asklépiadovi, basniku epigrami v 3. stol. pt. n. 1,
a jejich novoveké ckvivalenty. A, vers mensi jc
ver o dvou choriambech s jambickym zakonéenim
a s libovolnym dvouslabicnym pocatkem (xx -
Uy - - Uu - U\_._J),a.verfvétiiic
%iré{ o dald choriamb xx -V --4Y U
__uUuU-UWwLA strofa proni se skiada
ze ti a. verst menéich a jednoho = glykonskcho.

Pod ktidlem chovany, 6 Cechul orlovym,

plésej v den veliky! Darmo soti vrazi,

darmo zradce broji, odradilec, tvoje

zvazil srdee 1 viru keal.

(]. Jungmann)

A. strofa drubd je tvoicna dvéma 4. verii mensi-
mi, => jednim ferekratejskym a jednim —> gly-
kénskym;

Plésam hospodinu! vzhiru davem svétd

vroucné zplépolald pisné leti perut

k stankim svétloodéncu,

k svétlejéim serafd sborim.

(P. ]. Safaiik)
mc
m ASOCIACE

(z lat. associare = piipojovat, sluovat, sdruzo-

vat) — 1. v bistorii literatury sdrueni spisovateld
(napt. RAPP = Ruska asociace proletaiskych
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spisovatelt); pro eské organizace a spolky se to- B ASTROFIE
hoto terminu obvykle neuziva;

2. v psychologii tvorby sdruZovani predstav; (z tec. a = ne; strofé = obrat, sloka) - kom-

poznatky o sdrufovani piedstav a jejich vybavo-
vani, a to na zakladé jejich diiv&jiiho setkani
(styéna a.), podobnosti nebo kontrastu, jsou do-
lozené uz v antice (Aristotelés); v 17. az 19. stol.
se a. stala dalezitym pojmem filozofickym (J. Lo-
cke) a psychologickym (D. Hartley, T. Brown, J.
Mill, W. Hamilton, H. Spencer); esteticky vyznam
a. odhalovali uz Descartes a Hume, pro Hartleyho
asociativni teorii se nadchli, alespoii docasné, né-
kteii angliéti romantiéti basnici. K nejvétsimu oZi-
veni zajmu o a. dochazi zalitkem 20. stol., kdy
je asociativni mysleni poloZeno do zékladd tviréi
metody jednoho proudu modetni prézy (Prousto-
vo Hledani ztraceného Zasu) a nékolika moder-
nich basnickych smérd (zvl. = poetismu a —>
surrealismu). Pojmem literdrnéteoretickym se a.
stivd v avantgardni estetice, a to zejména Ceské
(patizsky Dictionnaire abrégé du surréalisme z r.
1938 vibec heslo a. neuvadi), ktera stavéla a.
myéleni do opozice k mySleni logickému a za mo-
derni povaZovala tvorbu, ktera je zaloZena na
asociativnim rozvijeni obraznosti. Literarnévédné
proudy opirajici se o sémiologii zahrnuji pojem
a. do pojmu konotace (—> denotace a —> kono-
tace).

Lit.: V. Nezval, Modcrni basnické sméry, Pra-
lia 1937.

mb

B ASONANCE

(z lat. assonire = prizvukovat) — shoda samo-
hlasek na koncich veriti bez ohledu na souhlasky.
Typicky prostiedek lidové poezie, umélou poezii
uzivany jako ndzvuk lidového stylu nebo prostie-
dek uvolnéni rymového schématu. A. byla v né-
kterych starSich poetikich chapana chybné jako
,nedokonaly rym*:
... kukacka vola k vecefi
tak jako kohout drubezi.
(V. Nezval)
pt

m  ASTEISMUS

(z fec. asteismos = zdvorilost, uhlazenost) — fi-
gura spoéivajici v damyslné a delikatni ironii,
kterou se ptisuzuje chvala formou dutky. Napt.:
Za toto jediné misto by vas vylouéili z Platénovy
republiky. Viz téz —> antifrdze.

Lit.: H. Morier, Dictionnaire de poétique et de
thétorique, Paris 1961.

-

Vs

pozice basné bez élenéni na jednotlivé —> strofy.
Je obvykld v poezii, jejiz kompozicni clenéni za-
visi na vystavbé tématu (epos, reflexivni a di-
daktickd poezic).

pt

® ASYNDETON

(z tec. asyndetos = nespojeny) — bésnické figura,
priznakové spojeni slov nebo vét bez vziti obvyk-
1¢ spojky, zdiraziiuje relativni samostatnost jed-
notlivich slozek. A. se mj. uplatiuje pfi vyjadie-
ni situainiho napéti, prudkého dé&jového spadu
apod., dosahuje se jim téz véi strulnosti, bez-
prostiednosti a kompaktnosti projevu. Viz téZ —>
polysyndeton.
Délnik je smrtelny, prace je Ziva,
Antonin umird, Zarovka zpivd —
(]. Wolker)
jh

m ASUG

(z turec. afik = zamilovany) — kavkazsky lidovy
basnik-zpévak, piednaiejici své skladby nebo im-
provizujici na dané téma za doprovodu lidového
strunného nastroje. A. plsobi dodnes v sovétské
Arménii, Gruzii, AzerbajdZanu, Dagestanu a v pii-
lehlé &isti Turecka. Nejzniméjsim a., ktery pro-
slul i za hranicemi kavkazské oblasti, byl dages-
tansky basnik Silejman Stalsky (1869-1937).

Lit.: V. Zirmunskij, Stiedoasijiti lidovi pévci,
in: V. Z., O hrdinském eposu, Praha 1984.

tb

m ATELLANA

té3 atellské fraska (podle jihoitalského méstecka
Atelly u Capuy) - Zanrovy typ komedie, kterd
byla ve starovékém Rimé piejata od jihoitalskych
kampanskych Oskii; rozsahem nevelk4, zpravidla
jednoaktova —» fraska s burlesknimi prvky, jiz
charakterizuji &tyfi ustdlené karikaturni postavy
(masky): hlupak a Zrout Maccus, Zvanivy chytrak
Bucco, sméiny lakotny stafec Pappus, hrbaty in-
trikan a 3arlatdin Dossennus. Improvizované vy-
stupy této Ctvetice, opirajici se o pevnou déjovou
osnovu, éerpaly tematicky z prostiedi venkovského
a maloméstského Zivota, tvofily je rozpustilé, cas-
to obhroublé nebo také satiricky zaméfené
vyjevy, které poukazovaly na spoletenské zlofa-
dy. A. byla pivodné burleskni lidovou hrou,
hranou ochotniky, také v Rimé si dlouho uchovala
rysy karnevalové kultury (v a. sméli Géinkovat
#imiti obiané, ktet! jinak na jeviiti hrat nemohli),
proto &asto pfevaZovala hrubéd erotika, rvacky atp.
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nad spolcéenskosatirickimi prvky, k nimZ Zant
daval ptileZitost. Rozkvét a. spada do 1. stol.
pt. o. L, jeij improvizafni charakter byl v Rimé
postupnd literarnd zudlechtén, tvotila pak pfi
slavnostnich hrach po tragédii veselou dohru. A.
}. se literdrnd vénovali napi. Pomponius Bono-
niensis, Novius, ovlivnila Naevia, Plauta aj., v ci-
safské dobé byla a. postupnd vytlafovéna panto-
mimou (—> mimus).

Lit.: W. Beare, The Roman Stage, Cambridge
1950. E. Duckworth, The Nature of Roman Co-
medy, Princeton 1952, H. Reich, Der mimus
1-11, Berlin 1903.

ka
m ATETEZE
(z tec. athetésis = odmitnuti, zavrzenl) — v tex-
tologii prohlaseni Casti textu néjakeho dila (po-

piipadé dila celého) za nepravé; v tomto smyslu
je a. opakem —> atribuce textu.

v

v
m ATRIBUCE TEXTU

(z lat. attribuere = ptidé&lovat, piikazovat) -
uréeni autorstvi anonymaiho dila (textu), tj. jeho
pivodce. A. umoziiuje zatlendai dila do kontextu
literarniho vyvoje, ureni jeho ulohy spoletenské,
kulturni i politické a tim zptesnéni a doplnéai
vivojové linie celé literatury i palezeného autora.
V -> textologii se 4. & rozumi{ ovéfeni auten-
ticnosti = textového pramenc ¥ ficsim smyslu.
Pii rozhodovéni o moznjch autorech sledovaného
anonymniho dila se vychaz{ z piedpokladu, Ze
dilo napsal nékdo z literaend &nnjch lidi daného
Zasového obdobi. Metoda . £ musi byt natolik
piesna, aby neutéila nepravého autora, resp. aby
alespoir dospéla k negaci (—> ateteze, —> dubis),
tj. prokazala, Ze nikdo z piedpoklédan)"ch autord
anemohl dilo napsat; anonymni dilo mohl napsat
i autor, jehoZ literarnf cinnost s€ omezila pravé
jen na zkoumané dilo.

Metody 4. ¢ obecné& vyudivaji: a) vagjsich uda-
ji o anonymaim dile a piedpoklédan}"ch autorech,
tj. informaci obsaZenych v literarnich, redakénich,
cenzurnich i policcinich archivech, korespondenci,
denicich aj., dale viech zprdv o sivoté piedpokla-
danych autord, jejich pracovaich zvyklostech, pub-
likagnich moZnostech, podnétech jejich tvorby,
rovaéz i poznatkd —> paleografie, grafologie, che-
mie atd.; b) vaitinich adajd, tj. zaloZenych na
jazykovém, stylovém, tematickém, kompoziénim,
motivickém, rytmickém, ideovém aj. rozboru ano-
nymafho dila a jejich porovnani s obdobaym
rozborem dél piedpokladanjch autoril.

V posledni dobé se pro @ ¢ uiva v souvis-
losti se zavidénim —> matematickych metod do
jazykovédy a literdeni védy i pistupu matema-

tického (statistického), zalozeného na => frekvenci
jazykovych a literarnich jednotek i jejich tHid, tj.
kvantifikujicich vnitfni tdaje o dile. Navazuje s¢
tu na klasickou metodu stylometrickou (=> stylo-
metrie).

Pii matematickjch metodach a. ¢ se vychazi
z ptedpokladu, Ze kazdy autor mé gvij —> indi-
vidualnl styl autorsky, kter§ lze popsat soustavou
kvantitativaich ddaji postihujicich frekvenci jazy-
kovjch a literarnich jednotek v autorovych tex-
tech. Tyto tdaje se zjistuji v anonymnim textu
i v textech piedpokladanych autord a matematic-
kymi metodami s¢ cozhoduje, ktery z autoril se ve
frekvenci sledovanych jevi shoduje s anonymnim
textem. Takto nalezenj autor je potom povaZovan
i za pivodce sledovantho dila, Vzhledem k tomu,
%e se pouzivd piistupu matematického (pravdépo-
dobnostniha), je i tento yavér vice & ménd prav-
divy a jeho vérohodnost zavisi na obecné urovni
jazykové a literarni stylistiky. Otézkou je volba
vhodné charakteristiky autorského stylu, tj. tako-
vého jevu, jehoZ kvalitativnl i kvantitativnf ro-
ved je homogenni v izofch autorovych textech.
Nelze proto vychdzet z evidentnich vlastnosti
autorova zphsobu psani, protoze mohou byt i imi-
toviny eventudlnim plagidtem. Proto s¢ hledaijt
podvédomé viastoosti autorova stylu, €. takové
jevy, jejichz uditl autor p#i psani védomé neovliv-
fuje a které souviseji se subjektivaimi stylotvor-
nymi é&initeli.

Piikladem je frekvence neplnoviznamovich slov
(ptedlozky, spojky, Zastice, pomocna slova aj.), ti.
nesouvisejicich s tematikou dila (= stylometric),
priména délka slova v poétu pismen, primérnd
délka roznych kategorii vét (fe¢ autora, piimé
fed, uvozujici véta aj.), pozice jednotlivich slov-
pich druhd ve struktufe véty, = Yulova kon-
stanta aj.

Pii a. . se nelze omezit na sledovani jediného
jevu, ale zaméfit sc na viétil polet a tim vyuZivat
i jejich vzajemného vztahu (korelace).

Piikladem problémt a. f mize slouZit Sha-
kespearovo dilo, autorskd jednota tzv. Epiitol sv.
Pavla, fliady a Odysseje, Platénovich Dialogh a
Lista aj. Z Ceské literatury srov. vyvracenou hypo-
tézu povazujicl dilo Josefa Bardka za prace Ne-
rudovy, spory © domnélou Beztucovu ranou shirku
podepsanou jménem Pavel Hrzansky, hodnoceni
autentitnosti Machovy literaenl pozistalosti aj.

Lit.: Editor a text, Praha 1971 O. Kralik, Kti-
3ovatky Nerudovy poezie, Praha 1965. D. S. Li-
chaéev, Tekstologija, Moskva 1962. S. A. Rejser,
Paleografija i tekstologija novogo vremeni, Mosk-
va 1970. P. Vasdk, Metody ustanovlenija spor-
nogo avtorstva (problema Barak - Neruda), in:
Prague Studies in Mathematical Linguistics 3, Pra-
ha 1972. P. Vasik, Statistika a sporné autorstvi,
Slovo a slovesnost 27, 1966. P. Vaidik, Metody
uréovani autorstvi, Praha 1980. v5
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atticka komedie

m ATTICKA KOMEDIE

staroeckd komedie, jejiz vyvoj sledujeme v Attice
(stfedni Recko v éele s Athénami) od 5. stol.
pt. a. 1. Dél{ se na tfi vyvojové ctapy, starou,
sttedni a novou a4, k.

Stard a. k. je razu prevainé politického a mra-
vokarného s t&Ziitdm v politické satife a ideolo-
gické kritice. Osoby jsou prevainé zobecnénymi
karikaturnimi typy a dé& miva vétSinou fantastic-
ky raz. Charakteristické je symetrické ¢lenéni,
souvisejici se strukturou pisni —=> kému. Nejvy-
Eupolis a Aristofanés (druha pol. 5. stol. pi. n. L.).

Pro stiedni a. k. (4. stol. pf. n. 1), jez nava-
zuje na nejstariiho feckého komediografa Epi-
charma, je typické jednak odstranéni politické te-
matiky, jednak oslabenf ulohy sboru jako hlasu
veicjného minénf, coZ oboji souvisi s tpadkem
fecké demokracie. Z 607 doloZenych kust stfedni
a. k. se nezachoval Zadnjy (jen tituly a zlomky),
z 57 znamy¥ch autord jsou nejvyznamnéjsimi Anti-
fands a Aléxis. Znalny podil tvofi témata paro-
dicky mytologick4, a to nejen parodie mytd, ale
i tragédii; jeji t&zisté viak lezi v tematice rodin-
nych vztahd a denniho Zivota. Také stiedni 2. k.
méla typické charaktery (masky), aviak hrubost
vysméchu, pfiznaénd pro statou a. k., byla tu jiz
zmirnéna.

Novd a. k. vznikla na zadatku doby helénistic-
ké na konci 4. stol. pt. n. 1. (termin ,nova“ je
anticky); je to komedie charakterova a piedeviim
intrikova (zépletkova). Nejfrekventovanéjsi tu jsou
témata lasky a rodinnych vztahd, zatimco fantas-
tické prvky a politicka aktudlnost jiZ zcela vymi-
zely; nova a. k. piinasi namisto satiry v podstaté
idealizaci skuteénosti z hlediska vladnouci otro-
kakské spoleénosti. Vyznauje se nevelkym okru-
hem motiva a situaci, omezenou fadou typickych
postav, pficem2 jeji origindlnost netkvi v déji ani
v charakterech, do znainé miry tradiénich (pic-
chazeji ze stiedni a. k.), ale v jejich zpracovani.
Vyznaéné je uméni rozvedeni intriky: sple omyld,
klami, tajného naslouchdni, pfestrojovani, zamé-
fovanf osob tvoii sloZitou, ale pevné skloubenou
zdpletku. Velkou tlohu tu hraje ndhoda, na niz
se zaklada typické schéma ,poznini* (—> anagno-
tize). Pro novou a. k. je té% pfiznalny 2iv§y a
vtipny dialog. Jejim nejvyznamnéjiim piedstavite-
lem byl Menandros, dilezZiti jsou téZ jeho pied-
chidci Filémén a Difilos (tvotici v drubé pol.
4. a na pold 3. stol. pt. n. L). Strukturu a. &.
zaame dnes jen z pozdé&jsich Eimskych zpracovani
v latiné a ze zachovanych feckych zlomki, které
oviem vétdinou neddvaji piedstavu o déji v celku
(teprve r. 1958 byly objeveny obsahlé fragmenty
Menandrovy komedie Dyskolos). Prostfednictvim
timské komedie mélo uméni nové a. k. vyznamny
vliv na cel¢ zapadoevropské drama.

Lit.: F. M. Conford, The Origin of Attic Co-
medy, London 1934. H. Herter, Vom dionysischen
Tanz zum komischen Spiel, Darstellung und Deu-
tung, Iserlohn 1947. V. N. Jarcho, Aristofan,
Moskva 1954. A. Kold?, Reckd komedie, Praha
1919. G. Norwood, Greek Comedy, London 1964.

ré
m AUTO

(ze Epan. a port. auto = akt, d&) — v podatcich
$panélského divadla jednoaktova hra nabozenské-
ho i svétského obsahu; pozd&ji pievliadla nabo-
senska tematika (auto sacramentale). Vyvoj a.
probihal od pofiteéni primitivni formy aZ po
vrcholnou podobu v 16.-17. stol. — alegorickou
dramatickou skladbu o jednom déjstvi s hojnosti
personifikovanych ideji nebo abstrakci, charaktc-
ristickych pro baroko. V 18. stol. umélecka hod-
nota tohoto Zanru postupné upadala a r. 1765
byl ve Spanélsku vydan jeho ufedni zdkaz.

Nejstarsi dochované 4. Hra o tfech krélich
(Auto de los Reyes Magos) vzniklo piiblizné
koncem 12. stol. Vyznamnymi autory 4. byli na
pielomu 15. a 16. stol. Juan del Eacina a Gil
Vicente, v obdobi ,zlat¢ho véku* Lope de Vega
a zejména Pedro Calderén de la Barca, ktery ve
svjch vice nez 60 . vypracoval klasickou ume-
leckou formu, zalozenou na aplikaci alegorického
postupu v dile jako celku. Formou a. zpracoval
Calderén ncjen fadu témat ze Starého a Nového
zékona, ale i naméty filozoficko-teologické, myto-
logické a legendarni. K nejlepiim Calderénovym
a. patil Velké divadlo svéta (El gran teatro del
mundo), Bozsky Orfeus (El divino Orfeo) a
Kouzlo hiichu (Los encantos de la culpa). Calde-
ténovo pojeti 2. mélo znaény vyznam pro vyvoj
spanélského dramatu. Na nékteré prvky 4. nava-
zal ve svém dile ipanélsky dramatik 20. stol. Ale-
jandro Casona (1900-1965).

Lit.: viz = citkevni hra.

h#

=  AUTOBIOGRAFICKY ROMAN

(z fec. = autobiografic) — romdnové zpracovani
autorova Zivotopisu, tj. podani udilosti a vlast-
nich zazitkd podle zasad romanové vystavby, v niZ
se¢ na rozdil od —> autobiografie uplatiuji prvky
—> fikce literdrni a fabule, budovand na udélos-
tech ze Zivota autorova, je vyrazné organizovana
(—> fabule). A. 7. zpravidla, nikoli viak vyhrad-
né, pouzivi tzv. —> ich-formy (tj. vypravéni déje
v 1. osobé jedn. éisla) a dodriuje chronologicky
sled udalosti, jez se postupné rozvijeji bud v in-
timni obraz spisovatelova psychologického a na-
zorového vyvoje a zrani, anebo v Siroké panorama
riznych prostfedi, lidskych typi a osudd, které
néjak pisobily na utvafeni autorova Zivotniho osu-
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du a charaktesu.

Vzhledem k povaze umélecké literatury je prak-
ticky nemoné vést piesaou 8 piimou hranici
mezi romény &isté autobiografickymi (tj. vyuiiva-
jicimi pouze faktického #ivotopisného materidlu)
a rominem tzv. semiautobiografickym (tj. Zivoto-
pisnym jen ze4sti), v némi byvaji realnd autobio-
graficka fakta ji umélecky svobodné transformo-
véna a zarovef i dopliiovana o skuteénosti smys-
lené a vsazena do nového, literarné gvébytného
kontextu. Stejné plynulé byvajl pak i hranice mezi
timto typem isteiné a. r. a toménem fiktivné
autobiografickym, ktery svou vn&jii literarni po-
dobou vyvoldva sice dojem autentického Fivotopi-
su autorova (fiktivaim ztotoznénim osoby vypra-
véde s autorem), alkoliv ve skuteénosti je jeho
syzet pouze smysleny. V moderni literatufe § jejl
tendenci k narufovani a rozbijent konstitutivaich
znakd tradi¢nich literaenich forem na jedné strané
a snahou O sebeprojekci autora do literarnich
postav na druhé strané se stivé cozlisovéni téchto
typl a. 7. (jez jsou ostatné jen literdrn&teoretic-
kym zobecnénim a tidénim) zvlaité problematic-
kym, nehledé k tomu, 3e v dilech autobiografic-
kého charakteru Zistdva vidy - jak upozornil jiZ
Goethe — otevienou otazka, co je viastné .prav-
da* a co .based” (J. W. Goethe, Dichtung und
Waheheit). To vidime i na takovych klasickych
dilech a. 7., jako je napi. G. Hauptmanoa Dobro-
druzstvi mého mladi (Abenteuet meiner Jugend,
1937) nebo Gorkého trilogie Détstvi, Do svéta
a Moje uvniverzity (1913-1923).

Lit.: Viz —=> autobiografie.

th

u AUTOBIOGRAFIE

(z fec. autos = s4m, biografia = %ivotopis) -
pisemné vylienf vlastniho Zivota autorova, popt.
askterjch jeho zavaznfch tsekd nebo stranek. A.
mivaji rdzné podoby od jednoduchého fazeni
vngjsich faktd pies vécné podani pamétihodni'ch
udéalosti (napi. fimské commentarii) aZ k celist-
vému literdrnimu zachyceni sivotnich osudd auto-
ra vylitenim 2 komentovanim Kligovych udalostl,
z4zitks a proZitkd (Abelard, Historia calamitatum
mearum, 1133-36; Daante, La vita ouova, 1292;
Gocethe, Dichtung und Wahrheit, 1811-14), popk.
k vypsani autprova duchovniho vyvoje 8 jeho fi-
lozofického vyznéni (Platonuv 7. dopis; Rousseau,
Confessions, 1770).

Mezi a. lze obecné vysledovat dvé odlisné ten-
dence; jednu, kterd smétuje k zasazeni autorovych
zazitki do irdfho kontextu historického déni a
zpravidla vede za pomoci vlastnich komentafd
k jeho osobnimu vysvétleni, a druhou, soustiedu-
jici pozornost spife k autorovu voiténimu vvoji
psychologickému nebo svétondzorovému. K prvai-
mu typu se fadi napt. latinsky psand a. Karla Iv.

(Vita Caroli, 1350), kterd je neivy"znamnéiﬁi auto-
biografickou pamétkou star¥l Ceské literatury, kdez-
to za ptiklad druhého typu mohou slouzit proslulé
Konfese &V. Augustina (Confessiones, kolem 400),
stojici na potatku celé tady obdobnych ndboZen-
sky vyznavadskych a. jez hojné vznikaly v dobéch
padvlady nabozenské mystiky nebo pietismu.

Literarni formy a. byvaji rozlicné a sahaji od
prostych denikovych zéznami (—> denik) pies
formu andli (= letopisy) nebo rizné podoby
literatury memoérové (tj. vzpominkové, —> pameé-
ti), historické a avahové, a% k gvébytnému umé-
leckému zpracovéni, a to nejastéji bud v podobé
literarné stylizovaného deniku, nebo ve tvaru ro-
manovém (—> autobiograficky coman). Umélecka
litecarni 2. mivé obvykle charakter tzv. semiatto-
biografie (1j. Estetné, poloviéni 4.), nebot jeil
fakticka zivotopisnd napld byva zpravidla bésnic-
ky pietvoiena a doplnéna ve smyslu prostulého
Goethova memoéroveho titulu Baseh a pravda
(Dichtung und Wahrheit). V umélecké literatuie
ge rovnés vyskytuji tzv. & fiktivni, vyuiivajici
autobiografické formy vypravéni v 1. osobé jedn.
gsla (tzv. => ich-formy) jako vjrazového pro-
stiedku pro zcela smyilenou #ivotopisnou fabuli.

K proslulym a., jejichz autory byli vyznamai
literati, patéi krom& jiZ piipomenutych je$té napf.
paméti Petrackovy, deniky Grillparzerovy, Hebbe-
lovy a Goethovy, memoarovéa dila V. Alfieriho
(Zivot), H. Ch. Andersena (Pohadka mého Zivo-
ta) a O. Wilda (De profundis), jakoZ i nékterd
dila roméanova (—> autobiograficky roman). V ges-
Kké literatute patil k ciznjm typim a@. napi. Fr.
Palackého Kasdodenitek, J. S. Machara Konfese
literéta nebo paméti V. Nezvala Z mého Zivota.

Lit.: Formen  der Selbstdarstellung, Festgabe
F. Neubert, Berlin 1956. J. Hrabdk, K morfologii
soutasné prozy, Brno 1969. G. Misch, Geschichte
der Autobiographie, Bern 1949. R. Pascal, Design
and Truth in Autobiography, Cambridge-London
1960. Sovetskije pisateli, Avtobiografii, Moskva
1959.

th

AUTOCENZURA viz CENZURA
s AUTOGRAF

(z fec. autos = sam, grafein = psati) — 1. obec-
né rukopis, tj. text psany rukou uréitého é&lpvéka,
kterj nemusi bjt autorem zapsaného textu;

2. v textologii (—> textovy pramen) se za 4.
povaZuje pouze takovy rukopis, pii kterém je
autor textu totoiny s autorem zapisu; Z tohoto
hlediska se rukopisny dokument napsany ndkjm
jinfm ne% autorem textu povaZuje za kopii, resp.
opis (diktat), keery oviem mbge bjt autorem textu
prohlédnut, opraven a tim i autorizovén. Pravost
a. se ovéfuje piedeviim paleograficky (grafolo-
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autokomunikace

gicky), tj. srovndnim charakteristickych vlastnosti
pisma s jinymi soudobymi a nepochybnymi auto-
rovymi pisemnymi projevy (—> paleografie). Po-
miickou jsou i vaéji znaky, jako druh, barva a
rozmér uZitého papiru i jeho vodni znaky (—> fi-
ligrdn), pouZité psaci potfeby, inkousty aj. Na
druhé strané se k dikazu pravosti a. pouzivaji
i metody => atribuce textu. A. patf{ mezi duleZité
—> textové prameny shromaZdované textologem
pii vydavani dila (= edice);

3. vlastnoruéni podpis.

Lit.: Editor a text, Praha 1971. D. S. Licha-
éev, Tekstologija, Moskva 1962,

vs
u  AUTOKOMUNIKACE

(z fec. autos = sam a lat. commiinicatio = sdé-
leni) ~ zvlatnf drub jazykové a literdrni => ko-
munikace, pfi které je autor (expedient) komuni-
kovaného => textu (komunikatu) totoZny s jeho
ptijemcem (percipientem), tzn., Ze autor tvofi text
»pouze pro sebe” a nema s nim dalsi komunikaé-
ni zAmér; jsou to napf. autorské deniky a poznam-
ky, do jisté miry rovn&Z pracovni texty, kterymi
si autor napf. ovéfuje uréity umélecky postup, po-
piipadé texty, které jsou pracovni variantou defi-
nitivniho textu dila (=> varianta); podobné i —>
monolog — zvlaité v pldnu zobrazeni — si zacho-
vava nékteré autokomunikaZni prvky. Na autoko-
munikaénim urleni denikd, poznidmek aj. neméni
pic ani skutecnost, Ze byvaji pozdé&ji Easto vyda-
vany pro literdrnévédné cile a stévaji se tak sou-
casti procesu literarni (zvlasté literdrnévédné a
literdrnéhistorické) komunikace.

Lit.: A. Popovii, Poetika umeleckého prekladu,
Bratislava 1971. Literdrna komunikacia, Martin
1973.

Vs
H  AUTOMATICKY TEXT

(z fec., => automatizace) — text, vznikajict bez
raciondlni kontroly a piedem daného planu rych-
Iym zéznamem dojmi, ptedstav a mySlenek tak,
jak se pravé vynofuji v basnikové védomi. Tech-
niku «. ¢ uvplatnili poprvé A. Breton a P. Sou-
pault v knize Magnetickd pole (1920) ve snaze
zpi{stupnit imaginativni a spontdnni procesy lid-
ského podvédomi, &im? bezprosttedné podnitili
vzoik =>  surrealismu: ,,Okno vyhloubené do na-
fcho masa se otvirdi do nadeho srdce. Je tam
vidét nesmirné jezero, kam se v poledne ukladaji
hnédocervené vazky, vonici jako pivoiky. Co je
to za velky strom, kam se chodi zhliZet zvifata.
Jsou to uz cela staleti, co mu nalévame.” (A. Bre-
ton — P, Soupault).

pt

m AUTOMATIZACE JAZYKOVA

(z fec. automatos = z vlastntho popudu, pfiroze-
ny) — vytvaieni ustdlenjych lexikalnich i grama-
tickych spojeni rozmanitého obsahu (napi. ,.v po-
predi zdjmu*, ,rozhovory v pfatelském a srdeiném
ovzdusi“, ,u prileZitosti). Automatizované vyra-
zy viak piili§ &astym & nevhodnym uZivanim
ztrdceji ucinnost, vyznivaji spile negativné a pie-
chazeji v => klisé nebo —> frazi. A. j. je béind a
bezptiznakova ve stylu publicistickém; v umélecké
literatufe se automatizovanjch vyrazd stylisticky
vyuZiva zpravidla pro uéely charakterizacni, pii-
padné se satirickfm zaméfenim.
h¥

@ AUTOR

(z lat. auctor = puavodce) — piivodee literdrniho,
védeckého, malifského aj. dila. Osobnost a. lite-
rarniho (uméleckého) dila dopliiuje umélecky kon-
text dila a ovliviuje i jeho vniméni. Zivot a. li-
terarniho dila a dilo samo jsou ve vzijemném
dialektickém vztahu (spojeni dila se svétem), kdy
sivot v rizné mife (napf. i v zdvislosti na véku
a.) pusobi na dilo, ve kterém se mohou (zjevné
i zastfend) obraZet pfimé zaZitky a udalosti (even-
tualni stylizace v dile), ale i udilosti znamé
z cetby a-doslechu. Obdobné lze z dila - zvl.
v piipadech, kdy <. neni zndm - usuzovat na
jisty obraz a. osobnosti, na jeho spoletenské po-
stavenf, ndzory apod.; tento obraz viak nelze
ptimo ztotoZfiovat se skuteénym 4.

Zvlasté u zijictho 2. poskytuje jeho pfedchozi
dilo jisté ddaje, na jejichz pozadi je nové dilo
chdpino, resp. jisté chipani predurluje. Z exis-
tence jediného piivodee fady d&l vyplyva, Ze jed-
notlivd dila jsou vnimana jako soucast 3irsiho
vnitiné spjatého celku, na jeho% zakladé lze usu-
zovat i na ~> individudlni styl; z dialektického
vztahu celku a &asti vyplyvd, Ze v ramci tohoto
celku jeho jednotlivé slozky (dila) mohou naby-
vat jiného vyznamu, nez jednotlivé maji. Obdob-
né lze 4. a jeho dilo chapat v rdmci jeSté Sirdim,
napt. literdtni generace, Skola, casové obdobi
apod.

U zemfelych a. se vlivem literarni kritiky, védy
a historie postupné vytvaii obraz autorovy osob-
nosti (tzv. autorsky mytus), kterj nemusf byt pln&
pravdivy a ktery se miZe stit podstatnou slozkou
viznamu dila (Macha). Pivodce dila je za dilem
citén a hledan i tehdy, kdyz nenf znim wvibec
a na obraz jeho osobnosti se usuzuje podle dila
(Dalimil), nebo se skryvi za riznymi —> pseudo-
nymy (—> atribuce textu, —> ateteze). Utréenim
konkrétniho @. je umoZnéno piesndjif zaclenéni
dila do riznych kontexti (spoledensky, literdrni,
kulturni, ideologicky apod.), a tim posocuzeni dila
a jeho vyznamu z novych aspektd.
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S problematikou a. je tak spojeno studium jcho
osobnosti (jedinec Zijici a tvorici), tj. jeho socislni
puvod, vzd&lani, spoletenské postaveai, mira jeho
spoletenské aktivity a8 angazovanosti, vztah k os-
tatnim autordm, konfrontace s analyzou soudobych
pomérd apod., resp. jeho biografické realie viibec.
0Od pojmu a. jako skutetného pivodce dila — tj.
externiho subjektu — je nutno odlifit 4. jako sé-
manticky konstrukt budovany textem dila (interni
—> subjckt).

V obecné roviné se § pojmem a. pracuje v teo-
rii komunikace, kde oznaduje vychozi ¢lanek —>
komunikaéniho FPetézu awtor - dilo - pFijemce,
na rozdil od pickladatele, literrniho kritika, véd-
cc a historika, recititora aj., kteki jsou vychozimi
¢lanky Petézu = metakomunikace.

Lit.: J. Mukafousky, Basnik, in: J. M., Studie
2z cstetiky, Praha 1966. V. V. Vinogradov, Proble-
ma avtorstva i teorija stilej, Moskva 1961.

Vs

am AUTORIZACE

autordv souhlas k néjakému zachazeni s jeho di-
lem: k vydani tiskem, textové tupravé, pievodu
do jiné formy a Zanru (4pravé pro film, divadlo
apod.), piekladu atd. Kazdy vysledck takového
zachazeni s dilem, schvaleny autorem, sc oznacuje
jako autorizovany: autorizované vydanf, autorizo-
vany pteklad, autorizovand dramatizace, scénat
atd. Autor tak souhlasi s ginnostl, kterou s dilem
provadi jind osoba; pokud oviem jakymkoli zpu-
cobem zachizl s dilem sdm jeho autor, pouiva se
termin ,autorsky” — napi. autorskd dramatizace,
scénaf aj.

v
m AUTORSKA REC

zast uméleckého —> vypravéni, soudast ~» pédsma
vypravéce, vyslovovana pivodcem (v plinu zobra-
zeni) jako vlastni projev. A. 7. tvob v epické
proze zakladni kostru vypravéal, pomoci niZ autor
picdklada svoje myslenky, piedstavy, uvadi a ko-
mentuje (—> uvozovaci véta) feé postav (—> pas-
mo postav). Zékladnim mluvnickym Zasem a. 7. jc
minuly &as (event. jeho stylisticka varianta — his-
toricky prézens), ktery mi oviem relativai plat-
nost; vyuiivd sc piedeviim 3. osoby, vypravéni
ve tieti osobé, podle néméiny er-forma (Er-Erzih-
lung, Ee-Text). A. 7. ma spisovnou podobu, ze-
jména v klasické proze, nespisovné prvky se uvd-
dé&ji v uvozovkich jako citaty. Vypravél se casto
stavd i jednou z postav, popi. postavou jedinou
_ scbepozorovatclem, a vypravéni se uskuteéiiuje
z pozice konkrétni postavy. Teato typ vypravéni
sc nazjva ptimé vypravéni (Zesky té2 ja-vypravé-
ni), podic néméiny ich-forma (Ich-Erzihlung, Ich-
Text) a a. # je soucasné i fedi postavy; vyuZivd

se pievainé 1. osoby, ncjéastéji jednotaého cisla
(ja-vypravéni), nékdy i &sla mno3ného (my-vy-
pravéni).

Zatimco ve vypravéal koncipovaném ve tieti
osobé je vypravéiem skryta, anonymni a vievé-
douci viudypiitomna potence, pti piimém vypra-
véni vystupuje vypravéc jako Erenafi znAmy samo-
statny subjeke stojic nad dé&em, do krerého se
vmésuje, hodnoti, hovoti se ¢tendfem i s postava-
mi a véci jsou podivany z jeho hlediska. Ptimého
vypravéni je vyuzivano zviasté v moderni proze
jako prostiedku k vyjadfeni osobnich pocitl, na-
hledd i Zivotnich postojd samotného autora.
V klasické, zejména cealistické proze, psané ve
formé piimého vypravéni, vystupoval vypravél
jako konkrétni postava, 8 tim se v podstaté zvy-
sovala iluze, Ze se piedloZeny piibéh skuteiné
stal. SouZasnd literdrni véda pies nejednotnost
pristupu si viimé jednotlivych aspektd vztahu —>
vypravéie 8 —> autora, kdy na jedné strané je
vypravét s autorem stotofiovan a na druhé stra-
né je vypravéé chipin jako uloha a odlifovan od
autora; existuji viak i nazory, podle kterych vy-
pravéé neexistuje.

Lit.: K. Hamburger, Die Logik det Dichtung,
Stuttgart 1957. W. Kayser, Das sprachliche Kunst-
werk, Bern 1948, N. Krausovd, Rozpraval a ro-
manové katcgorie, Bratislava 1972. ]. Mistrik,
Kompozicia jazykového prejavu, Bratislava 1968.

vi

® AUTOSTYLIZACE

(z fec. autos = sdm a franc. stylisation = upra-
veni, zpracovani} — konstrukce fiktivaiho mluvdéi-
ho, tj. vypravéée nebo lyrického hediny (tidéeji
postavy s mluvéim netotozné), kterd pfi vnimani
dila poukazuje k redlnému pavodci dila, autorovi;
je umoZnéna na jedné strané jazykové tematickym
charakterem a. (napi. jiZ vyuzitim sloves v 1. oso-
be), na strané drubé shodou mezi obecn& rozife-
nou piedstavou o autorovi a nékterymi rysy kon-
struktu. A. nepoodkryva objektivné skuteény Zivot
pavodce dila, naopak vybérem a stylizovénim jed-
néch zivotnich a charakterovych dat a opomijenim
dat jinych vytvail literdrni obraz autora, podiize-
ny smyslu literdrniho dila. Vytrzena z téchto vy-
znamovych souvislosti nabjvéa a. povahy mytu
(stov. faleinou piedstavu o jednorukém autoru
Slezskych pisni, vyvolanou autostylizacl v basni
Skaredy zjev: .levou [ruku] mi urazil uhelny
balvan®).

Lit.: V. Macura, K typologii autostylizaci
v Slezskych pisaich, Ceska literatura 20, 1972.
F. X. Salda, O basnické autostylizaci, Slove a
slovesnost 1, 1935.

me
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avantgarda

B AVANTGARDA

(z franc. I'avant-garde = piedvoj, pfedni straz)
— jedna z etap moderni tvorby, pfedeviim v prv-
nf tfetiné 20. stol. V jejim &asovém vymezen{ a
definici panuje nejednotnost.

Nejcastéji se vraceji dvé riznd pojeti umélecké
avantgardy. Italsky teoretik Mario de Micheli vy-
klada avantgardu jako vysledek roztrzky s hod-
notami 19. stol., pfi¢emZ nejde pouze o roztrzku
estetickou. Pokrokovi umélci se rozchdzeji s més-
tdckou tfidou a nenachézcji jinou, kde by zapus-
tili kofeny. Jejich odboj probihd pak ve dvou
podobich: bud jako dekadentni vykofenéni, které
Micheli charakterizuje jako ,spiSe duchovai vy-
silenf nez vzpouru“, jako niklonnost k mizejici
civilizaci a ponurou zilibu ve smrti, nebo docha-
zi ke skuteéné revolté umélcli, ne uz osamélé, ale
organizované, tj. k avantgard& (,...kdyz oprav-
dovy avantgardni umélec narazi svymi kofeny na
opét piiznivou historickou pidu, to jest na tako-
vou, kterdA v ném znovu probudi viru, Ze jedind
zachrana neni v Gniku, ale v aktivni pfitomnosti
uvnité skuteénosti). De Micheli klade hranice
vzniku avantgardy pied prvni svétovou valku, do
prvnich let naseho stoleti, a objevuje v ni dva
zakladni proudy: jedna linie vychdzi z —> kubis-
mu a zahrouje => futurismus a abstraktivismus,
druhi zalind ~» expresionismem a jde pfes =>
dadaismus k — surrealismu. Pro tvorbu prvniho
proudu je spoleénd snaha nahradit realitu ab-
straktnim fadem, konstrukci nového svéta, uménim
intelektudlni syntézy. Druha linie, v niZ po expre-
sionismu ptichazi dadaismus, uvoliiuje sponténni
tvofivost v ¢lovéku, odmita potddajici rozum, ob-
jevuje sen, podvédomi, pkirodu a ptirozenost.
Avantgardu charakterizuje tedy podle de Micheli-
ho nejen revoluénost formova, ale i kolektivni,
organizovani odbojnost spoledenska, obracejici se
proti nespravedlivému méstackému fadu.

Druhé, odlisné pojeti reprezentuje napf. Miku-
145 Bako3, ktery chidpe uméleckou avantgardu
jako .etapu postimpresionistického a postsymbolic-
kého vivoje moderniho uméni, kdy poéinaje prv-
nim desetiletim 20. stol. nastava obdobi radikalni
dekanonizace a rozrufovani uméleckych tradic*.
Pro BakoSe je tedy prvotni umélecké novatorstvi
a ve vyvoji avantgardy rozliduje pfedvileéné sta-
dium, v kterém pfevlada jeit& zivelnd protibur-
zoazni revolta, od stadia mezivileéného, kdy Zzi-
velnd vzpoura se méni v uvédomélou socialni
revoluZnost. Avantgarda se tu tedy déli do dvou
vyvojovych stupiid.

Chapeme-li avantgardu jako tu fizi moderniho
uméni, v niZ se umélecké hledaéstvi spojuje se
spolecenskou revoluénosti, se socialismem, pak by
jeif podatky bylo tfeba klast pro nase uméni do
roku 1917. Vliv Rijnové revoluce a vznik samo-
statného ceskoslovenského stitu byly vyraznym

ptedélem v uméleckém usilovani, zadinaji novou
etapu. Podobné se rysuje i ukonéeni avantgardni-
ho umén{ u nis rokem 1938, kdy se méni spole-
Zenské podminky zAnikem samostatnosti a postup-
nou falizaci vlddy; v umélecké oblasti lze vidét
meznik v Nezvalové rozpuiténi Zeské surrealis-
tické skupiny v bieznu 1938. Tyto piedély nejsou
Z4doou zdi, fada jevli pfedchdzi i pfesahuje. Pro
nae uméni je pojem mezivilelnd levicovd umé-
leckd avantgarda velmi obsaZny a konkrétni, vy-
jadfuje zdroved specifinost nafeho uméni v kon-
textu tehdejifho evropského vyvoje. Nejde jen
o vznik a piisobeni prvniho naseho puvodniho
ismu, tj. poetismu, ale pfedeviim o fakt, Ze
v 24dné zemi kromé Sovétského svazu neexistuje
ve dvacitych a tficitych letech tak Gzké sepéti
moderniho uméni se socialismem a piimo s mar-
xismem jako u nas.

Pro piedvaleiné pribojné umélecké sméry lze
uzivat osvédéeného pojmu wméleckd moderna, kte-
ry by zahrnul proudy od devadesitych let do
konce prvni svétové valky. Abychom odstranili
&ast nejasnosti ve vymezeni avantgardy, je tieba
ke dvéma Michelim aplikovanym hlediskim (re-
voluénost tvarnd a organizovany protiburZoazni
postoj) piibrat daldi rysy, které avantgardu cha-
rakterizuji: kolektivismus a programotvorné usili.
Tyto znaky oddélujf jednotlivé prikopniky, umé-
lecké novatory i spoledenské protiburZoazni odboj-
niky od vlastniho avantgardniho hnuti, které na
jejich odkaz navazuje.

1 po druhé svétové vélce sice existuji nékterd
kolektivai umélecka usilovani, napf. op-art a pop-
-art ve vytvarném uméni, tzv. novy romdn ncbo
absurdismus v literatufe, elektronickd hudba atd.,
oviem ve srovnani s programovym sdruZovanim
a jednotou mezivaleiné avantgardy, s jeji ,,pospo-
litou praef* (fefeno Vanlurovym terminem), jde
piece jenom o jevy jiné kvality. Avantgarda se
stala jiZz pojmem historickym.

Lit.: Avantgarda zndma a neznima, I-III, Pra-
ha 1970-1972. M. Bako$, Avantgarda 38, Brati-
slava 1969. P. Biirger, Theorie der Avantgarde,
Frankfurt/M. 1974. M. de Micheli, Umélecké
avantgardy dvacitého stoleti, Praha 1964, G. de
Torre, Historia de las literaturas de vanguardia,
Madrid 1964. S. Sabouk, Avantgarda v interpre-
taci let Sedesatych, in: Estetika 10, 1973. Al Sza-
bolcsi, Znak a vykrik. K otazkam literdrnej avant-
gardy a neoavantgardy, Bratislava 1977. J. Tdbor-
skd, Socialisticka literatura a avaatgarda, in: Kri-
tika burZodznych koncepcii v literdrnej vede, Lit-
teraria XXIII, Bratislava 1982.

vl

m  AXIOLOGIE LITERATURY

(z iec. axid = hodnota, logos = véda) - filozo-
ficka nauka o hodnotach a hodnoceni, uplatnéna
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na oblast literatury. Na rozdil od ontologie, kte-
4 se zabyva tim, ,co jest®, zkoumé a. l. to, ,c0
mé byt; vychazi z Kantovy Kritiky praktického
rozumu a v druhé poloving€ 19. stol. ji rozvinuli
zvlaité stoupenci némecké badenské Fkoly (Win-
delband, Rickert), ve 20. stol. napf. Ehrenfels,
Scheler, Hartmann aj. A. L se tjkaji dva okruhy
problémii: a) problematika zobrazovani hodnot
v literatufe, b) otazka literarnich hodaot samych
a s tim spjaty problém hodnoceni dél (—> kritika
literarnf).

Literatura je uméni tematické, a ug proto vidy
odrazi dobovou soustavu hodnot nebo ztvériiuje
autortv piistup k nim. V literatute oZivaji hod-
noty duchovni i materialnf, Zivotni, etické, na-
bozenské, politické, vlastenecké, socialai, estetic-
ké aj. Tiebaze literdrnd dila byvaji zpravidla sou-
stiedéna specidlné na problematiku nékteré z nich
(napi. vyrobni roman se zabyva vytvafenim ma-
terialnich hodnot), jen stézi najdeme dilo, které
by zaroveil nereficktovalo i vztah k hodnotam
ostatnim. Pojeti hodnot v dile obsazené je své-
dectvim doby, smérové ptisluinosti a také svéto-
nazorového postoje autorova. V syzetovych dilech
se kolem hodnot soustieduje Casto cely dé&j: napt.
v tragédii je hrdina nucen volit mezi dvéma anta-
gonistickymi hodnotami (mezi starym a novym,
osobn{m a vefejnym, slasti a ctnosti, laskou a cti
aj.), zatimco jednostranné fixace na urditou hod-
notu byva zas néplni komedie (napf. postava
lakomee ¢i hypochondra), ze zAmény hodnot po-
druzaych za zakladni t&Z ptedeviim => heroiko-
mika; autofi mohou urgité hodnoty telativizovat
a zesméthovat (satira) nebo naopak jisté hodnoty
absolutizuji (liturgickd literatura), popiipadé bo-
jovn& prosazuji (agitaénl literatura). Oblibenym
namétem zejména romand je sam proces hledéni
a osvojovani hodnot (=> vjchovny roman) nebo
napéti mezi jejich b&snym a filozofickym pojetim
(Flauberttv Bouvard a Pécuchet, Goethiiv Faust).
V lyrice byvaijl vztahy mezi hodnotami a proces
hodnoceni vazany na emoce lyrického subjektu a
vyjadtuji se Zasto jiZ rozvezenim zakladnich pros-
torovjch a &asovych protikladd basné (nahoie~
dole, doma~-v cizoté, dnes—zitra, véera—zitra apod.).
Uloha hodnot pi vystavbé literarnho dila nebyla
zatim soustavndji prozkouména, ttebae nejednou
piekvapivé objasiiuje tésnou epjatost dila se spo-
letenskou realiton, vede k pochopeni ideové
arovnd i realnych spoleZenskych funkei literatury.

Hodnoceni tvofi vyznamnou Zast litechrni védy,
protoze literdrni dila jsou souast konkrétniho
historického déni a jsou specifickjm projevem
aktivai strAnky &lovéka jako spoletenské bytosti.
Nektet badatelé, zvlaste ovlivnénf impresionistic-
kym pojetim, fenomenologii a strukturalismem,
pohliZeji na hodnotfei slozku literArni vidy rela-
tivisticky a nihilisticky; svédd to o vleklé krizi
burioazniho védomi ve vztahu k objektivnimu

evétu a o neschopnosti poskytaout spoleensky
Zhvazna axiologickd kritéria.

Od bodnoticibo soudu, jenZ je aktuélni aplikacl
hodnotovich —> norem, dlutno odlifovat hodnotu
samotnou jako3to objektivni jsoucno hodnoticim
soudem odhalované. Vychodiskem védeckého hod-
noceni je rekonstrukee tzv. vyvojové bodnoty dila
podle toho, jaké misto zaujalo v literdrnim vyvoji
vzhledem k jeho tradicim, tendencim i spolecen-
skym dkolim. Vyvojova hodnota dfla v obdobich
relativné jiz uzavienych je pfedmétem vyzkumu
literarnéhistorického, vyvojovou hodnotu dél sou-
Zasnjch se snaif postibaout aktudlnf literdrni kri-
tika na zakladé poznavactho, vjchovného i este-
tického efektu daného dila. Pro rozpozadai troa-
Ijch & vieobecnych bodnot byvajl uplatiiovina
kritéria esteticka, antropologickd i sociologicka.
Nejstar¥ druh estetické kritiky povydil na ideslaf
modely pro literdral tvorbu antické dila (napt.
N. Boileau v 17. stol.), jindy se vychéz{ z analyz
tzv. ambiguity (mnohov)"znamnosti) nebo z tzv.
otevienosti literarniho dila, které viak vyuostujl
do slepé ulicky mikroskopickych analyz dila od-
louZeného od historického procesu nebo k abso-
lutizaci jeho mnohoznacnosti. Antropologickd teo-
rie trvaljch literarnich hodnot vychaz{ z ahisto-
rického predpokladu, Ze hodnoty jsou dény kore-
laci s neproménnym obecné lidskym ustrojenim
&lovéka a projevuji se uplatiiovanim nadéasovych
—> archetypi. Také sociologicky vyklad, ktery
rozvinul Plechanov a prohloubil napt. Francouz
L. Goldman, hodnotici vjznamnost dila ptedeviim
podle korelace jeho obsahu se spoleenskym vé-
domim, je v rozporu § dialektickomaterialistickjm
ptistupem k této otazce. Ten vychézi z principl
marxistického historismu: trvalé hodnoty nechépe
jako nadtasové, ale vyklada je jako dialekticky
protipsl hodnot vjvojovich a aktualnich, ptihliz
k bohatstvi obsahu, k poznavacimu vjznamu dila
i k objevnosti a priléhavosti jeho formy vzhledem
k vyjadiovanému ideovému obsahu. Zékladnimi
kritérii trvalosti hodnot jsou historickd pravdivost
uméleckého dila, jeho typiénost, konkrétnost a
svétonazorova pokrokovost.

Lit.: V. Dostdl, Slovo a &n, Ostrava 1972. R.
Ingarden, Przezycie — dzielo — warto$é, Krakéw
1966. T. Knklinkovd, Hiadanie meradiel estetickej
hodanoty, Bratislava 1971 B. Lockermann, Litera-
turwissenschaft und literarische Wertung, Miinchen
1965. Ch. Morris, Varieties of Human Value,
Chicago 1956. W. Mueller-Seidler, Probleme der
literarischen Wertung, Stuttgart 1965. ]. Mukaiov-
sky, Cestami poetiky a estetiky, Praha 1971. J.
Mukaiovsky, Studie z estetiky, Praha 1966. 5. ]
Schulte, Literarische Wertung, Stuttgart 1971. V.
P. Tugarinov, O cennostjach Zizni i kultury, Le-
ningrad 1960, M. Vdross, Uvod do axiologie,
Bratislava 1970. H. Wutz, Zur Theorie der lite-
caturischen Wertung, Tibingen 1957. pt
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»3 b

= BACHORKA DRAMATICKA

4

historicky ohraniceny Zanr s pohddkovymi motivy,
ktery vykrystalizoval na pfelomu 18. a 19. stol.
B. d. vyrostla z pohéddkovych tzv. kouzelajch ~>
singspield (k nimZ patfila napf. Kouzelnéd flétna
s textem od Schikanedra a hudbou Mozartovou,
1794), které zpravidla zobrazovaly v pohddkovém
roude stfetnuti dobrych a ziych sil. V b, d. je
konfrontovan zpravidla dvojf svét — svét lidi a
svét pohadkovych, nadpfirozenych bytosti; piesto-
%e zde vystupuji pohddkové bytosti, t&Zitém té-
matu je zpravidla realisticky obraz z lidového
méstského Zivota (prostfedi femeslnické) nebo
venkovského, postibujici pravdivé tehdejdi socidlnf
tozvrstveni spolefnosti. Jde v podstaté o spojeni
romantického pojeti lasky s realistickymi zabéry
Zivotni skuteinosti ve formé pifstupné Firokym li-
dovym vrstvim obecenstva. Pro b. d. bylo pii-
znaéné vitdzstvl patriarchélnf lidové morélky nad
negativnimi jevy v osobaim a spoledenském Zivoté.
Vedle folklérnich zdroji t&3 tematika b. d.
(zvl45té u Nestroye a Raimunda) také z antické
mytologie a baroknich cirkevnich alegorii.

V Zeském prosttedi ziskal Zintr b. d. znacnou
oblibu. Dostal se na scénu v prvni &tvrtind 19,
stol. jednak v podobé piekladd, které byly ziro-
veii adaptacemi (J. N. Stépanek, S. K. Machaiek,
J. K. Chmelensky), jednak ve vlastni tvorb& ces-
kych dramatikd. Ohlas repertodrové viny b. d. lze
sledovat jak u V. K. Klicpery (Loketsky zvon,
Jan za chrta dén, Braénské kolo), tak zejména
u J. K. Tyla, ktery v dobé, kdy uZ Zénr b. d.
ustupoval do pozadi, pfinesl umélecky vrcholné
a spolefensky aktualn{ zpracovani, kde bylo di-
sledné vyuZito formy b. 4. k zobrazen{ problémd
soudobého Zivota. Na tradici b. d. navazuji i poz-
d&j3i dramatikové v pohadkovych hrach rozliéné-
ho charakteru (Jirdsek, Kvapil, Dyk, Drda aj.).

Lit.: M. Kober, Das deutsche Mirchendrama,
Frankfuet/M. 1925.

ré

BACHORKA (PROZAICKA) viz POHADKA
8 BACHSI

orientdlni{ lidovy zpévédk a vypravé:, piednéfejicl
a improvizujic! za doprovodu dvojstrunného nA-
stroje {(dutary). Oznalenf b. se uZivd v oblasti
Uzbekistdnu a Turkménie,

Lit.: Antologija turkmenskoj poezii, Moskva
1958. tb

m BAJAN

pivodnd jméno legendérnfho basnika staré Rusi,
o némZ se zmifiuje Slovo o pluku Igorové; poz-
d&ji uzivano té% v obecném vyznamu jako ozna-
Zeni pro staroruského bésnika vibec.

tb

BAIJE viz MYTUS

BAJESLOVI viz MYTOLOGIE
= BAJKA

pivodné jeden z hlavnich Zanrd literatury = di-
daktické; kratké veriované nebo prozaické vypra-
véni jednoduchého jinotajného (=> alegorie) pfi-
béhu, miffcl k néjakému obecnd platnému pouceni
mravoimu nebo praktickému, jez miZe byt pimo
vysloveno v zavéru nebo na zalitku, popi. miie
té% samo z pib&hu vyplyvat. V tradici evropské
b. prevadujl alegorie ze Zivota zvifat, kterd tu
vystupuji jako ztélesnéni (—> personifikace) uréi-
tych typd lidského charakteru (napk. lidka — lsti-
vost, lev - sila a majestat). Zviteci b. se nazjvaji
té% b. ezopskymi, a to podle feckého otroka
Aisépa (Ezopa, 6. stol. pf. n. 1), udajného auto-
ra prvniho souboru pouénych piibéhi bajkového
charakteru, jez pieloZil kolem r. 50 n. 1. Phaedrus
do latiny; v této jiz verSované podobé staly se
pak Bzopovy ptibéhy zdkladem bohaté tradice
evropské b., jez trvd v podstatd nepietrZité aZ
do soulasnosti, a to stile Zastéji sc zaméfenim
jiz nikoli dzce didaktickym, ale satirickfm nebo
adresné kritickym.

B. byly hojnd péstovdny a oblibeny za stfedo-
véku (Marie de PFrance, kol. r. 1200; staroZeska
O lifce a dzbanu, kol. r. 1460; Smil Flakka
2 Pardubic, Nova rada zvifat, asi 1378) a za
reformace (Luther, Hans Sachs). Jednim z vrcholl
vivoje tohoto Zénru se staly klasicistn{ verfované
b. La Pontainovy (Fables, 1668-94), které pod
clegantnim rouchem skrjvaly ji i zfetelny sati-
rick§ osten proti soudobym mravim dvorské spo-
le¢nosti a jeZ potom inspirovaly novy rozmach b.
za osvicenstvi (v Anglii J. Gay a E. Moore,
v Némecku zejména Ch. Gellert a G. E. Lessing,
v Rusku I A. Krylov, u nds A. J. Puchmajer).
V novéjii b. (potinaje Lessingem) vystupujf Casto
misto zvifat rostliny nebo véci; v moderni ceské
literatufe zaujimaji vyznainé misto 5. K. Capka
(Bajky a podpovidky). — Bohatou tradici ma &.
rovnd v literaturdch orientdlnich, zejména indické
(sbirka Paffatantra z 3.-4. stol.; Bidpaj) a arab-
ské (Lokman).

Lit.: J. Janssens, La fable et les fabulistes,
Bruxelles 1955. G. E. Lessing, Abhandlungen iber
die Pabel, in: G. E. L., Fabeln, Stuttgart 1967.
L. Vindt, Basnja kak literaturnyj Zanr, in: Poeti-
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ka, Leningrad 1927. R. Ditbmar, Die Fabel. Ge-
schichte. Struktur. Didaktik, Paderborn 1971.
tb

m BAKCHE!

(z ftec. bakcheios) — V antické metrice stopa
v trvani pét mor, realizovand seskupenim slabik
v pofadi krétk, dlouha, dlovhda (U - -).

mc

m BALADA

(odvozuje se obvykle od romdnského ballare =
tandit; nékteil badatelé spojuji etymologii také
s keltskym qwaelawd, coZ je oznaleni anglické
cpické pisné ve 14. stol.) — based s ponurym a
spadnym déjem, soustiedénym k tragickému stfet-
nuti postavy s démonickou silon (b. fantastickd)
nebo silou spolcécnsko—mravn{ (b. socidlni) a ob-
sahujicim zpravidla proménu (zemfela matka —
voni po ni matetidouska, clektrérensky topi¢ umird
— jeho ofi s¢ méni ve svitlo), diky niZ trvd a
stale se obnovuje Zivot. B. byva také vystizné
charakterizovéna jako tragédie vypravovand ve
form& pisn&", spojujici viecky tfi druhy bésnické
— epiky, lyriku i drama —- ¥ jediné form&. Dé& b.
je komponovén Gseéné, mezerovité (bez epické
iite) a v nejdramatiétéjiich mistech ptechézi v dia-
log.

Pojem b. prodélal v zévislosti na dobé a narod-
nich tradicich zmény. B., jejiZ vjvoj se uzce stjké
s —> romanci, oznafovanou za .b. jihu®, existo-
vala od raného stiedoviku v Italii a v Proven-
salsku, Pavodné slovo b. viak v rozporu s dnei-
nim povédomim oznafovalo lidové taneéni pisné
milostného rézu, na jejichZ zakladé se pak vyvi-
nuly v roménskych zemich svérdzné strofické for-
my: —> b. francouzskd, téd podle vjznamného
cenesanénfho péstitele zvand villonskd, a —> ba-
lata neboli italskd b., oblibend Dantem a Petrar-
kou.

B. v novovékém smyslu ma poéatky v Anglii
a ve Skotsku. Stara skotska b. jako kaida lidova
piseii méla ndpév a zpivali ji za doprovedu harfy
tzv. minsteelové, tj. potulni lidovi pévci a zaroved
skladatelé 6. Latkou b. byly vélky a staré not-
dické baje. Z Anglic piesel termin i Zanr b. do
Némecka, a to vlivem Percyho unikétni sbitky
staroanglickych 5. (Reliques of Ancient English
Poetry, 1765); z nich nejviznamnéjsi byly A. F.
Utsinem r. 1777 pieloZeny do néméiny a zaplso-
bily mocné na Herdera, Birgera, Goetha, Schil-
lera i na baladickou tvorbu geskou.

Inspiratnim zdrojem b. umélych, vznikajicich
od konce 18. stol. (Birger, Lenora; Goethe, Kral
duchii; Coleridge, Skladani o starém namoinikovi;
u nas Celakovsky, Toman a lesni panna; Erben,
Neruda, Bezrud, Wolker) byly jednak &. lidové,

jednak za comantismu narodni povésti a myty.
Prototypem &eské lidové &. je napf. Ositelo dité,
Rub4i nebo Sestra travicka. V b. umélych jsou
postupné s odlivem comantismu vytlalovany na-
méty fantastické socialnimi. Namisto fita a dé-
mona stoji pak proti Zloveku vlastni socidlni si-
tuace (napf. Neruda, Dédova misa; Bezrué, Kan-
tor Halfar; Wolker, Balada o nenarozeném ditéti).

Lit.: V. Bechyiovd, Balada, in: Prispévky
k morfologii a sémantice literArnévédnych termi-
nd, Praha 1974, W. Kayser, Geschichte der deut-
schen Ballade, Berlin 1936. F. Kocourek, Balada
a romance v Ceském pisemnictvl, Praha 1911.
J. Nejedld, Balada a moderni epika, Praha 1975.
R. Schneider, Theoric der Ballade, Bonn 1950.
Cz. Zgorzelski, O dynamice ballady jako gatunku,
Warszawa 1960.

pt

m BALADA FRANCOUZSKA
{VILLONSKA)

lyricka forma slozena ze tii strof o 7 az 12 ver-
%ich a zavérciného poslanf (> eavoi), zpravidla
v rozsahu poloviny picdeslé strofy, tedy 4-6 ver-
0. Poslani je uzavieno veriem, ktery se refré-
novité opakuje na konci kazdé strofy. Efektnost
a obtiznost formy spolivd v u¥ivani pouze 2-3
rymi.

Péstovana byla ve Francii od 13. do 17. stol.
a k virtuszai dokonalosti ji dovedl renesancni
basnik B. Villon. Z modernich basniki ji obno-
vil T. Banville (v pol. 19. stol.). U nas formu
b. f. péstovali Vichlicky, Borecky, Mahen a ze-
jména V. Nezval (52 hotkych balad véeného
studenta Roberta Davida).

pt

m BALATA, ITALSKA BALADA

(z it. ballata, od roman. ballare == tanéit) - mi-
lostnd forma stiedovekych italskych lyrikd, zejm.
Danta a Petrarky, vyvinuvii se 2z lidové taneini
pisn¢. Poctem 14 versti se shoduje s formou so-
netu, verse jsou viak rozdéleny do dvou strof —
ytverSové a desetiver$ové — rymovanych obvykle
obkroén& se zdvaznou rymovanou shodou mezi
poslednim verfem prvni a druhé sloky. Schéma
rimﬁnapf.:abba“cdecdccffa.

pt
a BALET

(z ital. ballet, od roman. ballare = tanit) - hu-
debné dramaticky Zdnr, ktery tésn& spojuje dra-
matickou akci s hudbou, pti¢emz textova slozka
je tu piitomna pouze latentné v podob& drama-
tického déje, predvadéncho tanefnfky, a v hudeb-

nich prostiedcich. Pohybovych jevistné dramatic-
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kych prostfedki uzivalo jiZ antické divadlo, jeité
vyrazn&ji se uplatnily ve vychodnich divadelnich
kulturach, v Ciné, Indii, Japonsku (— né hry) aj.
Jako svébytny Zanr se zaal b. formovat za re-
nesance v 15. stol., v podob& => mezihry byl
vkladan mezi akty prvnich renesanénich oper, po-
dobné ozivoval &inoherni pfedstaveni, cirkevani hry
atd. Nejstar{ baletni renesanéni formou byl trion-
fo (pravod), do néhoz se vkladala intermezza.
Ploé se b. rozvinul ve Francii za vlddy Ludvi-
ka XIV. (Ballet comique de la reine ke svatbé
Markéty Lotrinské s vévodou z Joyeuse, 1581;
libreto De la Chesnay, hudba G. de Beaulien,
J. Salmon). Od doby svého vzniku prakticky po
soucasnost je b. také soucasti —> opery.

V 18. stol. reformoval b. J. G. Noverze, ofistil
jej od virtuézni manjry a podtrhl dramatickou a
psychologickou slozku vytazu (sbliZil jej tak do
jist¢ miry s —> pantomimou). Baletni libreta se
tematicky opiraji o nidméty vyrazné poetické, pie-
deviim pak pohidkové, nékdy téz historické.
V 19. stol. &erpa b. hlavné ze svjch stardich tra-
dic, pocatkem 20. stol. jej obrodilo patiZské pi-
sobeni tzv. Dagilevova souboru, ivédského b. aj.;
baletnimu Zénru se v souvislosti s timto hnutim,
na které pak navizala i divadelni avantgarda,
vénovali piedni svétovi skladatelé (I. Straviaskij,
M. de Falla, D. Milhaud, C. Debussy, A. Honeg-
ger, S. Prokofjev, u nas B. Martind, J. JeZek gj.).
V obsahové strance se vedle poetickych lyrickjch
naméti objevuji zdvaini témata ve smyslu drama-
tickém 1 spoletenském (W. Bukovy, Hirosima).

Lit.: Pazdickiiv hudebni sloynik nau¢ny I, Brno
1929, Balet-enciklopedija, Moskva 1981. V. Va-
$ut, Baletni libreta 1, Praha 1983.

kn
BANDURISTA viz DUMY
m BARBARISMY
(z fec. barbaros == cizi) — cizi slova, gramatické

obraty, popi. frazeologismy v jazyce. Podle pivo-
du se déli na germanismy, galicismy, rusismy, po-
lonismy atp. Na rozdil od ptejatjch slov jsou b.
zpravidla stylisticky zabarvené a omezené co do
rozsahu uZivani. SlouZi jako vyraznjy prostiedek
individualizace v charakteristice postav & prostie-
di (vétdinou & negativnim nebo satirickfm hodno-
cenim - napf. v fedi nedokonalé nebo naopak
usilujici o vyluénost).
hi

u BARD

(z kelt., od lat. bardus = posvatny zpévak kelt-
sky) — sttedovéky dvorni basnik a zp&vak (prvni

zprAvy o b. jiz ze 6. stol. na uzemi tehdejsi
Galie, dale ve Skotsku a Irsku), ktery pii kultov-

nich a jinych slavnostech prednasel pisné k ucténi
bosstva & hedind (nejslavngjl epické zpévy o kra-
li Artusovi se roziifily do viech evropskjch lite-
ratur), zpival viak také o piirodé, ldsce a velebil
krasu Zeny. Byli i kocovni b., kteif zili mezi li-
dem a pusobili jako lidovi basnici. Ve stiedovéku
jejich polet vzrostl do té miry, Ze se organizovali
ve vlastn{ cechy.

Pozdéji se zalalo oznaleni b. uzivat i pro bés-
niky v primitivnich spolenostech a v antice (napt.
Homér — slepy b.). Novéji se stalo pojmenovani
b. — dodnes zijici v Anglii, Skotsku a Trsku -
synonymem kazdého bésnfka, ktery opévuje hrdin-
stvi svého naroda nebo truchll nad dpadkem jeho
slavy a sily (napt. P. Bezrué volil pro sebe oslo-
venf b. ve Slezskych pisnich).

ko

s BAROKO

(pivod pojmenovéni neni zcela vyjasnén; slovo b.
se odvozovalo od jmen vytvarnych umélcd G. Ba-
rozziho da Vignola a B. Barocciho, dlouho se
spojovalo s portugalskym vyrazem ,barroco” pro
nepravidelnou perlu, nyni se jako nejpravdépodob-
n&jsi hledd souvislost s terminem ze sttedoveéké
latiny; jde o oznaceni jednoho ze sylogismi scho-
lastické logiky) — kulturni a uméleckd stylova
epocha od drubé poloviny 16. stoleti misty aZ do
poloviny 18. stoleti, ,vék velikého dramatického
napéti a piepétl, vék dvojpoldrni a dvojznaény
proti jednoznainému stiedovéku a jednoznaéné
renesanci...; je v ném vnitini pojmovy svir: na
jedné strané pfitakdvani Zivotu a piirodé, Zizen
poznéni i pozitki z ného, na druhé strané popi-
rani Zivota, Gték od ného, askeze® (F. X. Salda).
V b. dokla svého vyrazu krize feudalismu v dobé
prvotni akumulace a kolonidlni expanze; zietelné
se v ném odra3eji narlstajici rozpory v naboZen-
ském a spoleienském védomi. Valky a socidlni
nepokoje jsou zdrojem zakladnich baroknich pocitd
marnosti (vanitas vanitatis), fascinujici hrizy smrti
a lability Zivota. Barokni uméni a literatura byly
hluboce tfidné diferencovany. Oficidlni b. slouZilo
vladnouci tfidé a jeji ideologii, ktcrou spoluvy-
tviielo, a u nas bylo pravidelné ztotoZiiovano
s jezuitskou nésilnou protireformaéni rekatolizaci
zemé, vjznamn& se viak uplatiovalo i v zemich
tehdy protestantskych; typicky barokni postavu vi-
dél u nds Salda v protestantu Komenském, pie-
svédien, Ze ,barokem a jen barokem mohl byt
vysloven tvoiivy svar dude Komenského*, v némz
.na sebe tak silné nardzela mystika i racionalism®.
Proti panskému a vlddnouci ttidé slouzicimu b.
vznikalo tzv. b. nizké, které se stalo jednou z fo-
rem protifeudalniho protestu a nastrojem narodné
osvobozeneckého boje slovanskych ndrodd proti
habsburské a turecké nadvladé Panské b., které
mélo zajem piisobit na lidové vrstvy, usilovalo
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o vjraz co nejndzornéji a nejlidovéjs, aniZ oviem
stracelo svij protilidovy charakeer; b. ,nizké" ei
naopak osvojovalo tematické, syZzetové i virazové
prvky a schémata oficiélniho baroka a satiricky
je pichodnocovalo.

Pojem &. se prosadil jak v uméni, tak zejmé-
na v literatufe pomérad pozdé; jako barokni se
v estndctém stoleti i pozdEji charakterizovalo ne-
zvyklé, podivaé a umélé, termin b. mél dlouho
pejorativai pHdech. Zatimeo ve vitvarné oblasti
se nazvu b. uiivd od 18. stol. a ojedinéle uZ
diive, o barokni literatufe se obcas pife az ve
druhé polovin& 19. stol. a literatura ,,mezi re-
nesanci a klasicismem* se béZné nazyva b. aZ od
druhého desitileti 20. stol., kdy se vzristajicim
zdjmem o ni piichdzi jednak expresionismus, jed-
nak duchovédny smée v literhrni historii. V dobé
gvého vzaiku anebo i pozdé&ji se oficialni barokni
literatura vladnouci tfidy v riznjch zemich ozna-
Zovala rizné — v Anglii jako —> euphuismus nebo
poezie metafyzicks, ve Prancii jako literatura —>
preciozni, ve Spanélsku jako = goéngorismus,
v Italii jako —=> marinismus a —> manyrismus;
v podstatd barokni byla poczie => alamodové
v tadd evropskych zemi i soudobé dvorskd poezie
v Rusku; baroknimi autory byli viak i tak vy-
znamni basnici jako Torquato Tasso nebo Théo-
dore Agrippa d’Aubigné, dramatikové jako Cal-
derén de la Barca, myslitelé jako Jan Amos
Komensky a prozaikové jake Hans Jacob von
Grimmelshausen, tedy autofi, jejichz dilo se na-
mnoze vymyké vladnouct ideologii, proti niZ je
piimo namifena barokni tvorba lidova. Navzdory
téidni, funkéni i ZAnrové rozriznénosti a Casto
protichidnosti raznych projevi b. literatury a na-
vzdory tomu, Ze literdrni b. nemélo na rozdil od
renesance nebo klasicismu Zidnou ucelenou lite-
rarni teorii, v teoretickych projevech se spokojujic
modifikacemi teorii renesanénich, v praxi si vy-
tvotilo velmi vyraznou a pkiznaZnou poetiku. Vy-
znaduje ji zvyseny senzualismus, kypivost a véini-
vost, citovy exhibicionismus a vybitovavéni a%
k extdzi, vystupfiovanj erotismus, nejednou zabar-
vovany ndboZensky (napf. u fpandlské mysticky
Teresy de Jésus), dynamismus, malebnost, iluzic-
nismus i zéliba ve sloZitych metaforach a pfirov-
énich, v ostrych kontrastech a nejrizadjiich efek-
tech. V barokni literatuie se askeze poji s hédo-
nismem, vyumélkovanost 8 hrubosti, velmi sloZitd
symbolika s naturalistickym podénim detaild, in-
spirace antickd s kfestanskou, shava obraznost
s rétorikou a t&¥kopadnou didaktikou. Typickymi
figurami barokni poezie jsou antiteze a hyperbola,
nejastéjdimi Zéory tragédie, satira, kézéni. Panské
b. tihne k jazykovému projevu co nejhledanéji{mu
a nejnepiirozenéjiimu, lidova slovesnost sméfuje
k vyrazu velmi pregnantnimu, po ném? sahéd i ba-
cokni literatura oficidlni tam, kde se obracl k li-
dovému ¢tendfi. Rozrusovani hranic mezi ,vyso-

kym" a ,nizkjm* i mezi jednotlivmi druhy umé-
ni a %anry literatury, synestézie a 8 ni spjaty syn-
Lretismus, hlavnd viak expresivnost, citova exal-
tace a v neposledni add ki{zeni mystiky s racio-
nalismem &nily barokni literaturu nepfiijatelnou
pro osvicenstvi, mapf. pro francouzské encyklope-
disty, a naopak v ledalem ptedchézely romantis-
mus a moderni literArni sméty 2 tomantismu vy-
rastajici; tak byly barokai kofeny hledany u Machy
i u nekterych modernich bésafld 20. stoleti.

V historii éeské spoletnosti, kultury a literatury
mély ,névraty® k baroku témé pravidelnd poli-
ticky a umélecky reakéni charakter, napf. koncem
piedmnichovské tepubliky pfinesla vystava praz-
ského baroka ,nekritické vynateni barokniho ob-
dobi v Cechach” v zéjmu zfalfovaai smyslu Zes-
kjch d&in (J. Fudik). Teprve matxistickd literdr-
of véda plnd odhaluje sloZity podvojn§ charakter
barokniho uméai a literatury, osvétluje vivojovy
vjznam barokni tvorby i jednotlivych jejich pted-
staviteld, k nimZ vedle Komenského potitime
z basnikd zejména Adama Michnu z Otradovic,
B. Bridela, P. Kadlinského a V. J. Rosu; je & to
také objektivnd zhodnotit odkaz b., a to zejména
poukazem na jeho lidové a pololidové slozky (tu
m& zésadni viznam badatelské innost J. Hrabaka
a jeho 2akd).

Lit.: Barok, jego istota i przemiany narodowe,
Warszawa 1980. H. Cysarz, Deutsche Barock-
dichtung, Lipsko 1924. F. X. Salda, O literarnim
baroku cizim i domacim, Saldiv zépisnik 8, 1935
as 1936. ]. Pucik, Stati o literatufe, Praha 1951,
A. A. Morozov, Problemy evropejskogo barokko,
Voprosy literatury, 1968. ]. Hrabik, O Eeském
literArnim baroku v kontextu slovarském a evrop-
ském, in: Ceskoslovenské prednaiky pro VI. me-
zinarodni sjezd slavisti v Praze, Praha 1968.
O barokni kultufe, Brno 1968. D. §. Lichalov,
Barokko i ego russkij variant v XVII v., Russka-
ja literatura, 1969. Rize, kterouz smrt zaviela,
Praha 1970, Staii sleziti kazatelé, Ostrava 1970.
W. Sypber, Od renesance k baroku, Praha 1971.
] Starnawski, Barok w literaturze, Warszawa-Kra-
kéw 1973.

mb

m BASEN

literarni dilo ve verkich, vétdinou krétkého rozsa-
hu a lyrického ladéni. Piedstavuje celek esteticky
svébytné vypovédi o gvitd, sjednocené postojem
autora ke skuteZnosti a zacilené k spoledenskému
posobeni. Vnéji socidlnf a ideovd orientace b.
se promitd do tematické, kompoziéni, zvukové
a vizudlni (grafické) organizace. Po strénce vi-
zualni je b. Elenéna stroficky slokami o vice &
ménd pravidelném poitu verdd i délkou jednotli-
vych verdi. Ojedinéle mé grafickd dprava b. iko-
nicky, obrazny smysl, jestlize zndzoriuje symbo-
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lické piedméty (napi. srdce, kil v —~> carmen
figuratum) nebo jestlize organizace pisma v pros-
toru piedstavuje svim celkem osobitou vytvarnou
kreaci (—> lettrismus, => konkrétni poezie).
V prafické slofce neztidka prevlidaji zvlaitnosti
odchylné od b&iné jazykové normy. Vizuélni a
grafické uspofadéni je viak obvykle jen literdr-
nim prosttedkem k vyjadieni prvotnéjii realizace
zvukové, udava ji pokyny pro tempo fedi, pauzy,
rytmus a intonaci. Ryze zvukovymi prostfedky
jsou rym, eufonie a metrum. Kompoziéni stranka
tézi ze stavby strofické a dale z nadvétné a vét-
né syntaxe, v ni% casto ptevlada vyrazova dspor-
nost, vypustky a basnické figury. Lexikilni ma-
terial casto ozvlastiuje styl archaizaci, neologismy
a hovorovymi obraty. Bésnické obrazy, nepiima
pojmenovani a vyuZiti imaginativaiho prvku pfi-
spivaji k vyznamové plnosti a tematickému la-
déni b.
eb

a BASEN V PROZE

kratkd préoza lyrického obsahu, pomezni lyricky
Gtvar v nevazané Fedi, uZivajici nékterych rytmic-
kych prosttedkd verSe. Diirazem na rytmické
vlastnosti textu se b. v p. piiblizuje k tzv. —=>
rytmizované proze, kterd se nevéfe jednoznalénd
na kratky rozsah a lyrickou stylizaci. Lyrismus
v b. v p. spolivd v nepfitomnosti d&jového prv-
ku, subjektivné intimnim ladénf, ozvlad&tnéném,
zdobném jazyku, v nedostatku tematické dostfed-
nosti a uvolnéné kompozici, v niZ pievladd aso-
ciaéni plynulost dojmii. Lyrismem je b. v p. bliz-
ki i-—> lyrickA préza. Mezi prostiedky rytmi-
zace se uplatiiuji syntaktické a slovosledné —> pa-
ralelismy, = ecufonie, > aliterace, —> izokélon,
pravidelnid vétnd periodizace i nékteré metrické
prvky. K zvukovim prostiedkim pfistupuje poe-
tizujici ozvlastnénost lexika a obraznost vyjadieni.

Pfiznivim ovzdu$im pro b. v p. byla roman-
tickd pestrost Zanrd, kterd nebyla naklonéna jen
formam lyrickoepickfm (—> bésnickd povidka),
ale také lyrickoprozaickym (Leopardi; Slowackého
Anbhelli, 1838; pasaZze Gogolovych Veler na stat-
ku nedaleko Dikaiiky, 1831-32; Heinova Harzrei-
se, 1826). Tradici b. o p. jako svébytného ttvaru
zahajuje sbirka poetickych préz L. Bertranda Ka3-
par noci (1842), dale ji rozviji zvlaitd Ch. Baude-
laire a fr. symbolisté, v ruské literatufe napi.
Turgenév (v souboru Stichotvorenija v proze,
1882). Z nasich autord vénovali &. v p. pozornost
napt. J. Vrchlickf (ve sbirce Barevné stiepy,
1907), J. Deml (v knize Moji pFitelé, 1913);
oblibé se t&Sila v moderni poezii, péstoval ji
V. Nezval aj. Nékdy byva k 24ntu b, v p. fazen
i Nietzschiiv Tak pravil Zarathuitra.

Lyrickou prézou, kterd zvyraziinje meditativni
prvek, je také basnickj —> esej (Bfezina, Holan).

V moderni experimentélni literatufe pozorujeme
spljvani prvkd lyriky a prézy v pojmu textu (po-
vidky B. Kafky a S. Becketta, texty konkrétni
poezie). )
Lit.: V. Zirmunskij, O ritmiéeskoj proze, Russ-
kaja literatura, 1966.
pb

BASNICKA ETYMOLOGIE viz ETYMOLOGIE BASNICKA

m BASNICKA POVIDKA

verfovany lyrickoepicky Gtvar, povaZovany za kla-
sicky basnicky ZAnr evropského —> romantismu;
vyznatuje se zvlditnim charakterem vypravéni,
v némZ lyrické prvky pievaiuji nad epickymi a
vtiskuji mu vyhran&né subjektivni rdz; d&j b. p.
je zpravidla ndznakovy, neuréity a slouzi jen jako
podnét k vyjadfeni osobnich vyznini a vnitind
polarizovanych reflexi, pfitemZ situalni a dé&jové
fragmenty zddrazfuji celkovou nejasnost a nedo-
tecenost, jeZ jsou souldsti uméleckého zaméru.
Piiznaéné pro &. p. je potlafeni distance mezi vy-
pravéiem a hrdinou, spjatymi spoleénou lyrickou
perspektivou.

Za tviitce b, p. je povafovan W. Scott (Pisedt
posledniho minstrela, 1805), k mistrovstvi viak
dovedl tento *anr G. Byron, v jehoZ romantické
tvorb& pravé b. p. zaujala vyznamné misto (Daur,
Korzar, Vézed chillonsky aj.). Lord Byron vtiskl
b. p. kromd lyricky vyjadieného romantického
rozporu mezi idedlem a skutefnosti té% charakte-
ristické gesto hrdé individuélni vzpoury proti vie-
mu poniZovini lidskosti a utlatovani svobody
osobn{ i nérodni, &mZ pravé nejsilnéji zapusobil
na daldi rozvoj tohoto ZAnru, ktery potom vyriis-
tal v ostatnich evropskych literaturach jiZ pod
jeho piimym vlivem; proto byva 4. p. nazyvéna
téz povidkou byronskos.

Nejsilnéji ze viech literatur zapiisobila Byrono-
va ideova inspirace a bésnicky vzor u slovanskych
narodd, u nich% se v 1. polovind 19. stol. stal
prvofadym zédjmem privd zdpas za svobodu né-
rodni i osobni. V &eské literatute tak vzniklo
nejvétsi basnické dilo narodniho obrozeni, Ma-
chiv M4j. K Zinru b. p. patél i Nebeského Pro-
tichtidci. V polském pisemnictvi je byronskd po-
vidka zastoupena v dile Mickiewiczovd a Slowac-
kého a v ruské literatuie u Pulkina a u Lermoan-
tova. Ponévad? viak b. p. byla pfili§ iizce spjata
8 poetikou romantismu, byla doba jejiho rozkvétu
pomérné kratkd, tak¥e v poloving 19. stol. ztratil
jiz tento Zanr svou Zivotnost.

Lit.: M. Zdziechowski, K. H. Méacha a byro-
nismus &esky, Praha 1895. V. M. Zirmunskij, Baj-
ron i Puskin, Leningrad 1924. R. Jakobson, K vo-
prosu struktury e¥skoj romantieskoj poemy, in:
Pamietnik literacki, 1960. M. Maciejewski, Na-
rodziny powieéci poetyckiej w Polsce, Warszawa
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1970. R. Wellek, Macha and Byronism, in: Sla-
vonic Review 1937. Torzo a tajemstvi Machova
dila (sbornik), Praha 1938.

tb
BASNICKY PRIVLASTEK viz EPITETON

BASNICTV! viz POEZIE

= BASNIX

1. ve vlastnim, nejuisim slova smysly —> autor
versovaného literieniho dila (basnd&); téz poeta
(—> poezie);
2. v §irsim vynamu tvirce literarniho dila s vy-
raznou uméleckou hodnotou, tedy i vyznamny
prozaik nebo dramatik; toto piiznalné romantické
pojeti slova b. se objevilo v poloviné 18. stol.
v souvislosti s vznénim prézy jako umélecky rov-
nocenné formy literdrniho projevu a zaroveil
s tehdejiim ocefiovanim mimoiddného vyznamu
tvardi osobnosti; v tomto smyslu byva uzivano
&asto i v soudasné literarni publicistice;
3. v nejsiriim pojeti obecny teoreticky pojem,
znadici v estetice a v literarni védé kaZdého ,pi-
vodce jazykového projevu 8 prevazujicim zietelem
estetickym®, tedy kazdého twvirce uméleckého li-
terarniho dila (slovesného umélce). V tomto smys-
lu je pojem b. jednim z centrélnich literdrnévéd-
nych pojmi vibec, nebof se s nim spind téméi
viechna zakladni literArnéesteticka p:oblematika,
a to jak v roviné samotného literérntho dila
(zvla3té otdzky geneze dila a podilu 5. na jeho
iedineénosti). tak v roviné tzv.—> literdrniho
procesu (zejména tloha a viznam tviréi osobnosti
ve vivoji literatury). Viz té —> typy basnikd.

Lit.: J. Mukafousky, Basnik, in: J. M., Studie
z estetiky, Praha 1966. L. Stoll, Socialismus a
osobnosti, Praha 1974. O. Zich, O typech bésnic-
kych, Praha 1937.

tb

m BEDEKR

(z ném. jména Baedcker) — Zanr vécné literatury,
absahujici uspotadany viklad o mésté, uzemi, sta-
tu apod., & informacemi kulturnimi, politickymi,
hospodaiskymi, cestovnimi atd. Nazev pochézi od
jména némeckého knihkupce Karla Baedekera
(1801-1859), ktery se specializoval na vydévani
pravodct. V b. byva i odstupiiované upozornéni
na uméleckou hodnotu — klasické &. jsou oriento-
vany na uméleckou historii. B. jsou cennou in-
formaci pro dobovy literarni mistopis. V &estiné
je nyni obvyklejsi nazev priivodce. Jestlize b.
(privodce) je praktickym névodem Ztenafi, co ma
pozoruhodného vidét v popisovaném geografickém
celku, tematicky souvisejici —> cestopis je doku-
mentarnim, publicistickym i uméleckym zpracova-
aim toho, co jeho autor vidél a zazil.

vS§

= BEIT

(z atab.) - dvojverSova strofa orientalni poezie,
sdrufend rymované a uplatiiovand obvykle v ga-
zelu, kasidé, rubd’i. Prvni dvojvers, nesouci hlav-
ni rym gazelu, se nazyvd krilovsky b. V b. jsou
psany napi. eposy azerbajdzanského basnika Ni-
zama Gandzeviho z 12. stol. nebo eposy uzbecké-
ho basnfka Alisera Navoi (15. stol.). Casty je
v poezii arabské, perské a turecké.

Ve folklorni turecké poezii miva b. fryfi verse
a piipomind ruskou gastusku.

pt
m BELETRIE

(z franc. belles lettres == krdsné pisemnictvi) -
od 18. stol. souborné oznafeni pro celou oblast
tzv. literatury umélecké (véetné dél rétorickych
a esejistickjch), a to na rozdil od oblasti tzv. li-
teratury vécné (tj. odborné, naukové). Praktické
usivani vedlo pozdé&ji k riznému zufovani vyzna-
mu pojmu b., a to bud pouze na dila vybrouse-
ného stylu, anebo naopak na oblast tzv. literatury
zabavné (na rozdil od literatury vyséich umélec-
kych aspiraci). V soudasné dobé& sc oznaceni vziva
pro oblast umélecké prozy (vietné spisd zdbav-
nych).
tb

m BESTIAR

(z lat. béstia = zvite) — stiedovéka alegoricko-
_didaktické skladba, podévajici soupis zvifat & ale-
gorickym vykladem jejich vlastnosti. Piedchiidcem
b. byl spisek Fysiologos, ktery vznikl pravdépo-
dobné ve 2. stol. n. L. v Alexandrii a v 49 hla-
véch vykladal symbolické vlastnosti zvifat, rostlin
a kamend. Pavod jeho symboliky je zEcjmé orien-
valni a pienadel se z cgyptské mytologie do fecké
tradice, kde ji miZeme fragmentarné sledovat
u Archilocha, v Ezopovych bajkéch, pseudohomér-
ském eposu Batrachomyomachia o vilce mysi a
ab, u fimského Phacdra aj. Latinské pieklady
fyziologs byly volné roziitovany a upravovany 2
ve stiedovéku se rozpadly na bestiaria, berbaria
a lapidaria, z nich? prvai vykladaly alegorické
vyznamy zvifat, druhé alegorické vyznamy rostlin
a tieti kameni a nerosti. Starocesky Physiologus
(14. stol.), jak bylo prokazino, nema k pivodni
tecké predloze 2adny vztah a mizeme jej pokla-
dat za samostatny traktit o povaze zvirat. Sym-
bolika fyziologh a bestiail sc promitla do zvife-
ciho = eposu, ~> bajky, apologu, zvifeci => po-
hadky aj. (lev - pycha, kral zvifat, liska — lsti-
vost, vlk — chamtivost apod.). K nejznaméjsim
stiedovekym b. patii spisky Filipa z Thau (z r.
1107), Viléma z Normandie (konec 12. stol.) a
koneéné Bestiare d'amout Richarda de Fournpeval
(14. stol.). Volng se k nim druzi trakeaty De
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bezrozmérny vers

animalibus od Alberta Velikého (13. stol) a
Tractatus de bestiis et aliis rebus, pravd&podobné
od Huga ze sv. Viktora (12. stol.).

Lit.: F. McCulloch, Medieval Latin and French
Bestiacies, Chapel Hill 1960. M. Cruppi, Le bes-
tiace de l'antiquité classique, Paris 1955. F. Lan-
chert, Geschichte des Physiologus, Strasbourg 1889.

pb

m BEZROZMERNY VERS

stacf, pravdépodobné jiz v praslovanské sloves-
nosti znamy vers, dale rozvijeny ve folkloru
i v pisemnictvi fady slovanskych narodd, kde
stoji obvykle v opozici k verdi sylabickému, na
jehoz pozadi je také jako bezrozmérny poci¢ovan.
Se sylabickym verSem, alespofi s jeho pociteénim
tvarem, ktery je disledkem 1zké koexistence obou
veesovych systémi, je b. v. spjat konstantnim syn-
taktickointonaénim vymezenim hranic jednotlivych
verdd. Tato zfetelna delimitace vere je podtrZena
na jedné strané pozadavkem neumisfovat stejné
silny nebo siln&jsi intonalni pied&l dovniti verde,
na strané druhé pak konstantnim rymem, jenZ spo-
juje vers s verfem ndsledujicim v dvojversi. Za-
timco viak vyuZiti intonace jako verdotvorného
¢initele je v sylabickém versi druhotné a do po-
ptedi se dostivA normovéani poctu slabik, je
v b. v. orientace na syntaktickointonalni &lenéni
veciové teéi dominantou a normovini poétu slabik
se zde uplatiiuje bud pouze jako tendence, nebo
vitbec ne. Na rozdil od sylabického systému, po-
stulujiciho izosylabiénost jako normu verSovosti,
prosazuje se v b. v. vyrazna tendence po sylabic-
ké disimilaci, tj. po odlifeni verdt v dvojversi
po&tem slabik. Obecné délka b. v. kolisi — pfes
snahu udriet ji v priméru kolem 8-9 slabik, od-
povidajicim ideilni snad délce Zeského verSe -
v rozmezi 4-30 slabik, coZ oviem pFedstavuje
cxtrémni hodnoty. Svou uvolnénosti, ,bezrozmér-
nosti" piedstavuje b. v. vzhledem k sylabickému
verit verd vyrazné ,nizétho* stylu; stal se tak
v Ceské poezii predeviim bud verSem ncnirocné,
zibavaé literatury (Anselm, MastickaE), nebo na-
opak literatury angaZované v soudobych politic-
kych bojich (Dalimilova kronika). Tyto vyznamo-
vé vlastnosti predurdily . v. k velkému rozvoji
ptedeviim v obdobi husitstvi, kdy se také nej-
ostfeji vzdaluje sylabickému systému (piedeviim
pEestava gravitovat kolem praméru 8 slabik a
ndpadné se prodlufuje) a kdy navazuje bohaté
kontakty s angaZovanou prézou, pfedeviim s li-
tetaturou traktatovou (coz se vnéjiné projevuje
nejen v tematice, ale i jeho celkovou dalsi pro-
zatzaci) :

Slusi kazdému védéti,

a budicim to povédét,

kterak sii kniehy Viklefovy do Cech prisly

a mezi mistcy vesly ...

B. v. je typologicky pEibuzny s (jinak s nim oviem
historicky nesouvisejicim) —> volnym verfem a
s ostatnimi verfovanymi Utvary, oznaéovanymi né-
kdy spolu s nim jako nepravidelny verd.

Lit.: J. Hrabdk, Studie o Ceském verdi, Praha
1959. Ty3, Z problémi Ceského verse, Praha 1964.
Z. Tichd, Staroteské basné 14. a 15. stoleti slo-
7ené bezrozmérnym veriem, Praha 1969. Wiersz I,
Rytmika (System wersyfikacyjny), Warszawa 1963.

mc

= BIBLICKE DRAMA

typ dramatu, ktery s¢ opirda o niméty ze Starého
a Nového zikona pouze tematicky, neklade si za
cil jako stiedoveké duchovni drama (—> cirkevni
hra) byt souasti cirkevnich boboslufebnych slav-
nosti ani vykladaiem nebo propagitorem kies-
tanského ufenf. B. d. voli za svou pfedlohu Zas-
t&ji piibéhy ze Starého zdkona, kterj poskytuje
latky dramaticky vdénéjsi, bezprostiednéjdi, pro-
tose nejsou tak jednoznaéné zévislé na citkevni
ideologii, napf. Prvotni hiich, Kain a Abel, Re-
beka, Ester, Tobia3, Judita, Ruat, Josef, David,
Jikob, Saul. Z Nového zakona byl nejéastéji
zpracovan piibéh o ztraceném synovi a o Lazaro-
vi. Nabozenska tendence se v b. d. nejvyraznéji
uplatiiovala v —> prologu, —> epilogu a v pisnich
chéru, které piivodné tvofily jeho vyraznou sou-
¢ast; ve vlastnim zpracovani biblické latky viak
zastavalo na dramatikovi, jestli se spokoji s jcji
—> dramatizaci ncbo k ni pfistoupi s osobitéjsim
vykladem.

Poéatky b. d. lze majit v pozdnim sticdovéku,
v némz se utvafelo pod vlivem humanismu a re-
formace, plné se viak rozvinulo aZ v 16. stol.;
nejvyznamnéjiimi autory byli v Némecku B. Wal-
dis, H. Sachs, ve Francii J. de la Taille, R. Gart-
nice, ve Svycarsku J. Ruf, S. Birck a v Anglii
G. Pecle atd. B. d. bylo vyuiito také pro potic-
bu tzv. skolského divadla humanistického a poz-
déji i jezuitského a Edstetné piaristického. V 17.
stol. dosahlo ve Francii svého uméleckého vrcho-
lu v tvorbé J. Racina (Esther, 1689; Athalie,
1691). V Némecku povznesl 4. d. v 18. stol.
zcjména Klopstock (Der Tod Adams, 1756; Da-
vid, 1763). V 19. stol. biblickych ndmé&ti vyuZiva
Hebbel (Judith, 1841; Herodes und Mariamne,
1850), Grillparzer (fragment Esther, 1877), ale
téz K. Gutzkow, O. Ludwig, a to vétdinou k vy-
jadieni svétondzorovych problémi, popi. s cilem
psychologickym. Ve 20. stol. nékteti dramatikové
ozivili znovu b. d. prostiedky impresionismu
(E. Hardt) a expresionismu (M. Brod, F. Wer-
fel); na b. d. navazal v tomto obdobi takc P.
Claudel (Nanebevzeti Panny Marie, 1912), J. Gi-
raudoux (Sodoma a Gomora), O. Wilde (Salome).
V kontextu ceské dramatické literatury byly . d.
nejblize = lidové hry barokni.
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Lit.: E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur, Stutt-
gart 1963. W. Stammler, Von der Mystik zum
Barock, Stuttgart 1927.

kn

m BIBLIOGRAFIE

(z fec. biblica = kniha, grafein = psati) - 1.
soupis tisténych litetarnich pramend (knil, taso-
pisti, novin, &ankd aj.) doplnény bibliografickymi
\idaji, zejména jménem autora (piip. jeho ifrou),
titulem prace, pofadovim tslem vydéni knihy,
uizvem nakladatelstvi, mistem vydéni, dataci, pii-
padné jménem nakladatele, redaktora, ilustrdtora,
piekladatele,  autora ptedmluvy nebo doslovu a
dalsimi fakty nutoymi k rychlému vyhledani pré-
ce (nazev, rotafk, rok vydani, slo, svazek apod.
u periodika, strdnkovani aj.). Z hlediska Sife zpra-
covaného materidlu lze rozlifit b. obecnou - ce-
londrodni, zahroujici soupis viech tifténych praci
cizich i nérodnich (stov. Bibliograficky katalog
(SSR), déle b, specidlni, podévajici soupis tisté-
nych praci vztahujicich se k urlitému oboru. Po-
dle Zasového hlediska se rozliduje b. retrospek-
tivni, zahroujici zpétny soupis prament od urdi-
tého okam?iku, dale b. sowcasnd, poskytujici se-
znam prab&iné vychézejicich prament. B. perso-
ndlni (autorskd) podéva soupis publikact uréitého
autora, b. tematickd se vztahuje k uréitému té-
matu daného oboru. Pokud je kazda bibliograficka
jednotka doplnéna anotaci, tj. struénym naznace-
nim obsahu, mluvime o &. anotované. B. se se-
stavuji rovné&z vzhledem k urfitému éasovému ob-
dobi (napt. tok, obdobf mezi dvéma svétovimi
vélkami, narodni obrozeni apod.). Podle potieb
dané védy a cili, kterym mé b. slousit, se jed-
notliva kritéria téidénl a vybéru zpracovaného
materislu kombinuji;

2. nauka zabyvajici se metodikou, technikou
a pravidly sestavovani a poskytovani soupisd kaiz-
né nebo ¢asopisecky publikovanjch praci. Cilem
b. je podat snadnmou a rychlou orientaci v kniZai,
tasopisecké aj. produkci urditého oboru {napf.
literarni védy) a tim udetfit Zas k tvirdl védecké
praci. V tomte smyslu je &. pomocaou védeckou
disciplinou pfislusné védy. B. uviddénd u védec-
kého anku ho zatazuje do kontextu vyvoje dané
védy a udiva prameny, kteeé autor pii préci po-
usival. Bibliografické soupisy poskytuji speciali-
zované asopisy a publikace, napi. kazdoroéni b.
Ceska literdrni véda, sovétsky Referativnyj Zurnal,
francouzsky casopis Science du langage aj.

Teorie a praxe b. je souddsti fir8i védecké
discipliny, dokumentaristiky, tedici teoretické a
praktické problémy spojené s ukladanim a vyhle-
davanim védeckotechnickych informaci. V této
souvislosti se nékteré praktické tkoly b. fesi
i pomoci stroji na démé Gtitky a samoéinnjch
poéitaci.

Lit.: In¥enernaja lingvistika, Leningrad 1971.
E. Macek, Bibliografie Zeské beletrie a literdrni
védy, Ustav pro Ceskou literaturu CSAV, Praha
1969. Zéklady bibliografie, Praha 1966. Casopis
Ceskoslovenska informarika.

vs
m BIEDERMEIER

(ném. bieder = bodty, bohabojny) - pivodné
ironické oznateni stfedostavovského sivotniho sty-
lu v dob& poaapoleonské a piedbieznové (1815
a3 1848) v Rakousku a v némeckych zemich,
ovladanjch reakénimi policejnimi rezimy (Svatd
aliance, Metternich); je vyrazem tehdejsiho hospo-
daiského i socidloftho vzestupu sttedniho stavu
(4Eednikd, obchodaikd a sivnostaikd) jake kon-
zervativni opory absolutismu, ohroZeného blizici
se burfoazni revoluci, a zarovei je téz dusledkem
nasilného potlaZeni viech moZnosti veiejné akti-
vity.

Jako Zivotni styl se b. projevuje Gzce uzavie-
nym okruhem z4jml osobnich a rodinnjch a ado-
covénim rodinné idyly. Jeho hlavnim estetickym
projevem je bytové zafizeni, napodobujici v zjed-
nodusenych formach a lacin&jéich materialech sou-
doby empirovy styl aristokracie. Pojmu &. je pro-
to uzivino téz jako symonyma pro némeckého
omezeného Soséka (Philister), ale zaroven i jako
vjrazu Gtulnosti, pobody a klidu uzavieného ro-
dinného prostiedl. Pozd&ji byl tento pojem pie-
nesen i na tehdejif Zénrové malitstvi (rodinné
scénky). Ve 30. letech nascho stol. byl vztaZen
i na literdrof tvorbu autord postromantickébo
obdobf (napt. Grillparzer, Mérike, Stifter aj.),
nezafaditelnych k houti mladoromantickému (tzv.
Mladé Némecko); pfiznaéné rysy literarniho b. se
ptitom spatfujf v odklonu od vysokjch idedld
klasiky a romantiky a v obratu k rezignaci a ke
glorifikaci prostého Zivota, jen? nachézi wiraz
v idyle lasky a v kultivaci detaild a Zanrovych
scének. Takové vymezeni literarniho b. viak ne-
vystihuje dostatecné vétéinu tehdejit tvorby a uZi-
v4 se ho proto jen 8 vjhradami; paproti tomu
nespornym literdrnim projevem b. byla v nadi
literatufe Ceskéd kuchatka M. D. Rettigové.

Lit.: M. Greiner, Zwischen Biedermeier und
Bourgeoisie, Leipzig 1954 V. Jirdt, Uprostied
stoleti, Praha 1948. W. Geismeier, Biedermeier.
Das Bild vom Zeit und Kultur des Biedermeier,
Leipzig 1979. P. Sengle, Bicdermeierzeit 1-2,
Stuttgart 1971-2.

tb

BILDUNGSROMAN viz VYVOJOVY ROMAN
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biografickd metoda

m BIOGRAFICKA METODA

(z tec. biografia = Zivotopis) — metoda literdrni
védy zakladajici se na piesvédieni, Ze hlavnim a
rozhodujicim momentem tvorby i literarnfho dila
je osobnost a Zivot autoriiv; stoupenci b. m. ché-
pou literarni dilo nékdy jen jako vedlejii produkt
autorova Zivota, jako jeho odraz, projekci nebo
doplo&k & korektiv; ve své Listé podobé zname-
na b. m. absolutizaci jedné nezbytné slozky lite-
tatury, pficem2 bagatelizuje vyznam estetické ana-
lyzy dila a stavd sc tak opakem metod jedmo-
strannd soustfedénych na —> artefakt (formalis-
mus, strukturalismus). Vznik b. 7. souvisel s roz-
vojem burfoazniho (liberalistického) individualis-
mu v 19. stol. Za vlastniho zakladatele b. m. se
obycejné pokladd Ch. A. Sainte-Beuve (1804 a2
1869), mistr literarnékritického porteétu. Jeho po-
jeti Zivotapisu nerezignovalo na zachyceni spole-
Zenskych i politickych souvislosti, literarni tradice
atd., navic Sainte-Beuve mél znalny smysl pro
uméleckou hodnotu, a tim unikal nebezpedi jed-
nostrannosti 4. m. K vyznaénym pFedstavitelim
b. m. na prelomu stoleti naleZ{ ddnsky lit. historik
G. Brandes. Ve 20. stol. je b. m. vétinou v de-
fenzivé (E. Ermatinger, V. Giraud), uplatiiuje se
viak (nékdy i proti zdméru liter. kritiki a histo-
rikd) v monografickjch pracich o jednotlivych
osobnostech. Marxisticka literdrni véda povaZuje
b. m. za jednu z pomocnych metod literdrnévéd-
ného prizkumu.

Lit.: V. Giraud, La critique littéraire, Paris
1946. A. Novdk, Kritika literdrni, Praha 1925.

mb
m BIOGRAFICKY (ZIVOTOPISNY)
ROMAN
tés romdnovd biografie - specifickj romdnovy

$4nr, urfeny tematicky jako li¢eni Zivotnich osudid
urdité vyznamné historické osobnosti (umélce, mys-
litele, védce, statnika apod.); podobné jako his-
toricka ~> biografie vychazi i &. r. z dobového
materilu  (denikl, memodard, archivnich doku-
mentd atd.) a ze studia dé&l historickych, aviak
vyusiva ziskaného faktického materidlu vybérové
jako elementd syZetové vystavby, jeZ podiizuje
zakonim roménové kompozice a autorskému zé-
méru. Podstatnou slozku &. r. tvoii zpravidla
obraz doby a jejiho vefejného a socidlnfho Zivota,
v jeho? ramci se pak — pfi zachovani historické
vérnosti zékladnich dat a reélii — rozviji umélecky
podanj obraz Zivotniho osudu hrdiny (historické
osobnosti), jenz byva neziidka bohaté vétveny a
slozit¢ prokomponovanj s osudy a &ny jinych
postav historickych i fiktivnich (pro dan§ histo-
ricky kontext viak ptiznaénych).

Vedle b. r. klasického, tradiéniho typu - k né-
mu? se fadi napf. Feuchtwangerova Bldznova

moudrost (0 J. J. Rousseauovi), Swiderské Adam
(o A. Mickiewiczovi), Tyfianovova Smrt brejlaté-
ho vezira (0 A. Gribojedovovi), Stoneova Zizei
po Zivoté¢ (o V. van Goghovi), v feské literatuie
pak Kozikiv Nejvétsi z Pierotd (o J. G. Debu-
rauovi) nebo Drnékiv Stin pfes paletu (o P.
Gauguinovi) aj. — uplatiiuji se v Zivotopisné umé-
lecké préze, a to zvlaité soulasné, rovnéz dila,
stojici na pomezf b. r. a Zivotopisné —> mono-
grafie, jez néleZeji jiz svym typem do oblasti tzv.
—> literatury faktu, jako napf. dila Mauroisova,
Balzac od St. Zweiga, Hraé od L. Grossmana
(o Dostojevském), v é&eské literatufe napi. Pie-
mozitel neviditelnjch dravcd Fr. Gela (o Pasteu-
rovi) aj.

Lit.: J. L. Clifford, Biogtaphy as Art, Selected
Criticismus 1560-1960, London 1962. A. Mau-
rois, Aspect de la biographie, Paris 1930. J. M.
Romein, Die Biographie, Einfiihrung in Geschichte
und Problematik, Bern 1948. M. Jasiriska, Zagad-
nienia biografii literackiej, Warszawa 1970.

tb

® BIOGRAFIE

(z fec. bios = Zivot; grafein = psati) - fivoto-
pis; zéklad tvoii rekonstrukce Zivota vyznamné
osobnosti, a to na zikladé materidld archivnich,
memoéri, denikl, osobnich znalosti nebo dstnich
pramendi, vzpominek aj. Spojuje zachyceni vaéj-
#iho Zivotnfho prib&hu a vnitiniho vyvoje osob-
nosti s pojedndnim o jejich &inech, dspélich a dile.

Vznik 4. se klade do antiky, do 1.-2. stol. n. I,
(Tacitiv Zivot Julia Agricoly, Suetoniovy Zivoto-
pisy dvanacti cisafd); ve stfedovéku prevladala
b. hagiografického, naboZenského charakteru (—>
hagiografie), vyznalujici se mravni idealizaci a
patetickym stylem. Zrod modernf b. se datuje
renesanci, zdiraziiujici prvek osobnostni, indivi-
duality, dobu a jejich vzdjemné souvislosti; jeji
tozkvét zaéing v 18. stol. v osvicenstvi (Voleaire),
ve stol. 19. vznikd jiz bohatd fada fundamental-
nich zivotopisnjch dél (Zivet W. Scotta od J. G.
Lockharta, Sestisvazkovy Zivot J. Miltona od D.
Massona aj.), jejichz bohatd tradice pokraluje az
do soutasnosti. Do 20. stol. spadaji price vyj-
znamnych autord E. Ludwiga (Goethe, Napoleon
aj.), R. Rollanda (Beethoven), V. Tarleho (Na-
poleon aj.), u nds V. Tille (BoZena Neémcova).
Pro novodobou b. jsou piiznaéné beletrizujici ten-
dence, nékteré b. se pohybuji na pomezi —> bio-
grafického roménu a —>literatury faktu.

Lit.: J. A. Garraty, The Nature of Biography,
New York 1957. ]J. M. Romein, Dic Biographie,
Bern 1948. G. Vinokur, Biografija i kultura,
Moskva 1927.

th

BIOLOGICKA METODA iz POZITIVISMUS V LITE-
RARNI VEDE
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a BIT

(z angl. binary digit = dvojkovy podet) — v teo-
rii informace mnoZstvi selektivni —» informace po-
ttebné k odstranéni nejistoty pfi volbé mezi dvé-
ma stejné pravdépodobn)"mi altecnativami  (napt.
pti hodu minci - rub, lic). Napi. jeden symbol
Zeské abecedy obsahuje maximalng 5,39 bitd in-

formace, promérné rozsihla kniZni stranka 10 tisic

bitd, lidska pamét 102 bita aj.

Lit.: M. Bense, Teorie textt, Praha 1967. Cesty
moderni jazykovédy, Praha 1964, A. M. Jaglom,
1. M. Jaglom, Pravdépodobnost a informace, Pra-
ha 1964, j. Levy, Bude literarni véda exaktni
védou?, Praha 1971.

vi

m BLANKVERS

(z franc. blanc vers = bily, tj. nerymovany vers)
— ncrymovany desetislabiény ver$ jambického spa-
du s Zenskou jedenictislabicnou variantou. Gene-
ticky je &. spjat § literatutami roménskymi; byva
odvozovan z deseti- aZ jedenactislabiéného fran-
couzského vers commun (franc. = obvykly, bézny
verd), jehoz jambickd senskd varianta, zvand en-
dekasillabo (z fec. hendeka = jedenact, syllabe
— slabika) nebo verso sciolto (ital. = nevazany
verd), se stala zakladnim veriem italského eposu.
Zatimco viak ve Francii podlehl konkurenci ~>
alexandrinu, ziskal &. ve své zakladni desetisla-
bicné podobé vyznamné postaveni v poezii anglic-
ké a stal se typickym anglickjm verem drama-
tickfm a epickym (Shakespeare, Milton, v moder-
ni literatuie mj. Eliot). Z Anglie pak pronikl 5.
i do cclé¢ fady evropskych literatur (skandindv-
skych, némecké, ruské aj) a také do literatury
ceské, a to nejen jako verd pickladovy, ale i jako
vers pavodni tvorby.

Vélenéni do systému teskych veriovych utvard
vautilo &. nékteré charakteristické rysy, které
z vied &sti souvisi se specifikou &eského —>
jambu vubec. Na zakatku verde piipousti &esky
b. tasto daktylsky zatitek (pro omezené mnoz-
stvi pfizvuénych jcdnoslabién}']ch stov). Tzv. silné
zakonéeni piizvuénou monosylabou, které je témé&Ff
konstantou v . anglickém, je v Zeském b. rela-
tivaé fidkeé:

Ted oteviela usta, velky ston
z nich vydral sc jak vétrd zalkani . ..
(]. Zeyer)

Proto je v eské poezii Zasto vyuiivan b. Zen-
sky, dovolujici umistit na konci verie slova sudo-
slabi¢aa. Signaly vzestupnosti jsou v ném pak
soustredény piedeviim na zacatek verie nebo jsou
2easti suplovany na jcho konci vétaym dirazem:

7it nebo neiit — to je, of tu bézi:
zda je to ducha distojnéjsi snaset
sticly a Sipy rozkacené sudby,

& proti mofi béd se chopit zbrané
a skoncovat je vzpourou. ..
(Saudksiv preklad Shakespeara)
Lit.: ]. Hrabik, Z problémi &eského verie,
Praha 1964. J. Levy, Vivoj ¢eského divadelniho
blankversu, in: Ceska literatura 10, 1962.

mc
® BLUES

(z angl. blue = modry, skli¢eny, beznadéjny;
blues = zasmudila nélada, t&*komyslnost) — pi-

vodné pisefi americkjch Zernochdt a pomaly tancc
ze skupiny foxtrotd, ,piedchiidce a pramen veske-
rého jazzu i jazzu nejéiststho, tj. nejlidovéjiiho,
nejspontannéjsiho (Voskovec), nyai iedna z pro-
duktivoich forem moderni lyrické poezie, a to jak
v literatufe americké (po sbirkich ,otce blues*
\W. C. Handyho C. Sandburs, L. Hughes, K. Rex-
roth, L. Ferlinghetti, A. Ginsberg), tak v litera-
turach evropskych (u nas E. F. Burian, V. Nezval,
Vv + W. J. Kainar, J. Suchy). Pro puvodni b.
byla charakteristickd tiiverSova strofa a rizné va-
riace uplného nebo neiplného opakovani prvniho
verse ve verdi druhém nebo v dal§i strofé, dnes
se viak za b. oznaduji i basné jinak &lenéné; za-
vazny zistava pozadavek stupfiovitého rozvijeni
tématu, opakovani ,utkvélych® segmentll  textu
(spise na zacétcich a uprostied strof ne¥ na kon-
¢i) a melancholické ladéni celku. B. je lyrickd
forma uzpisobend k vyjadieni bezmoci, bezrad-
nosti, osamélosti, nostalgie, unavy a depresc
i zoufalstvi. Na rozdil od Zernofského spiritualu
je uz pivodni &. solové, pozemské a spjaté s in-
strumentéloim doprovodem (ktery v umélé poezii
nékdy odpada). Na cozdil od bandiového songu
vyznaluje se b. nesentimentalnosti, odporem viéi
rozcitlivélosti. Tyto vlastnosti umoZiuji také vy-
usit b. jako jednu z forem lyriky socidlnfho pro-
testu (L. Hughes, Nezvalovych 8 textd k negro
blues ap.).

Lit.: E. F. Burian, Jazz, Praha 1928. J. Vosko-
vee, Klobouk ve kiovi, Praha 1966. Jazzova in-
spirace, Praha 1966.

mb

w BOHATOST SLOVNIKU

obecny pojem, blize definovany a¥ v rdmci —>
matematickych metod v jazykovédé e literarni
vidé, majici postihnout lexikalni bohatstvi textu,
autora, stylu aj. 2z hlediska poétu pougitych le-
xikalnich jednotek a tim umo?nit porovnani slov-
nikt razoych textd (autord). Delii text ma i vetsi
b. 5., absolutn&, nikoli viak proporciondlné. Napt.
kniha V. Rezage Cerné svétlo ma slovnik obsahu-
jici 8675 lexikalnich jednotck, celkovy pocet jejich
usiti je 55164; koiha M. Pujmanové Predtucha
obsahuje 4858 lexikalnich jednotek pii jejich cel-
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bouts rimés

kovém uziti 24 353. I kdyZz tedy Rezdliv text
je vice nez dvakrit deldf neZ text Pujmanové,
jeho slovnik dvojnasobny nenf.

K méfeni b. s. zavedl Guiraud koeficient za-
loZeny na vztahu mezi poétem jednotek ve slov-
niku (V) a jejich celkovim poétem uZitf, tj. dél-
kou textu (N). Koeficient je definovan jako po-
mér V/YN; napt. pro Capkovu knihu Zivot a dilo
skladatele Foltyna, jejiz slovnik obsahuje 4145
jednotek (V) pii délce textu 21 963 (N), vychazi
b. s. rovaa 28, uvedena kniha Rezdéova ma b. s.
rovaou 37, kniha M. Pujmanové 31 atd. Obdobné
jako Guiraudiiv koeficient vystihuje &. s. i => in-
dex opakovani,

B, s. je viznamné ovlivnéna nejen délkou tex-
tu, ale i stylem, autorem, tématem aj. Vzhledem
k tomu, Ze uvedené koeficienty postihuji 5. s.
pouze v zAvislosti na délce textu, je pro b. s.
zjiftovan i stupefi koncentrace a rozptyleai nej-
castéjlich slov - podminénych tématem textu
i jeho motivaci. Pfi hodnoceni b. s. se prihliZi
rovnéz k rozdilnému chovani a vyuziti slov plno-
vyznamovych (substantiva, adjektiva, zajmena, é&s-
lovky, slovesa a ptislovce) a slov formalnich, k re-
lativaimu zastoupeni slov vyskytujicich se pouze
jednou (~> hapax legomenon) aj. I kdy? vyklad
pojmu b. s. neni v jazykovédé a literdeni v&dé
jednoznaéné ustilen, postihuji uvedené statistické
koeficienty uréity obraz bohatosti lexikélni zdsoby
textu dila, zvl4ité v porovondni s texty jinymi.
Srov. => Yulova konstanta.

Lit.: Cesty moderni jazykovédy, Praha 1964.
P. Guiraud, Problémes et méthodes de la statisti-
que linguistique, Paris 1959. M, TéSitelovd, Otaz-
ky lexikalni statistiky, Praha 1974.

vi
BOHATYRSKY ZPEV viz HRDINSKA PISEN
@ BOUTS RIMES
(franc. = rymované konce, &i - bi rimé) -

baseii psand na pfedem zadané rymy a mnohdy
i téma; disciplina basnickych kldni v prvni pol.
17. stol. ve Prancii. Odtud se roziffila pfedeviim
do Ruska, kde mezi mistry 4. 7. patfil i Pugkin.
V Zeské literatufe jako b. 7. vznikla napf. based
A. Marka Nesnaz béasnickd (1825).

mc

@ BRACHYLOGIE

(z fec. brachys = kratky, logos = teg, slovo) —
Uselné vyjadieni, v antické rétorice oznaéeni pro
struény, padny, zkratkovity styl, oblibeny napt.
Tacitem, v dramatu Sofoklem, té2 v Komenského
Labyrintu.

pt

m BRAK LITERARNI

(z ném. Brack = zmetek) — zpravidla prozaické
dilo, jehoZ tilelem je poskytovat vzrueni Sirokym
étendiskym vrstvim a které nedbd na uméleckou
a ideovou hodnotu. Vyznaluje se nedostatkem pi-
vodni invence, chudou a mechanickou kompozici,
potlaenim psychologickych a vibec sloZit&jEich
prvkd roménové skladby, naivni motivaci, nevy-
plyvajici z charakteru postav, faleSnjm moralnim
zdvérem a neuméleckosti jazykového projevu
(napt. kovbojky, divei roménky). Ekonomické a
ideologické podminky pro masové &ifeni b. vytvo-
fil burfoazni systém. Srov. téZ —> bulvérni lite-
ratura.

Lit.: F. Soldan, O literdrnim braku, Praha
1941,
pt
m BREVIAR, BREVIR
(z lat. brevidrium = zkriceny text) — pivodné

vytah z vétitho dila, pfenesené téz zdkladni kniha
&ovéka, souhrn vieho, co by mél znit. Uz Rima-
né oznacovali jako b. vytahy z pravnich natizeni.
V 6. stol. zavedl b. sv. Benedikt do kfestanské
liturgie pro potiebu kné2i jako zkriceny souhrn
pfedepsanych modliteb, vyiatk 2z liturgickych
textd, hymen a antifon ve étyfech knihdch (Zaltaf,
lekcions?, hymndf a antifonif). Od 12. stol. se
tato podoba b. postupné zkritila papeZskymi tdpra-
vami na jedinou knihu. Jednou ze zlidovélych
forem b. byly i modlitebni knitky. V nové dob&
se u3fva tohoto terminu fast&ji v jeho Sir§im, pte-
neseném vyznamu (napf. Vrchlického sbirka Bre-
vit moderniho ¢&lovéka, brevife dobrého chova-
af aj.).

Lit.: S. Bdumer, Geschichte des Breviers, 1895.

pb

BROUVILLON viz KONCEPT
® BUDOVATELSKY ROMAN

dobovy typ socialisticky realistického romdnu ze
soudasnosti, pfiznaény pro obdobi budovini za-
kladd socialistické spoleénosti, popf. hospodaiské
obnovy po druhé svétové vilce (v Sovétském
svazun od 30. do 50. let, v lidov& demokratickych
zemich v 50. letech nageho stol.). Tematika 4. 7.
bjva vyhranéné spolefensky politickd a zaméfuje
sc zpravidla k problematice vystavby socialistic-
kého priimyslu nebo k organizovani kolektivnich
forem price v zemédélstvi. Charakteristickymi
znaky tohoto Zanru, jehoZ vétSinou nedosaZenymi
vzory byla dila F. V. Gladkova (Cement, 1925)
a M. A. Solochova (1. dil Rozruiené zemé, 1932),
se staly: a) maximalni snaha po pravdépodob-
nosti, projevujici se v uviddéni co nejvétiiho poétu
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realif, majicich evokovat atmosféru konkrétniho
prostiedi tovarny, velké stavby nebo zemédélské-
ho druzstva, b) zobrazeni konfliktu ptevainé v ro-
viné pracovani a zdiiraziovéni vyrobni a politicky
organizaéni problematiky a ¢) vyrazni agitacni
tendence, projevujici se zejména vV postavich tzv.
kladnjch hedind jako vzord spravného politického
i lidského piistupu k problémum, spojenym se
socialistickou vystavbou (v teské literatufe viz
napt. K. F. Sedlatka Luisiana se probouzi nebo
B. Rihy Dvé jara). V druhé poloving 50. let byla
vétiina dél tohoto Zémru podrobena kritice jako
schematicka (= schematismus) a od té doby za-
Zala budovatelskd tematika ustupovat v socialis-
tickorealistické préze ze svého dominantniho po-
staveni; vyrobni tematika znovu otila v préze
70. a 80. let.

1Lit.: P. Fast, Poetyka rosyjskiej powieséi pro-
dukeyjnej (1929-1941), Katowice 1981. J. Hra-
bék, K morfologii soutasné prézy, Brno 1969.
J. Hrabik, Sest studii o nové Ceské literatufe,
Brno 1961. ]. Petrmichl, Patnact let Zeské litera-
tury 1945-1960, Praha 1961. D. Hodrovd, Zan-
rovy pudorys tzv. budovatelského romanu, in:
Vztahy a cile socialistickych literatur, Praha 1979.

tb

m BUFFONADA

(z ital. buffonata = Zett, vtip) — typ divadelai- -

ho piedstaveni nebo zpisob herecké hry, zaloZe-
ny piedeviim na satirické nadsdzce, => gagu, jin-
dy viak také na hrubé komice, podbizivich tricich
apod. B. se zrodila v antickém divadle (= mi-
mus, => attickd komedie, zvlasté Aristofanés, —>
atellana aj.), ve stiedovéku nalezla své pokraco-
van{ zejména ve —> farcich a —> intermediich.
Spojena & uménim improvizace doséhla svého
vecholu v 16. stol. v italské komedii —> masek.
vV 18. stol. si prostiedky b. osvojila predchidky-
né komické opery, italskd opera buffa (Pecgolesi)
a pozdéji ve Francii = vaudeville. Postupné
oviem v b. pievaZovaly prvky laciné komiky a
cfektnich trika, Vedle téchto negativnich sympto-
mi nelze opomenout, Ze b. svymi prosticdky
kladng ovlivnila komedie Shakespearovy, Ben
Jonsonovy, Moliérovy, Gogolovy, Feydeauovy, ale
i Majakovského a poctiku avantgardniho divadla
20. stol. (Vachtangov, Mejerchold). Srov. téZ —>
burleska.
kn

m BUKOLICKA POEZIE

(z tec. bikolikos = pastﬁsk}") — poezie tihnouci
k idylizaci prostoty venkovského & pastyiského
sivota. Zanrovymi typy b. P jsou = idyla, =
ekloga, —> pastordla aj. Jeji tradice vznikla v an-
tické poezii a v novodobé literatuie byva pravi-

delné doprovézena snahou o napodoben{ antického
sivotniho stylu. Vystavbou spoéivd b. p. na styli-
zovanych rozhovorech pastyii, do nichz jsou vol-
né vkladény vypravné a pisiiové prvky (milostné
historky, soutéZe ve zpévu). DEj bjvd situovan do
bajné pastyiské zemé Arkadie mezi mytické po-
stavy pastjiskych p&vei (Dafnis, pastjika Chloe).

Antickou tradici b. p. vytvofili predeviim Sté-
sichoros (Dafnis, 7. stol. pf. n. 1.), Theokritos
(310-250 pi. n. 1) a prozaicky roman Longiv
Dafnis a Chloe (3. stol. pi. n. 1.). Novy zijem
o b. p. vzbudila renesance (Sannazarova Arcadia,
Boccaccity Ameto, Spenseriiv Pastyisky kalendai
aj.), dale baroko (Opitz, Fr. von Spee) a 18. sto-
leti (Gottsched, Gessnerovy 1dyly). Odrazem né-
mecké rokokové &. p. je i jeij obliba u puchma-
jerovel. V novodobé poezii se pastorélni tematika
objevuje jen ziidka, beéznéjdl je oslava idedlu ven-
kovského Zivota vibec (Cechova skladba Ve stinu
lipy, Nezvalova sbirka Z domoviny).

Lit.: M. Grabar-Passek, Bukoliceskaja poezija,
in: Feokrit, Moskva 1958. J. Hubaux, Les thé-
mes bucoliques dans la poésie latine, Bruxelles
1930. Th. G. Rosenmeyer, The Green Cabinet,
Berkeley, Los Angeles, London 1973.

pb
BUKOLICKE DRAMA viz PASTVRSKA HRA
@ BULVARNI LITERATURA
(z fr. boulevard = velkoméstska Siroka ulice,

ttida) — literatura roziitovana lacino a ve velkych
nikladech, podbizejici se zpravidla nekultivované-
mu vkusu Firokych vrstev; oznafovana za produkt
tzv. ,pokleslého® uméni. Obvykle podava déjové
atraktivni, ale schematické, banalni a nepravdé-
podobné piibéhy milostné (u nas tzv. Cervend
knihovna, divéi romanky apod.) acbo dobrodruz-
né (westerny a nenirocné, napinavé romény de-
tektivni a SpiondZni — Léon Clifton, James Bond),
popt. historické (slucujici prvky milostné i dobro-
drusné s romantikou minulosti); ve svych kraj-
nostech se — zvlaité v novejii dobé — bliZi aZ
k —> pornografii. Nové se udivd téz oznaleni pa-
raliteratura.

B. L, jiz je vzhledem k jeji dé&ovosti vlastni
34nr roménu, je v podstaté nové&jsi variantou —>
trivialni literatury stariiho obdobi; je charakteris-
ticka pro obdobi cozvinutého kapitalismu s jeho
obecnou gramotnosti a hromadnou vyrobou (fabri-
kaci) vieho zbozi, a tedy i literatury; vyvijela se
postupné zhruba od poloviny 19. stol., a to nej-
prve jako rominy na pokralovéni v denicich a
masovich asopisech (zprvu takto vychazela i dila
Balzakova a Dickensova), pozdé&ji téz v lacinych
seditovych pokracovanich a ve 20. stol. dospéla
k formé tzv. sefitovych edic (u nés rodokapsy)
a nejnovéji do podoby lacinjch kapesnich knizek
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burleska

(pocketbooks); pro majetnéjsi vrstvy CEtendfd vy-
chizela oviem vidy i v b&iné kniZni formé.
Lit.: M. Greiner, Die Entstehung der moder-
nen Unterhaltungsliteratur, Hamburg 1964. W.
Langenbucher, Der aktuelle Unterhaltungsroman,
Bonn 1964.
tb

= BURLESKA

(z lat. burla = tretka; ital. burlesca = 3Zert,
fraska) — typ humorné, obvykle vipravné poezie,
také Zanrovy typ => komedie, respektive —> fras-
ky. B. vétiinou pracuje s vaZnou tematikou, kte-
rou pak zlehéujicim zpiisobem posouva. Vedle
tohoto zdmérné budovaného rozporu vyuZiva pro-
sttedkl parodie, satirické nadsizky, ironie, popi.
—> travestie. V $ir§im smyslu se b. rozumi také
zobrazeni nizkych komickych & fraskovitych pfi-
béhit a charakterd, které obvykle usti do vysméchu
nebo hrubé komiénosti.

Prostiedky b. se objevily jiZ v antice. Bur-
leskni rysy maji v fecké literatufe nékterd vy-
pravéni o bozich (Homér v Illiadé, homérské
hymny), vyuZivda jich Héréndés v Mimiambech,
Liakidnos, feckd komedie (pfedeviim dorské flya-
ky). V Hmské literatuie se prostiedky &. uplatnily
zvlaité v —> atelldng, dile u Menippa (tzv. me-
nippska satira), Petronia (Satirikon) atd. Jako
samostatny liter&rni Zinr vznikla 4. v 17. stol. a
na poéatku 18. stol.; formou &. pfepracoval napi.
Scarron Vergiliovu Aeneidu (1648-1652), nalezi
sem i epos V. I. Majkova Jelisej neboli rozhné-
vany Bakchus (1771). Na divadle 4. poruovala
kanonizovanid pravidla (napi. framcouzské jarma-
re¢ni divadlo 17. a 18. stol. parodicky vyuZivalo
stylu Comédie Frangaise).

Za b. lze povazovat libreta Offenbachovych
operet Krisna Helena (Meilhac-Halévy) a Orfeus
v podsvéti (Cremieux); timto pojmem se oznauje
i typ operni fraiky (napi. Mozartiv Divadelni
teditel). V hudb& se 4. rozumi humorna skladba
se sklonem k hrubozrnnosti (nap. uf u J. S.
Bacha v Partité a-moll). Srov. té% —>buffonada.

Lit.: K. F. Flogel, Geschichte des Burlesken,
Leipzig 1974. J. D. Jump, Burlesque, London
1972.

kn

B BYLINY

(z rus. byl = udalost), tidéeji té% stariny — ruské
lidové epické pisné, odraZejici v heroizované a
hyperbolizované podobé historické udalosti na
Staré Rusi zhruba v 10.-16. stol., tj. v neklid-
nych dobach formovani feudéilnibo statu. Vétiina
b. byla sebrina v guberniich severoruskych, aviak
svym historickfm piivodem zhusta ukazuji na Rus
stiedni a jizni. B. byly sklidiny ve viech vyznam-

néjdich kniZecich méstech ~ v Rostové, Rjazani,
Moskvé, Novgorodé — a etné z nich se vztahuji
ke Kyjevu s jeho piedstavitelem kniZetem Vladi-
mirem (972-1054). Motivicky nejstabiln&jii osou
kazdé b. jsou postavy ruskych bohatyri, ztélesiu-
jici ideu nezi$tné a oddané sluzby vlasti, lidu
i kniZeti. Podle toho se rozlifuji &. o staroruskych
bohatyrech z doby pied Vladimirem (Svjategor),
b. o bohatyrech z okruhu kniZete Vladimira (llja
Muromec, Dobryiia Nikiti¢, Aljosa Popovié, Curi-
la Plenkovid), dile 4. o bohatjrech novgorodskych
(Sadko Kupec) a 4. o dobé moskevské nebo
pozdéjii (jejich piednim hrdinou je car Ivan Va-
siljevié¢ — Hrozny).

Stylu ruskych b., u nds za obrozeni jedineiné
vystizenému Celakovskym v Ohlasu pisni ruskych,
dodavaji nezaménitelnosti hojna konstantni epiteta
(tecka matuska, dobry mlddec), epifory, anafory,
epanastrofy, paralelismy (obuje si botky safidnové
| oblete se do svych $atd barevnych), gradace,
dvojclenné antitcze (Nevzléta to jasny sokol na
nebe, / mlady to Jermak na dobrém koni se roz-
jizdi) a svérazné ptiméry.

Sifeni b. obstardvali az do 17. stol. lidovi
umélci ,,skomorosi®, ktefi b, zpivali za doprovodu
gusli. Probuzeni védeckého zajmu o b. spada do
konce 18. a poloviny 19. stol. Zakladni soupisy
b., jichz je dnes registrovino okolo dvou tisic,
poridili podle ustniho podani lidovych vypravéca
(tzv. skazitéld) Kirsa Danilov (1804, 1818), P. V.
Kirjejevskij, N. P. Rybnikov (1861-1867) a A. F.
Gilferding (1873).

Lit.: J. Krzyianowski, Byliny, Wilno 1933. A.
Skaftymov, Poetika i genezis bylin, Saratov 1924.

pt

= BYRONISMUS

spolecensky revoltujici proud romantické poezie
(—> romantismus) v evropskych literaturdch prvni
pol. 19. stol., jehoZ inicidtorem a hlavnim pied-
stavitelem byl anglicky basnik G. Byron. Rozvijel
dvé zakladni linie jeho tvorby, které spolu uzce
souvisely a navzdjem se prolinaly; pro obé& byl
priznaény hluboce subjektivné proZivany rozpor
svobodomyslného jedince s realitou svéta, pficemz
prvni linie, zdiraziujici izolovanost, osamocenost
vyjimeéné osobnosti, vyisfovala k tzv. svétobolu
nebo téZ kosmickému pesimismu, druhd pak, po-
jimajic rozpor mezi idedlem a skuteénosti jako
neustédle prozivany protiklad a vychodisko vztahu
k Zivotu i spoleénosti, sméfovala k tragicky hrdin-
nému gestu individuédlni vzpoury proti tyranstvi a
viem fAdim tohoto svéta, at uZ lidskym nebo
bozim. Z hlediska Zinrového byla pro &. charak-
teristickd kultivace Zanrdi lyrickoepickych a lyric-
kodramatickych, jejichz prototypem byl tzv. mo-
derni epos (Childe-Haroldova pout, 1812), ro-
manticka basnickd povidka (Korzar, 1714; Lara,
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1814) a dialogickd bdsed (Manfréd, 1817; Kain,
1821).

Byroniiv myilenkovy i umélecky ptinos zapiiso-
bil nejsilngji v literatutdch ruské, francouzské,
polské a Ceské: mlady A. S. Puikin, M. J. Ler-
montov, V. Hugo, A. de Vigny, A. Mickiewicz,
J. Stowacki, K. H. Micha.

V literarni historii se té% ujalo bliz& oznalo-
vani a rozlifeni revoltujiciho proudu romantické
poezie podle metaforické povahy individualisticky
vzdorného gesta jako titanismus, démonismus, popE.
satanismus.

Lit.: E. Giddey, Les trahisons du Byronisme,
Lausanne 1970. M. Rozanov, Bajroniceskije mo-
tivy v tvoréestve Lermontova, in: Venok M. J.
Lermontovu, Moskva — Peterburg 1914. P. L.
Thorslev, The Byronic Hero, London 1960. M.
Zdiechowski, K. H. Macha a byronismus Zesky,
Praha 1895. V. Zirmunskij, Bajron i Puskin, Le-
ningrad 1924.

tb

BYRONSKA POVIDKA viz BASNICKA POVIDKA

b2 C K4

CALENDARIA viz 2IVOTY SVATVCH

CANTILENA viz KANTILENA
s CARMEN FIGURATUM

(lat. = obrazové baseil) — bésed zndzorhujicl
prostfednictvim  verdi rizné délky graficky, vi-
zudlné rizné tvary a symbolické piedméty, napf.
srdce, kiiZ, pyramiduy, vejce, sloup, meé, strom,
Kkiidla. Podnétem k této lyrické formé byl Fecky
obycej opatfovat votival dary napisem, jenZ by
se svou verSovou podobou hodil k podobé pted-
métu. Techniku ¢ f. vytilbil ve 3. stol. o. L
Potfyrios, objevovala se znovu v renesanci, v ba-
coku i rokoku. Analogické hry & grafickou podo-
bou vyuiivaji i modernisté, napi. Morgenstern,

Marinetti, Apollinaire, Seifert, Nezval, Srov. =>
kaligram, —> lettrismus.

pt
m CAUSERIE
(fr. = nenuceny rozhovor, nenaroény proslov,

Ldach®) — v literatufe 19. stol. vtipna tdvaha
o néjaké otazce nebo problému  spoletenském,
popt. kulturnim, podand v lehéim, nenuceném
téonu (aviak umélecky vytifbena) a vzbuzujic{ do-
jem bezprostiednfho besedovani autora se &tena-

fem. Zvlaité prosluljmi se staly Pondélni poho-
vory (Causeries du lundi) francouzského kritika
i spisovatele Ch. A. Sainte-Beuva, uvefejfiované
piivodné kazdy tyden v novindch (1849-1861) a
vydané pak kniZné v patnécti svazcich. V pojeti
surnalistiky je ¢. typem —> fejetonu, v némZ si
pisatel pohrava s ironicky nebo satiricky ladénymi
dojmy ze spoleénosti (hlavné ve videdském no-
vinafstvi — D. Spitzer, J. Nordmann aj.). Mistrem
literarni i Surnalistické c., dotykajici se nejriiznéj-
gich témat z minulosti i piitomnosti a psané sviZ-
nym, &asto humoristickym t6nem, byl v Eeské li-
teratufe Jan Neruda.
ko

m CENTO

(lat. = litka selitd z carti, zaplata) — based slo-
Jepd z tiznjch verdd nebo &astf versa starych
basnikt, zejména Vergilia. Objevuje se jako pro-
jev tpadkového hradkafstvi u lyrikd 4. stol. 8. L,
napt. u Ausonia. V moderni poezii se tento po-
stup obraZl ve vyuzivani —> citith nebo —> aluzi,
narasek a parafrazi (srov. napt. poezii T. S.
Eliota).

Lit.: K. Hrdina, Vibor z timské poezie v pie-
kladech, Praha 1935.

pt
m CENZURA

(z lat. censeo = uznavam za dobré) - forma po-
souzeni né&jakého dila (literarniho, divadelatho,

vitvarného aj.), s cilem povolit, zménit, zamitnout
2z diovodd spolecenskych, politickych, naboZen-
skych, mravnostnich apod. jeho text a spoleZenské
coziifovanl. Na rozdil od individualniho vztahu
k textu dila je c. institucionilnim projevem néja-
ké moci s cilem jeji obrany.

V ramci ¢ textu literdrniho dila 1ze v souladu
s historii rozliovat c. piedbé&inou (p:cvcntivni)
a c. naslednou (represivai). C. predbéini kontro-
luje text dila v jeho rukopisné podobg, tj. pied
vlastnim tiskem. Z cenzurnibo povolenf obecné
nevyplyvala privai nemosnost nasledného postihu
autora za disledky dila, cenzurou povoleného
(pi.: postih Fr. L. Celakovského za proticarsky
¢lanek, povoleny cenzutou V f. 1831). C. nasled-
n4 se nezabjvé rukopisnou podobou a povoluje
a% proces roziifovdni tisku dila, event. tisk kon-
fiskuje zcela & Estecné.

Historicky lIze jistou formu c. nalézt jiz v anti-
ce i diive, jak ukazuje péleni rukopisnych knih
(napt. v 5. stol. pE. n. 1. Protagorova dila v Até-
pach). Pévod c. jako instituce Ize obecné spatfo-
vat v cirkvi, kterd se snaZila zamezit vzniku a
gifenl nepohodlnjch textd, a to vlivem na svét-
skou moc, resp. univerzity, pozd&ji, zvl. od stie-
dovéku, piimym vykonem. Prvai natizeni o ¢
vydal papeZ Sixtus IV., c. ustavena usnesenim
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cestopis

V. lateranského snému, bulou papeZe Lva X. ze
4. 5. 1515; byla potvrzena snémem tridentskym
z 8. 4. 1546. Za tim téelem cirkev vydivala se-
znam zakdzanych textd Index librorum prohibito-
tum (prvoi vydal pape Pavel IV. v r. 1559,
v Cechich v r. 1729 Koniddiv Kli&¢ kaciiské
bludy k rozeznani otvirajici, k vykofenéni zamy-
kajici aj.). Tento zpiisob kontroly riznym zpi-
sobem, zvl. po vynalezeni knihtisku, pfevzal stit,
resp. jeho historické formy, jako nistroj uplatiio-
van{ a ochrany stitn{ a politické moci.

V é&eskych zemich ¢. zavedena za Ferdinan-
da I, dekretem Josefa II. ze dne 11. 6. 1781
piesnéji vymezeny jeji zdsady a zavedena c. vie-
obecna (téz Zasopisy a kalendafe). Zevrubna in-
strukce pro c. byla vydina 10. 9. 1810; podle
ni se rukopisy pfedavaly dfadu cenzury vétSinou
(tj. nikoli vzdy) ve dvou stejnych exemplatich.
C. preventivai méla pét kategorif k oznaleni vy-
sledku kontroly:

Imprimatur — neomezené povoleni k tisku;
Imprimatur omissis deletis — povoleno, ale jed-
notlivd mista vyskrtal cenzor;

Imprimatur correctis corrigendis — povoleno, ale
nékterd mista zmeénil cenzor;

Non admittitur ~ rukopis zamitnut;

Typum non meretur — véc nedistojna k tisku.
Nap#t, basei K. H. Michy s ndzvem Na piichod
kréle, napsanou v r. 1835, zamitl nejvy$d{ pur-
krabi hrabé Chotek s poznidmkou Typum non
meretur (pro zjevné Machovy politické narazky).

Soubé&inou formou c. byla kontrola texti (knih,
asopisi) dovezenych ze zahrani&i, provadéna tzv.
reviznim Gfadem, pouZivajici kategoric: admitti-
tur — povoleni, transeat — Zistené povoleni, non
admittitur — zédkaz prodeje a propagace. Zamitnu-
ti publikace mohla byt vyuZita k védeckému cili
crga schedam, tj. formou zvldstniho povoleni
k individualnimu pouZiti. C. preventivai zrufena
15. 3. 1848 a tiskové otdzky formulovany v tis-
kovém zdkoné; zistala c. posuzujici text po tisku
(c. naslednd), zarutujici zdanlivou, aviak Ccasto
hrubé narufovanou svobodu tisku.

Pokrokové literatura a spoledenské sily vidy
bojovaly proti riiznym zjevnym i skrytym formém
c., hledaly odpovidajici a wéinnou protizbrai,
napf.: 1. pouZivinim —> anooymd a —> pseundo-
oymii (napf. Jif Orten publikoval za okupace
pod jmény Jifi Jakub, Karel Jilek) ¢ publikova-
nim pod jménem nékoho jiného (—> allonym);
2. publikovénim a tiskem dila za hranicemi (napi.
Leninova Jiskra byla tisténa ve Svycarsku a pa-
fovéna do Ruska; né&které Nerudovy basné pub-
likovany v &asopise vyddvaném J. V. Friem
v Zenevd); 3. imunizaci textu, tj. jeho pEedaese-
nim v parlamenté a tim obejitf cenzurniho zdkazu
(vyuivéno napf. KSC v parlamenté piedvalené
CSR); 4. roziifovanim dila prostfednictvim riz-
njch opist (napi. Havlickovy satirické skladby

Tyrolské elegie, Krdl Livra, Kfest sv. Vladimira
nemohly byt za Bachova absolutismu publikovany
a byly proto opisovdny); 5. vyuZivdnim riiznych
forem néaznakt, jinotajd, —> alegorii, = neptimé-
ho pojmenovénf (srov. = ezopsky jazyk), =
podtextu aj., tj. takovych forem jazykového po-
jmenovani, pfi jejichZ prijeti se poéitalo se vie-
obecnou srozumitelnosti a s nemoZnosti cenzur-
niho postihu.

Zvlastnf formou c. je awtocenzura, kterd je vy-
razem zdkazi individudlné stanovenych autorem
textu, jeho pfedvidinim, tj. predikcd (~> antici-
pace) moZnych disledki dila, zpétnou vazbou ke
spolefenskym Lkontextim., Pif.: Very z Michova
Mije ,Pfied Bohem pokofen v modlitbé tiché
stal”, organicky nesplyvajici se zaméfenim basné
a zvl. s Vilémovymi materialistickymi dvahami, je
pravdépodobné dokladem Méachovy autocenzury,
s cilem dosihnout svoleni k tisku u tehdejsiho
cenzora patera J. N. Zimmermana.

Pri vydavani kdysi cenzurovanych textd se —>
textologie snaZi vydat dilo (—> edice) v phvodni
neporusené podobé&, nebof s vyjimkou neomeze-
ného povoleni k tisku se zasah ¢, vidy projevuje
rizné zdvazaou deformaci pivodniho autorského
textu. Literdrné historicky nelze oviem pominout
konkrétni dobovy vliv dila i v cenzurované po-
dobé.

Rozbor podstaty ¢. a jejtho fungovdni v bur-
Zoaznf spoleénosti podal K. Marx ve své prvni
stati Pozndmky k nové pruské cenzurni instrukci
(Spisy 1, Praha 1956).

Lit.: K. Marx, B. Engels, Spisy 1, Praha 1956.
H. H. Houben, Verbotene Literatur von der klas-
sischen Zeit bis zur Gegenwart, t. 1-2, 1924-
-1928. A. L. Haight, Banned Books, 1955. Ency-
klopedia wiedzy o ksigzce, 1971. K. Nosouvsky,
Knihopisnd nauka, Praha 1927. T. Pasdk, Cesky
periodicky tisk na politku okupace ve svétle cen-
zury a jejich opatfeni, AUC-Philosophica et His-
torica 5, 1975. F. Mencik, Cenzura v Cechich
a na Moravé, VK CSN, 1888. P. Vaidk, Metody
uréovéni autorstvi, Praha 1980. V. E. Vacuro,
M. 1 Gillelson, Skvoz ,umstvennyje plotiny",
Moskva 1972,

vi
m CESTOPIS

Zanr literatury dokumentédrni, publicistické nebo
umélecké, jehoZ tématem je popis nebo vyliZeni
autorovy cesty do cizich zemi nebo krajin a které
obsahuje zdznamy anebo postiehy o jejich zvlast-
nostech geografickych, narodopisnych, kulturnich,
socidlnich apod.

Jiz potatky c., spadajici do starovéku, jsou po-
znamendny dvéma zdkladnimi tendencemi, mezi
nimiZ pak probihd dal¥{ vyvoj tohoto Zinru aZ do
dneika, tj. na jedné strané tihnutim k fakticité
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a dokumentirni hodnoté, a na druhé strané k Cis-
té nebo Zastetné literarni fikci. C. byl hojné
péstovin jiz v obdobi pozdn& feckém a timském
(rtizné Periégésé, napi. Pausaniova Cesta kolem
Recka, 170 n. 1) a byl tehdy dokonce i literdrné
parodovdn v Lukidnovych Pravdivych piibézich
(pted 180 n. 1), misicich duchaplné prvky auten-
tické se smyilenymi motivy fantastickymi a ero-
tickymi; podobné i ze sttedovékych ¢. jsou nej-
pozoruhodnéjdimi dily veelku vérohodny Milion
Marka Pola (poé. 14. stol) a zccla smySlend a
fantasticka Cesta kolem svéta pana Jana Mande-
villy od J. de Bourgogne (pol. 14. stol). S ob-
dobnou dialektikou sc pak sctkavime i v daliim
vjvoji c.; za renesance jsou to na jedné strané
rizné popisy cest diplomatickjch, obchodaich aj.
(v Zeské literatuie napt. od Lva z RozZzmitalu a
od Krytofa Haranta) a na druhé strané Utopie
Th. Mora (1516), licici zivot dokonalé spoleé-
nosti na neexistujicim ostrové; v 17. a 18. stol.
to jsou jednak dokumentérni ¢. o tehdejSich vel-
kych objevanych plavbach (zejména G. Forstera
Cesta kolem svéta, 1777, popisujici plavby a ob-
jevy kapitdna Cooka), a naproti tomu fiktivni c.
humotné a satirické (Cyrano de Bergerac, Vesela
historie statd a fise na Mésici, 1648-50; J. Swift,
Gulliverovy cesty, 1726).

V 2. poloviné 18. stol. také vznikd novy typ
litecarniho uméleckého ¢. jako intelektualni re-
flexe spolelenskych a kulturnich pomért v zemich
nikoliv jiz neznamych (L. Sterne, Sentimentalai
cesta po Francii a Italii, 1768; A. N. Radiscev,
Cesta z Petrohrada do Moskvy, 1790). Tento typ
¢. sc pak bohaté rozviji po celé 19. stol., sbli-
Juje sc ptitom stile vice s publicistikou a v této
podobé existuje dodnes; na rozvoji tohoto inte-
lektudlniho ¢ se podileli napi. Th. Gautier, G.
Nerval, A, S. Puskin, I. A. Gonlarov a u nds
zejména J. Neruda, J. S. Machar a K. Capek.

V souiasné dobé stiraji se rozdily mezi c. do-
kumentirnim, publicistickjm a literrné uméleckym
a védina dél tohoto Zinru je fazena svym typem
do tzv. —> literatury faktu; kromé tohoto typu
hraje viak dnes stile vétsi roli tematika cest do
kosmu, ovladajici z velké &asti literaturu védec-
kofantastickou (—> science fiction).

Lit.: P. B. Gove, The Imaginary Voyage in
Prose Fiction, London 1961. V. Justl, Spisovatel
na cestach, in: Josef Kunsky, Cedti spisovatelé,
Praha 1961. Z. Klatik, O slovenskom cestopise,
Bratislava 1968. PuteSestvija i geograficeskije ot-
keytija v XV-XIX vv., Moskva 1965. W. Rebm,
Der Reiseroman, Berlin 1928.

tb

m CESURA

(z lat. caesiirta = preryvka) — mezislovai piedél
spadajici dovnité stopy, bud po slabice v —> tezi

_ ¢ musské — nebo po slabice v—» arzi - ¢
senské. V nékterjch typech verdd jsou postaveni
a vyskyt césury pifsné normovany, napf. v antic-
kém hexametru, kde k nejdilezitéjsim césuram
patii c. penthémimerés, mu¥skd c. uvaiti tieti
stopy (doslova ,po paté pilstopé"), ¢. kata triton
trochaion, Zenskd c. uvnitf tfeti stopy (doslova
»po tietim trocheji*). Piedeviim se viak uplat-
fuje c. nenormovanéd jako prostiedek rytmické di-
ferenciace; prevaha césur oddaluje ¢lenéni metra
a rozloZeni slovnich celki (frazovani). Protoze
v Ceském verdi sylaboténickém dominuje tenden-
ce k splyvani metrického ¢lenéni a frazovani, tj.
tendence k stopovosti, je vers s ptevahou césur,
tzv. ver césurovy, napi. nestopovy cesky jamb,
silné ptiznakovy.
mc

= CICERONISMUS (CICERONIANISMUS)

(od jména fecaika Cicerona) - tendence projevu-
jici se v rétorice a stylistice od renesance do
19. stol. a usilujici o navrat k Ciceronovu stylu,
kterj se vyznaoval bohaté rozvitou stavbou vét
(napi. fecnicky sloh francouzského biskupa Bos-
sueta, 17. stol.) a nazjval se také stylem perio-
dickym, podle ¢lenéni vét do nékolika period
(my3lenkovych fsekd).
ko

m CIMELIE

(z fec. keimélion = néco uloZeného jako cen-
nost, majetek, odtud pienesené vzécny tisk) —
vz kimélie, pivodné ve stiedovéku vzacné a cen-
né predméty, mezi nimi knihy a rukopisy (poji-
mané v té dobé jako véc). Nyai pojem c¢. ozna-
Zuje jen psané a tiSténé pamétky (knihy, ruko-
pisy), vzdcné a cenné obsahem, stafim, formou,
vazbou, pivodem, vyzdobou, dochovéanim, piislus-
nosti k vyznamnym osobadm, dedikaci, vydéanim,
pisafem, vydavatelstvim atd. K c. patii zvlaité
iluminované rukopisy, —=> inkunabule, vydani slav-
njch svétovych vydavatelstvi (Plantin ~ Moretus,
Elzevir, u nas Daniel Adam z Veleslavina), prvai
vydani klasickych dél svétové literatury, ale mo-
hou to byt i vydani nové&jii, dochovand v malém
poitu exemplaid (napt. 1. vydani Maje z r. 1836,
2. vydani Mije z r. 1844). C. se chrani v mu-
zeich a knihovnach jako narodni kulturni pa-
matky.

-

VS
m CIiRKEVNI HRA

zakladni forma stfedoviEkého dramatu, vzniknuvsi
pivodné na cirkevni padé v rdmci nabozenskych
obiada liturgického charakteru.

Po pidu iimské fiSe, kdy antickd kultura a
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cisiojan

s ni i drama a divadlo upadaly v zapomenuti,
byly divadelni prvky uchovdvény (i znovu vy-
tvateny) p# riznych lidovich obtadech (svatba,
pohieb) a v pieZivajicich pohanskych zvycich
(napt. vyndSeni smrti apod.). Krom& toho se —
zejména v romanskych zemich — nadale udrZovala
i obliba produkei kolovnych kejklith (—> Zakéf)
a pantomimickjych herci (—> mimus); jedté ve
4. a 5. stol. n. 1. byly napodoboviny komedie
Plautovy a Terentiovy.

Viechny tyto formy divadelniho projevu byly
cirkvi potirany, i kdyZ nikdy s playm tspéchem.
Teprve kdyZ citkev sama podala vyuZivat diva-
delnich a dialogickych prvkii pii svjch obfadech
a pruvodech, zalalo se vlastné vyvijet nové di-
vadlo a drama; zhruba od 5. stol. vnikaly na
chrimovou ptdu mimické projevy v souvislosti
s vyjevy z Nového zdkona (scéna tiikrilova,
svatba v Kini aj.), jez pak byly postupné napo-
doboviny a rozvijeny i v lidovych zvycich (napt.
ve vyjevech tiikralovych, p¥i koledach apod.).

C. b. jako zcela novy dramaticky Zanr se zro-
dila nejditive ve Spanélsku, kde duchoveastvo
vyuzilo oblibenych lidovych zadbav s divadelnimi
prvky, vtisklo jim dé&ovy obsah piib&hi ze Staré-
ho i Nového zdkona a zafadilo je do cirkevnich
ceremonii (z téchto zdroji vyrostla osobitd forma
¢. b., zvani —> auto sacramentale). Ve Francii
byl pak vznik c. b. spojen s vlastni liturgii jeité
uZeji, nebot zde zadala cirkev vklidat pfedvadé-
ni biblickych pfibéht piimo do bohosluzby; po-
dobné vznikla ¢. . i v prostiedi sttedoevropském
(viz napt. latinské hry tff Marii, zachované
i v nafem pisemnictvi). Uz v 10. stol. byly k li-
turgickfm textim piidavany vysvétlivky, tzv.—>
tropus (parafrizovany typ zpivanjch liturgickych
textdi, na jejich zakladé vznikaly nové pisné),
které postupné formou otdzek a odpovédi (= an-
tifona) nabyvaly povahy —> dialogu a ziskévaly
tak dramaticky rdz (napf. podobenstvi o pannich
moudrych a posetilych, vzkiffeni Lazarovo aj.).
Texty téchto vijevi se jeité piesné drZely evan-
gelia a byly psany latinskou prézou. Zhruba od
12. stol. pronikal viak i do téchto vfjevii postup-
né svétsky Zivel — studenti, femeslnici, nakonec
i profesionilni komedianti — a s nimi také na-
rodni jazyk a ver§; vlivem tohoto laického Zivlu
viak liturgické bry ztricely na obfadnosti a2 mu-
sely byt vykdzany z kostela na ndmésti.

Dalsi vyvoj c. b. probihal na vefejnych mést-
skych prostranstvich, kde se zvlait® z velikonoé-
nich (tzv. pasijovjch) her vyvinul rozsahly diva-
delni utvar s mnoZstvim zdramatizovanych uda-
losti ze szivota Kristova, zvany —> mystérium,
jehoz ptedstaveni trvala i né&kolik dni; potom
zalaly byt pfedvidény o riiznych svatcich vyjevy
ze Zivota svatjch, nazjvané —> mirdkl, a o véno-
cich zpivané hry pastjiské (tzv. pastordly) a hry
tiikedlové. Ve 14. stol. vznikla dali forma nd-

bozenského divadla, nevazajici se jiz na piibéhy
z bible, a to tzv. —=> moralita, pfedvadéjici zapas
alegorickych postav ctnosti, hiichi a jinjch perso-
nifikovanych abstraktnich pojmi o dudi ¢lovéka;
k pfedstavenim moralit byvaly piipojovany i riz-
né krat¥{ svétské pfedehry a mezihry, nazjyvané
—> farce (fraska), —> sotie (satiricky prolog s tra-
di¢ni postavou blazna) a —> interludium (mezi-
hra). K provozovini téchto méstskjch c. b. se
sdruzovali herecti ochotnici z fad femeslnikd,
studentd i vaZenych méitani do zvlistnich spo-
leénosti, jez musely dosihnout povoleni svétské
vechnosti (ve Francii to byli napf. femeslnici
sdruzeni v Confréres de le Passion, ktefi uvadéli
pievdiné mystérium a mirdkl, nebo vzdélanéjsi
spolecnosti, jako les Basochiens, les Enfants sans
souci aj., je# pfedvadély zejména moralitu, farci
a sotie).

Sttedovéké drama, v némZ c. b. zaujimala do-
minantni postavenf, zacalo odumirat s nistupem
renesance, jez nové navazovala na tradice antické
kultury (a tedy i dramatu a divadla). Potom
c. b. ptezivala jeité z &asti v tzv. Skolském di-
vadle humanistickych $kol a piaristickych koleji,
kde slouzila k uelim pedagogickym; nového a
posledniho svého rozkvétu dosihla v 17. stol.
v baroknim divadle jezuitském, kde se znovu
stala néastrojem naboZenské propagandy. Tradice
¢. b. dozivala pak jeité na venkové v —> lido-
vych hrich a% zhruba do ptelomu 18. a 19. stol.
Viz téz —»biblické drama.

Lit.: M. Brabman, Teatr i dramat érednicwiecz-
ny na zachodze, L6dz 1948. G. Coben, Le théitre
en France au moyen age I — II, Paris 1928-31.
H. Kindermann, Theatergeschichte Europas I,
Salzburg 1957. J. Pokorny, Zapadoevropské cir-
kevni divadlo, Praha 1951. C. ]J. Stratman, Bib-
liography of Medieval Drama, Los Angeles 1954.

kn

m CISIOJAN

sttedovéky verfovany kalendif. Nézev je odvozen
od obvyklé vstupni formule ,cisiojanus”, oznacu-
jici prvni leden jako svatek obfezini Pdné (podle
lat. circumcisio = obiezéni; Januaris = leden).
C. byl vlastné mnemotechnickou pomickou, pfi-
pominajici data zasvécenych svitki v roce bez
upotfebeni &sel, a to umisténim jejich nazvu
(zkeatky) do uréité slabiky (slova nebo verde)
skladby tak, aby jeji pofadi pocetné vyjadiovalo
datum. Nejéastéji se c. skladal z 364 slabik,
rozloZenych do 24 hexametrd, po dvou na kaZdy
mé&sic roku (c. sylabicky). Jindy z 364 slov (c.
vokabulirni) nebo, co bylo nejmén& praktickeé,
2 364 verdi. Nejstaréi nade Zesky psané c. pocha-
zeji ze 14. stol.

Lit.: J. Novdkovd, Ceské cisiojany od 14. stol,
Praha 1971. pt
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m CITAT

(z lat. citire == uvést, piedvolat) - zlomek jiné-
ho jazykového projevu (literarniho dila, reklam-
niho sloganu, novinové zpravy, pisné apod.), véle-
nény do struktury dila. V novém prostfedi si c.
ponechavé dEfivEjsi vazby k pivodnimu textu, ze
sémiotického hlediska se tak jevi jeho indicislnim
—> znakem (index). Dochézi tak ke konfrontaci
daného literdrniho dila s textem, k némuZ c. od-
kazuje. Tato konfrontace miZe mit nékdy podobu
piihl4¥eni se k hodnotdm s timto textem spjatym
(aapt. v Nerudovjch Zpévech pétecnich ¢. z Hav-
licka Moje barva Cervena a bild), jindy byva po-
lemikou & nimi, jejich ironickym popienim & pa-
codii (napf. citit reklamniho hesla v Halasové
bésni: ,irapnely vési Sat déti na okapy | Vie pro
dité").
mc

m CIVILIZACNI POEZIE

tendence v evropském uméni (zvla&té v poezii a
vitvarném uméni) v prvaim dvacetileti 20. stol.,
podminéné piekoninim dekadentni orientace. C. p.
se v souvislosti 8 primyslovym rozvojem obdivné
saméfovala na novodobé technické vymoZenosti
(stroje, tovérny, komunikace, elektfinu, méstsky
zivot); hlavaim jejim vivojovim piinosem byl
odvrat od subjektivni bezvychodnosti, snaha o nad-
osobni predmétnost, uvolnéni basné pro pluralitu
a hromadnost jevih a tematicky piiklon k viedni
a zaroved moderni realité.

Priikopaiky c. p. byli americky basnfk W. Whit-
man a belgicky E. Verhaeren (Chapadlovitd més-
ta, Preludné krajiny). C. p. neni jednolity smér,
nybr? tendence, kterd svym zijmem o velkomést-
skou civilizaci poznamenala fadu smérd - futu-
rismus (Marinetti), kubismus (Apollinaire), una-
nimismus) (Romains), konstruktivismus aj. C. p.
viak nedokazala pfekonat vnéjikovy vztah k tech-
nické civilizaci.

K c p. se v Ceské literatufe programové hldsil
st. K. Neumann (Nové zpévy, 1918) a J. Hora
(Strom v kvétu, 1915). V Neumannové pojeti se
stala jednim z vychodisek proletafské poezie.

Lit.: St. K. Neumann, Af Zije Zivot, Praha
1920.

pt

m CLARTE

(z franc. clarté = jasno) — prvai sdruZen{ po-
krokovjch spisovateli Francie i jinych zemi,
vzniklé r. 1919 z iniciativy” H. Barbusse, R. Le-
febvra a P. Vaillanta-Couturiera. Vychozi revo-
luén{ myilenka C. - boj proti imperialistické
vélce, piestavba spoletnosti na socialistickych zé-
kladech a usili vybudovat novou kulturu, litera-

turu a nové uméni — sc sctkala s mezindrodnim
ohlasem. Cili C., zaloZit ,internacionslu myilen{”,
kterd by propagovala marxistickou ideologii v 3i-
rokych kruzich inteligence, slouzil stejnojmenny
Zasopis C. Jeho zasady tvofivé uskuteéfiovaly
skupiny C. v mnoha zemich Evropy, Latinské
Ameriky, ale i v Egypté, Japonsku, USA atd.;
podnétnou nnost vyvijeli piedstavitelé C. v Ces-
koslovensku — St. K. Neumaan, I. Olbracht,
F. Scamek, Z. Nejedly, H. Malifova aj. Hnutl
C. se rozpadlo v letech 1927-28 vlivem ,levych
sektaiskych tendencdi. Od C. viak vede piima
cesta k Mezindrodnimu sdruzeni revoluénich spi-
sovatela (MORP) ve 20. letech, k Asociaci re-
volu¢nich spisovateli a umélcd (AEAR) v 30.
letech a dale k Narodnimu vyboru francouzskych
spisovateld (po druhé svétové valce).

Lit.: V. Brett, H. Barbusse. Sa matche vers la
clarté, son mouvement Clarté, Prague 1963. F. S.
Narkirier, Francuzskaja revoljucionnaja literatura,
Moskva 1965.

ko
CODA viz KODA
m COMEDIE MIXTE
(franc. = smiSend komedie) — barokni drama-

ticky Zanr, v némZ se improvizace misila s pfe-
depsanym textem; stoji na rozhrani mezi —> dra-
matem a —> epikou. Rozsah scénickjch poznamek
zde naristd do té miry, Ze vytvafejf celé sou-
vislé tseky, které se pravidelné stifdajf s pfibliz-
aé stejné rozsdhlymi dseky dialogickymi. Scénické
poznamky se oviem neomezuji na pouhé pokyny
k pohybu, ke gestikulaci atp., ale obsahuji zaro-
ved i sdéleni o —> piHmyjch felech postav, tedy
—> nepiimé fedi, jak se s nimi setkdvame v pro-
ze, oviem § tou vyhradou, Ze v poznamkach pie-
vlada nad —> vypravénim (podobné jako v pod-
textovych pfedlobich ke —> commedii dell'arte)
popis situace.

Lit.: Ctenf o jazyce a poezii I, Praha 1942.
P. L. Duchartre, La comédie italienne, Paris
1924.

kn

m COMICS

(zkeacend z angl. comic stripes = Zertovny, ko-
micky sled obrézkd) — série kreseb nebo obrazko-
vy eerisl, kde se vypravi pifbéh obylejné ko-
mického nebo dobrodruzného obsahu s pomoci
obrazkového zndzornéni, ale také s pouZitim textu
promluv, které vychézeji jednajicim osobdm z st
(ital. fumetto, oblécek, ,bublina*); n&kdy byva
piipojen objasfiujici text také pod obrizek. Na-
méty c. Zerpa v groteskné exponovanjch situacich
viedniho dne, ve zvifecich pifbézich (Walt Dis-
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commedia dell'arte

ney), v latkidch dobrodruinjch i v —> science
fiction. C. pfedstavuji ve své fabuli vétiinou
schematické prototypy kladnych a zépornych hedi-
ai; vlastni dé&j, kterj je vzdjemn& nechivid kon-
frontovat ve vyjimeénjch, Zasto fantastickych si-
tuacfch, m4 svd zkonvencionalizovanid pravidla.
Pro klasicky dobrodruZny a historicky c. (oviem
také pro science fiction) plati zasada, Z¢ po mno-
ha dobrodruzstvich vit&zi kladny hrdina, zatimco
zAporny hrdina je definitivné poraZzen (tim se od-
lifuje do jisté miry od zvifecich ¢., v nichZ pie-
vaZuje humornd zApletka a morélni poiata).

Mezi piedchiidce c. lze poéitat W. Hogartha
(1694-1764), ktery tadil nékteré své fantaskni
satirické kresby a rytiny do seridlovych tituld
(Kariéra zhyralce), v Anglii na ného navazali
T. Rowlandson, G. Cruckshank, pro Francii je
nejpiiznatndjdi tvorba H. Daumiera (19. stol.,
seridl Robert Macaire). Humor s tvrdou ironif,
kterd nepfestdva byt zabavnd, objevily v Némec-
ku pro c. proslulé Fliegende Blatter G. Brauna
a F. Schneidera (1843-44), na né&: navazuji
Christophe a Busch. Ke konci 19. stol. nabjva
¢. své definitivaf podoby v USA (autorem prvni-
ho byl J. Swinnerton, 1892), na strankich Out-
caultova Hogan’s Alley (1895-96) se poprvé ve
spojeni s c¢. objevuje ,bublina”, diive ji oviem
nalezneme jiZ ve staré Zidovské literatufe, z niZ
pteila na stfedovéké fresky a miniatury, kde tzv.
Hfillateria piedstavovala didakticky zaméfené
kreslené vyjevy s psanym vyrokem; ,bubliny*
pouzivali ameriéti kresliti jeit® pfed zrodem c.,
uz od konce 18. stol., kdy ji pfevzali z Anglie
(17.-18. stol.). Ve 20. stol. dosahl ¢. velké obliby
jak v Americe, tak v Evropé; pfedstavuje nej-
nizél stuped uZité literatury, jiZ se nepfikladd
jinf vyznam neZ komeréni. Mezi nejvyrazné&jdi
hrdiny ¢. nélezi Buster Brown (Outcault), kocour
Felix (Sullivan), nimofnik Pepek (Segar), my3ak
Mickey (Disney), kozel Bobe$ (Lada), v historii
Zeského c¢. nelze opomenout Foglarovy Rychlé
gipy.

Lit.: A. C. Baumgértner, Die Welt der Comics,
Frankfurt/M.-Bochum 1965. R. Clair, ]. Tichy,
Comics, Praha 1967.

kn
a COMMEDIA DELL'ARTE
(it. = veseloherni piedstaveni profesiondlni he-
recké spolenosti, od it. arte = femeslo, povols-

nf), psdno tét komedie dell’arte — klasicky typ
barokniho improvizovaného divadla (a dramatu),
ktery vznikl v 16. stol. v Itdlii, po dvé stoleti
ovlidal nejen italskou &inohru, ale ovlivnil svym
piikladem i barokni komedialni dramatiku evrop-
skou, a%z byl v druhé pol. 18. stol. nahrazen
v tAmci osvicenské divadeln{ reformy hrami s pev-
nym textem (v Itdlii to byla tzv. commedia

sostenuta = komedie zadrZena, tj. fixovana tex-
tem). Herci ¢. d. 4. neméli totiZ k dispozici psa-
oy dramaticky text, ale pouze déjovou kostru (tzv.
ossaturu), popt. —> scénAf a seznam postav, jeZ
ve hfe vystupovaly; dialogy, jez byvaly prova-
zeny komickymi pantomimickymi vystupy (tzv.
lazzi), herci improvizovali a%Z piimo na jeviti a
podle reakci publika pak rozvadéli, popf. obo-
hacovali stanovenou dé&jovou osnovu, jez byla za-
lozena piedeviim na —> zapletce, o dalsi situace.
K specifickym rysim c. d. a. nileZ{ pevné typy
postav, charakterizujici rizné spoledenské vrstvy
a akcentujici uréité lidské vlastnosti psychické
i fyzické, jez piedvadély v karikované podobé;
pivod téchto typi (tzv.—> masek) byl obvykle
lokalni a divédk je rozeznéval uZ na prvni pohled
podle vnéjsich znakd (zejména kostymi a dialek-
tu), i kdyz pochopitelné podléhaly rizaym pro-
méndm. K zdkladaim typim c. 4. a. nalezi masky
starct (vecchi) Pantalona a Dottora a jejich mlad-
§ich protibracd v rolich sluhd, a to zvlaité intri-
kdna Zanniho (jeho% variantou byl Brighella) a
jeho pasivniho protjsku Arlecchina (Harlekyna),
k nimZ se postupné piitazovali dalif jako Scapino,
Covielo aj. a zejména jejich partnerky Fantesca
a Servetta (jmenovaly se té% Colombina, Smeral-
dina, Corallina apod.). Dalsi skupinu tvofily mi-
lovnické dvojice (Lelio, Fortunio, Florindo; Isa-
bella, Angelica), jimz slouZici pomahali zdolavat
prekazky, které jejich lasce nastraZili Pantalone
a Dottore. Do galérie typl ¢. d. a. patii také
chvastavy vojak Capitano, kuplitka Ruffiana, Pe-
drollino (typ Zanniho, z ného% ve Francii vznikl
popularni Pierot) aj. Herci se vétiinou speciali-
zovali na jedinou masku, kterou hrali tfeba cely
sivot. C. d. a. vyuZivala téz hudebnich prostied-
ki, zvlasté zpévu; viytvarnd slozka — kromé cha-
rakteristickych masek a kostymi — nabyla vyznam-
néjitho postaveni aZ ve francouzské obdobé to-
hoto Zinru. Dominantu piedstaveni c¢. d. a. tvofil
vidy herecky projev, a to s velkym dirazem na
slozku pohybovou a mimickou (komediantstvi).
Pivod ¢. d. a. se zpravidla hledd v lidovém
staroiimském a jihoitalském divadle, v antickém
—> mimu a piedeviim také v —> atellané. Jiz
tam se objevovaly postavy jako otec skrblik,
prohnany sluha, mastikat aj. Také se upozoriuje
na souvislosti se stfedovékym divadlem a v po-
stavé erta se spatfuje jeden z pfedchidei: Har-
lekyna. Vznik ¢. d. a. viak bezprostiedné sou-
visi s tradici italské karnevalové kultury, ktera
obsahuje zsdkladni divadelni prostfedky, s nimiZ
pak tento Zénr pracuje: masky, ustdlené jevistni
typy, neliterrnost, komediantstvi (3adkovstvi),
spojené jak s artistickymi vykony, tak s pantomi-
mickym projevem atp. Soudobé divadelni vzory
nalezla ¢. d. a. ve sloice literArni u —> comme-
die erudity, jeviitné pak v obaovené tradici li-
dové fratky (cavajolskd fratka z jiZni Italie),
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dile v tzv. contrasti (mald jevistni forma drama-
tizovanjch rozhovorl) a ve Spolku hrubidni
(Congregazio dei Rozzi) aj. Linii pavodni selské
nirodni fraiky rozvijeli napi. jiZ dramatikové
Ruzzante a Calma, jez je moZno oznalit za pii-
mé predchidce ¢. d. a. Druhd pol. 16. stol., kterd
byla dobou dotvafeni Zanru, piinesla s sebou ros-
touci protireformaéni tlak, jenZ pak ovlivnil jeho
podobu, zejména verbalni slozku, a posilil ten-
denci k piesunu vyznamového tézisté ¢, d. a. do
slozky pohybové a mimické.

C. d. a. vznikla pivodné na pidé glechtické
a prvnimi piedstaviteli jejich toli byli mladi aris-
tokraté, jez teprve pozdéji nahradili profesionalni
umélci, prodli specialni hereckou a artistickou pii-
pravou; ti vytvoiili profesiondlni soubory, keeré
pak pisobily bud ve sluzbach nékterého Slechtice,
anebo kotovaly po Itilii a od konce 16. stol.
i po celé Evropé; pivodni italskou ¢. 4. a. tak
znali v Madridu, Londyné a Paiizi, v Mnichové,
Vidni, Petrohradu aj. Nejvyraznéji ¢. 4. a. za-
kotenila ve Francii (podle pivodu byla oznaco-
vana jako comédie italienne), kde nékteré jeji
typy zdomécnély (francouzskd pantomima si napf.
pfivlastnila Harlekyna, Kolombinu a Pierota) a
kde ovlivnila i tvorbu Moliérovu (napt. Sibalstvi
Skapinova, Lakomec). S c. d. a. se ptirozené vy-
covnavali tés italiti dramaticti autofi v 18. stol.,
zejména C. Gozzi (Princezna Turandot, Laska
ke tfem pomeranéim aj.) a C. Goldoni, ktery se
pokusil o pievedeni jejich prvki do her s pevaym
textem., Vlivy nalézime také v dalich divadel-
nich kulturach, napk. u Lope de Vegy, Shakespea-
ra, v anglickych a némeckych veselohrach. Na
pocatku 18. stol. ovlivnila c. d. a. videfiské li-
dové divadlo (Stranizky, Kurz, Schikaneder), kte-
é jejich sluhovské typy kontaminovalo s tradici
némeckych —> hanswurstiad (postava Bernandona
v pantomiméch, pozdgji zvlaits Kaspara a Kai-
patka v —=> extemporovaném dramatu). Pozdé&jsi
ohlasy ¢. d. a. nalézdme piedeviim v evropském
avantgardnim  divadle mezivileéného  obdobi;
v ceské dramatické literatufe jiz u Zeyera (Stard
historie, 1882) a v dramatické prvotiné bratfi
Capki Lasky hra osudné (1910) aj.

Lit.: P. M. Duchartre, La Commedia dell’arte
et ses enfants, Paris 1955. A. K. Dgivelegov,
Italski narodnd komédia, Bratislava 1959. H.
Kindermann-M. Dietrich, Die Commedia dell’
arte und das Altwiener Theater, Roma 1965.
K. Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973.
C. Mic, Komedia dell’arte, Warszawa 1961.

kn

m COMMEDIA ERUDITA

(it. = ulend komedie) — Zanr italské renesanini
komedie, tematicky charakterizovany vyraznou po-
litickosatirickou tendenci, silné literatského typu

wows

bez duvérnéjsi znalosti potieb jevistniho provede-
ni: syZet, situace ani dramatické postavy nebyly
v c. e utvafeny jednotné, také dialog nebyl
orientovan k akci, takZe texty tohoto dramatic-
kého Zdnru piipominaji —» kniZai drama, i kdyZ
¢ e (na rozdil od tchdejsi improvizované —>
commedie dell’arte) usilovala o sloZitéjsi vystav-
bu intriky (—> zapletky) i o hlubsi propracovani
charakterds. Zane c. e se zrodil v krouZcich uce-
nych pidtel antiky - humanista (odtud oznaéeni
.utena komedie”) a vyvijel se pod vyraznym vli-
vem vzoru antické, zvlaité fimské komedie (Plau-
tus, Terentius) a soudobych novel; z antickych
piedloh pievzala c. e. stalé dgjisté (jednota mis-
ta) a opakujicl se jevidtni typy, napf. starého
skrblika, prohoaného sluhu, chvastavého vojaka,
hrabivého kuplife, kurtizénu, zamilovaného mla-
dence, prohnanou kuplifku aj. Vlivem novel pro-
nikly do c. e. také soudobé typy, spjaté bezpro-
stredné s Zivotnim stylem a mravy italského cin-
quecenta (16. stol.), jako je pedant (karikovany
humanistickj ufenec) a piedeviim mnich (jehoz
satiricky obraz byl pod tlakem protireformace po-
stupné otupovan podobné, jako tehdy mizi i sati-
ca na Slechtice). K nejviraznéjdim dilim c. e.
2 15. a 16. stol. patil Ariostovy hry Komedie
s truhlou (Cassaria, 1508) a Podstréeni (I Suppo-
siti, 1509), Aretinova Kurtizdna (La Cortigiana,
1526), Brundv Svickaf (Il Candelaio, 1582) a
predeviim Machiavelliho Mandragora (Mandrago-
la, 1520). Od konce 16. stol. nahrazuje satirické
a vychovné zaméfeni v c. €. zibavnost, postupné
ptevlada situaéni prvek nad kresbou charakterd,
23 nakonec tento Zanr ustrae — pohlcovdn postup-
né commedii dell’arte — v ablonovitjch schéma-
tech.
Lit.: viz —> commedia dell’arte.
kn

m CONCETTO

(&i konleto; ital. == piedstava, minéni) — ital-
ské oznaleni pro jazykovou ozdobu, napi. ducha-
plnou slovni hiicku, vtipny a piekvapivy népad
(tteba analogii), rafinované rozvity obraz nebo
metaforu, Zasto zpisobem jako pfi—> zeugma,
apod., oblibenou v italské renesanéni poezii. Pii-
klady subtilnich concetti lze nalézt jiz v dile
Petrarkové (1304-1374) a jedté i Tassové (1544
a3 1595), v rozmélnénéjii podobé pak jeité cet-
n&i u jejich nasledovnikd  italskych i cizich.
v dobé baroka se zalala c¢. ulivat stile hojnéji,
a3 se stala vlastnim cilem basnické tvorby (=
manyrismu). Prikopaikem této tendence byl G.
Marino (t62 Marini, 1569-1625), po némZz byl
tento styl také nazvdn —>marinismus; jeho vlivem
bylo c¢. adoptovdno i francouzskou —> preciézni
poezii, ktera se viak brzy stala terlem posméchu
ze strany klasicistd (Boileau, Moliére). Obdoby
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copla

c. nalézime i v manjrismu 3panélském (—> gon-
gorismus) a anglickém (—> euphuismus).

ko
CONTRADICTIO IN ADJECTO viz KATACHREZE
m COPLA
(3pah. = popévek, sloka) — piivodné lidova sta-

rodpanélska skladba v rozliénjch strofickych po-
dobich, jejichz ziklad tvoii nejéastéji osmislabic-
né Ctyfverdi, vazané rfmem nebo asonanci. Uméle
zpracovanou c. prinasi Spanélskd dvorska lyrika
15. stol. (Juan de Mena, Jorge Manrique aj.),
mimo jiné ve zvlaitni formé copla de pie quebra-
do (c. se zlomkovitymi versi), jeZ stiida verSe
osmislabi¢né a &tyislabicné.
h3

m COQ-A-LANE

(&ti kokalan, z franc. de coq & 'ine = od ko-
houta k oslovi) — 1. nendrodnd rozmluva, v niZ
se prechazi od jednoho tématu k druhému, Cesky
ntiesky plesky:

2. v literatuie stylistickd figura, zaloZend na
jazykové transpozici & nedorozuméni; nemotivo-
vanj piechod mezi dvéma odliinymi syZety s ci-
lem vyvolat komicky dcinek. Datuje se ze 16.
stol. a hojné je doloZena napi. v dile F. Rabe-
laise;

3. v divadelni tvorbé satiricky nebo burleskné
ladéna divadelni hra, kterd trpi nedostateénou
soudrZnosti.

ko
m COULEUR LOCALE

(z franc. couleur == barva, locale = mistai, &ti
kulée lokal), té3 mistni kolorit, mistni raz & lo-
kilui zharveni — malebny vyraz nezaménitelné
krajiny, kulturnich zvlastnosti, svérazaych i viji-
meénych povah, a to u rdznych narodd, regiénd
nebo dob. Na rozdil od pojmu ,prostiedi” ne-
obsahuje ¢. I jednoznacnou socidlni charakteristi-
ku. Tuto specifickou, &asto a% ostfe vyjimeénou
stcanku litecdrniho obrazu objevili v plném roz-
sahu a% romantici, ktefi se inspirovali exotickou
piirodou, odlehlymi zemémi a stfedovékem. Po-
moci mistniho koloritu romantismus podstatné
roziifil sféru zobrazené skutecnosti, coZ je ziejmé
zvlaité ve srovnani s piedchazejicim klasicismem,
ktery pojimal prostfedi abstraktné. Piklady vy-
ugiti c. l. nachizime u autori preromantickych
(Chateaubriand v Atale), v romantické historické
proze (W. Scott, V. Hugo) i romantické poezii
(Machiv Maij, Etbenovy balady) a u impresio-
nist. Silou mistniho koloritu vynikaji ve 20. stol.
napi. priace severskych romanopisci (K. Hamsun,

O. Duun, G. Gunnparsson), francouzskych a Svy-
carskych regionalistd (J. Giono, Ch. F. Ramuz, H.
Pourrat), dila M. A. Solochova, C. Ajtmatova,
W. Faulknera, v soudobé Zeské literatufe napi.
Romance pro kiidlovku Fr. Hrubina nebo Piibéhy
V1. Holana.

pt

s CRAZY KOMEDIE

(z angl. crazy = blizniv§, ztieitény) - kome-
dialni dramaticky Zanr, pro ktery jsou charakte-
ristické ztfesténé situace, bufézn& (—> buffonada)
deformujici Zivotni skuteénost, a jedndni postav,
opirajici se o neofekavané zvraty, v nichZ se bo-
haté vyuZivaji => gagy a ostré stfihy mezi vese-
loherni nadsizkou a nonsensem. Charaktery po-
stav jsou v ¢. k. vyrazné hyperbolizoviny, po-
dobné jako ve —> fraice nebo —> grotesce. C. k.
navazuje na vyvojovou linii vedouci od —> bur-
lesky pfes frasku az k —> vaudevillu, rozviji se
zejména a2 ve 20. stol, vyraza& inspirovana
zvlgité filmovou groteskou. Prostiedky c. k. se
v teské dramatice objevuji piedeviim v tvorbé
Voskovece a Wericha.

kn
m CUADERNA VIA

(3pani. = é&tveré pravidlo) — stroficky dtvar poe-
zie ,mester de clerecia”, tj. Zkoly uceného bis-
nictvi (téz klerickd &kola) ve stfedovékém Spa-
nélsku. Sdruuje étyfi —=> alexandriny, rozdélené
césurou na dvé pilversi o sedmi slabikach s dpl-
nym —=> rymem tirddovym. C. o. kultivoval jiz
prvni zndmy $panélsky basnik (13. stol.) Gonzalo
de Berceo (Zazraky Panny Marie) a objevuje se
jesté v Knize o ptavé ldsce arciknéze z Hity
(zemfel kolem r. 1350). S vipadkem klerické ikoly
ustupuje v ¢. v. pivodni alexandrin verdi Sestnac-
tislabiénému.

hs

CURSUS viz KLAUZULE
CYKLICKY ROMAN viz ROMAN CYKLICKY

m  CYKLUS

(z tec. kyklos = kruh, kolo) — souvisld fada lite-
rarnich dél (basni, novel, romind apod.), z nichZ
kazdé je sice samostatnym a v sob& uzavienym
celkem uméleckym, jez viak dohromady vytvareji
vyssi strukturni jednotu, obohacujici a dopliujici
smysl ka?dé jednotlivé &asti. Vazba mezi jednot-
livymi dily, tvokicimi uréity c., miZe byt kompo-
ziéni (tradicnimi cyklickymi formami jsou pfitom
zcjména —=> znélkovy vénec a rdmcovd povidka),
tematicka nebo idcovd; napf. ¢. drobnych préz
(novel, povidck, pohddek apod.) muize mit jako



&as v literarnim dile

60

jednotici pojitko situalai ramec (Boccaccio, De-
kameron), spolecny prvek tematicky, tj. tieba po-
stavu hrdiny nebo uréity zAvafny motiv (1. Eren-
burg, Tiinact dfmek), popi. postavu vypravéde
(Pohadky tisice a jedné noci).

Za dila cyklicka jsou povaZoviny jiz staré li-
dové eposy (jako napf. islandské sigy, starorus-
ké byliny o Iljovi Muromci, Chansons de geste
aj.); mezi nejvyznamn&jd c. svétové literatury
patii mj. Goethiv Zapadovychodai divén, Nova-
lisovy Hymny na noc, Barret-Browaingové Portu-
galské sonety, Baudelairovy Kvéty zla, Mickie-
wiczovy Krymské sonety atp., z ceské literatury
pak zejména Vichlického Epopej lidstva a Ma-
charovo Svédomim véki.

Terminu c. se uivé rovnéZ pro takovy soubor
literarnich dél, ktery byl sice sestaven z hotovych
jiz dél teprve dodatetné pro ulely ediéni, aviak
mé znaky nové, vydi jednoty; podobné se uziva
pojmu ¢. i v dramaturgii pro zAmérné sestavené
celky. Viz té% —> romén cyklicky.

Lit.: B. Marczewska, Poetyka zbioru opowia-
dan, in: Acta Universitatis Lodziensis, Nauki hu-
manistyczno-spoleczne, 1980. J. Miiller, Das zyk-
lische Prinzip in der Lyrik, in: Germanisch-Ro-
manische Monatschrift, 1932. J. Trzynadlowski,
Kompozycja cyklu literackiego, in: Prace Literac-

kie, 1967.
vystupuje ve dvoji podobé: a) piedeviim jako

m €EAS V LITERARNIM DILE
inherentni vlastnost jazykového materidlu, z né-
hoz je dilo vytvoteno. Jazykovy projev nutné
existuje a je vnimén jako posloupnost znakd -
Zasové kontinuum. Literatura se tak piifazuje
k uménim Zasovym ¢&li dynamickym, coZ pted-
uréuje povahu estetického za%itku z cetby, oapf.
moznosti napéti, zévérelného zvratu, pointy, do-
bou ,rozeitenosti* dila atd.; b) jako specificky
viznam v literrnim dile, tedy jev znaéné plesa-
hujici specialni stylistickou problematiku vyuZiti
slovesnjch Zasi a tasovjch adverbii. V némecké
tradici se pod vlivem existencialismu dokonce
uplatnil pokus piijmout fas za dstfedni princip
predstavivosti a za konstitutivai prvek literdrnich
drubit (E. Staiger). Pozornost k casové proble-
matice obratil rova& fenomenologicky smér (R.
Ingarden) a fada anglickych teoretikd moderni
prézy. Ruiti formalisté interpretovali éasovou pro-
blematiku v terminech —> fabule a —> syZet.
Ve viznamové vistavbé epického dila se uplat-

finjf dvé zékladni éasové roviny - . vypravovdni
(Brzahlzeit, éas vypravéie), v némz existuje osoba
vypravéie a jimZ je Ctenaii zprostiedkovén & vy-
prdvény (erzdhlte Zeit, &. fabularni). Poméry mezi
nimi jsou nejrizngjE. C. vyprévény byva deldi
pet & vyprévéni (v tradicni ptéze), ale existuje
i opatnia moZnost, napi. Vv atvarech psychologic-
kych, kde vypravéd dlouho a vylerpavajicim zpi-
sobem vypovida o proZitcich postavy, které trva-
i pouhé vtetiny (M. Proust). V nékterych piipa-
dech oba Zasy postupuji soubZing, napi. v deni-
ku, kronice, eposu; vypravéni pak spéje od pfitin
k disledkim, od jara k podzimu, od détstvi
k dospélosti atd. Moderni vypravéiské uméni
byvé viak zhusta vysvétlitelné ptavé z pestrych
forem zprostiedkovani vyprivéného Casu proce-
sem vypravovani. Dochézi pak k poruieni strnulé
epické objektivity a stereotypni paralelnosti obou
Zasovych rovin odbockami, retrospektivami, pied-
jimanim, zkratkou nebo naopak prodluZovénim.
Vytvai se clastickj Casovy rytmus, ktery odpo-
vidé stfidini konkrétnich subjektivnich prozitka,
dokéZe je adekvatng sdélovat a utvai{ v kaidém
dile svébytnou éasovou perspektivu, jez je vy-
slednici viech slozek vypravééského casu.

V lyrice je & znalné jednotvarn&jsi nez v epice
jiz pro absenci déjového napéti a chronologicke-
ho pofadku, Lyricky subjekt, ktery je zde ckvi-
valentem vypravéle, je svim <asem tésné spjat
s casem piedmétd, které uvadi, popiipadé vibec
(v lyrice piedmétné) ustupuje do pozadi, takie
oba casy splyvaji. Takovy piipad pastdva v epice
ziidka a je jiz na pomezi literatury, napi. v re-
portaZi, kterd zaéind zatatkem vypravéné udalosti
a s ni i konti.

V dramatu (popi. ve filmu) je & naopak ve
stovnani s epikon komplikovaaéjil. Protoze drama
udélosti v zésadé nevypravuje, ale piedvadi, pie-
ndéf se zde napéti mezi vypravovanim a vypra-
vénym do antinomie ¢ mluveni a C. piedvddéni.
Zéroveh viak pochopeni dramatického dé&je také
34d4, abychom znali mnohé, co se stalo diive
nebo mezi jednotlivimi akty, a to je nutno né-
jakou formou vypravovat. Vznikaji tak dramatic-
ké varianty vypravéie (jako napi. postava hla-
satele, kterj oblas piichézi na scénu, vypravédisky
komenta? filmu, prolinajici fe¢ postav). Zasadné
viak i ka?d4 jina dramatickd osoba miZe vyuZivat
moZnosti ,vypravét" svou minulost osobé druhé.
V dramatu se tedy vedle napéti mezi casem mlu-
veni a predvadéni soubéind uchovava napéti mezi
Zasem vypravovani a fasem fabularaim jako v epi-
ce (srov. té2 —> jednota mista, Zasu a déje).

Literatura disponuje bohatym rejstiikem piistu-
pa k realné historické skutelnosti od orientace
pa dé&inné udalosti soucasné, aktudlni, pies ,,mo-
delové® vipovédi nckorespondujici bezprostiednd
s 34dnou urlitou dobou (napi. Kafkova snaha
o ,nadtasovost”) a% po dila zobrazujici skutet-
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éasomérny systém

nost z pozice budoucnosti (aapt. —> fantasticka
literatura, —> utopie).

Lit.: K. Hamburgerovd, Die Logik der Dich-
tung, Stuttgart 1957. R. Ingarden, O pozodvéni
literarniho dila, Praha 1967. D. §. Lichacov, Poe-
tika staroruské literatury, Praha 1975. H. Meyer-
boff, Time in Literature, Los Angeles 1960. ].
Povillon, Temps et roman, Paris 1946, V. Sklov-
skij, Koncepcija vremeni, Voptosy literatury 14,
1969. K. Verbauf, The Time of Time in Poetry
of Aana Achmatova, Haag 1970.

ot
m CASOMERNY SYSTEM

kvaatitativni versifikaéni (prozodicky) systém -
zdklad vystavby verie, opirajici se o normované
uspotddani kratkjch a dlouhych slabik, pfi¢emz
za jednotku miry neni povaZovana slabika, ale
jeji urditym zptsobem kodifikovand délka (v zai-
sadé se tedy umoZiuje rozvést slabiku dlouhou
ve dvé slabiky kritké a obricené). C. s. se
uplatiiuje pfedeviim, i kdyZ nikoliv vyluéné, v ja-
zycich, kde délka samohlasky piisobi jako Einitel
fonologicky a piizvuk je melodicky (stard fectina,
arabitina, peritina). Obrovsky vliv antiky na
evropskou kulturu umoznil, %e & s neztratil
v Bvropé svou historickou udlohu rozpadem fm-
ského impéria, ale znaén& ovlivnil metrické dtva-
ry poezie sylaboténické (daktylsky hexametr, ele-
gické distichon, sapfickd a alkajskd sloka aj.) a
mnohdy na kritkou dobu pfimo vstoupil do vy-
voje jednotlivych narodnich basnicevi,

K takovym vyznaraéjiim pokusim o casomér-
nou poezii dochizelo piedeviim za humanismu
a baroka v rémci piechodnoceni stiedovékého
vztahu k aatice (u nds Komensk?, Rosa aj.).
V cCZeské poezii je viak jeitdé vyzoamnéj¥ jeji
vstup do vyvoje veric v dobé obrozeni, pfedeviim
proto, e tehdy piimo reagovala na uriity stav
ceského verse sylaboténického, jehoZ norma byla
privé kodifikovina. Norma ceského Easomérného
verie sc opirala o antickou tradici (—> antickd
metrika), oviem specifinost fonologického systé-
mu Eeftiny ji voutila nékteré zvlditni rysy. Cha-
rakteristické pro ni je zejména kolisani v otdzce
tzv. pozice, tj. délky polohové, kterou podle ni-
zoru antickych metrikdl ziskdvala kritkd samo-
hliska, ndsledovala-li po ni skupina nejméné dvou
souhlasek; za vyjimku bylo povaZovano seskupeni
souhlasky razené (t, k, p...) a plynné (I, 1),
tzv. spojeni mmta cum liguida, které mohlo, ale
nemuselo pfedchazejici samohlisku prodlouZit,
Ceské kodifikace &asto roziifovaly pocet obojet-
nych slabik, ligily se v uzndvani mezislovni pozi-
ce: Benefovsky (1577) ji zamitd, Komensky ji
ptipousti, Palacky a Safatik ji vy2aduji s néko-
lika daliimi vyjimkami. Otdzka polohové délky
se tak stala nejproblematiitéjiim mistem v eském

& 5., méla totiZ jen slabou oporu v &eském jazy-
kovém povédomi. Vyhnout se problémim spjatym
s poziéni délkou bylo moZno jen krajnim experi-
mentem (napf. Vinaficky se vyhnul ve sbirce Va-
ryto a lyra z r. 1843 jakémukoliv seskupeni dvou
a vice souhlidsek a vyuZil jenom pfirozené délky
vokélil). Norma Zasomérného verle byla tak
i v kratkém obdobi jeho pfevahy v obrozenské
poezii pfijimina jako zakonitost neuvédomovana
bezprostiedné pii vnimani textu (ani pfi recitaci
se nevyiadovalo pHzvukovéni t&kjch dob); ale
pouze konvenéné pfedpoklidani. Z hlediska vni-
matele byl tak Zasomérny vers na pozadi mecha-
nického puchmajerovského sylaboténiku pfijimin
jako ver$ rytmicky velmi volny, pficemZ viak se
z hlediska autorského opiral o zévazaj soubor
pravidel, ktery vyludoval tvird libovili. Tato
pravidla &eského éasomérného verie vyristala ze
dvou zdrojii, z metriky => antické a z metriky
—> indické, piicemZ obé tyto metrické soustavy
byly vzdjemné modifikovany.

C. s. v &eské poezii nezdomicnél. Dotasné
uplatnéni nalezl v novoleské poezii pfedeviim
v hymnech, elegiich (Palacky, Kollar), v epigra-
mech (Kollar, Celakovsky, Kamaryt), v indickych
basnickjch formich (Marek, Jungmann aj.) a
v piekladech antické a indické poezie. Koexis-
tence se sylaboténickym systémem jej pozname-
nala pomérné castou licenci, dovolujici nahradit
chybéjici délku pizvukem, dochdzelo dokonce
k pokusim o uréité smifenf ¢ s. se sylaboténickym
systémem. PiestoZe tyto pokusy nebyly uspéiné,
sehral é. 5. ve vyvoji novoleského verie vyznam-
nou tlohu tim, ¢ upozornil na rytmickou hodno-
tu => kvantity. Zaroved se podstatnym zpisobem
podilel na formovani{ Eeské nirodni kultury, nebot
uzakonéni casomiry znamenalo manifestaéni od-
klon od kulturni oblasti ndmecké, at jiz piihla-
jcnim se k hodnotdm antiky nebo naplnénim sou-
dobych pfedstav o uZ$im sepéti slovanstvi s ,ko-
lébkou indoevropské kultury* v Indii.

Slava ti, sidlo svaté, kde v jarnim svétle
nebeiti
u pramenti blaZenosti vinou sob& palmy
neuvadlé.
Sliva ti, nesmrtnych obydli, k tob& viZné
se blizi
posvéceny let mij, a do hatfy milostivé
zvuéné
ve hluku strun veselosti plném tvé zpivati
chvaly
horlivé se vznasi. ..
(Palackého bexametrem psany bymnus)

Lit.: W. S. Allen, On Quantity and Quaatita-
tive Verse, in: In Honour Daniel Jones, London
1964. ]. Novdkovd, Tii studie o &eském hexa-
metru, in: Véstnik kral. ceské spolecnosti nauk
1947, ttida filoz.-filolog. V, Praha 1950.

mc
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m CASTUSKA

tés lastaja, castucha, pripevks, pribaska, prigud-
ka, korotuska, korotelka, nabiruska, ichachoska,
vertuska, toptuska aj. — bohaté roziifeny pisiovy
s4nr ruské lidové poezie; kratka tytversova for-
ma (dvojverfova varianta je povaZovina téz za
svého druhu lidové ~> distichon), rymované (cas-
to s gramatickymi rymy, rytmicky pravidelné a
sictelné &lenénd, tematicky znaéné rozmanitd (od
milostné lyriky a% po aktudlni politickou agitku),
velmi asto Zertovné mebo satiricks, zpravidla zpi-
vana (popf. i improvizovand) na bé&iné znimé
melodie. Za pomoci opakujictho se refrénu je ¢é.
schopna se fadit v celé dlouhé fetézce, vice nebo
méné voln& spjaté.

Vanik & se klade do dob staré Rusi, nejstarsi
zaznamenané jsou ze 17.-18. stol.; doba rozkvétu
Z nastala v posledni tfeting 19. a poéatkem 20.
stol. Za sovétské vlady se stala é nejen hlavni
formou lidové basnické tvorby, ale i Zanrem li-
teratury umélé (D. Bédnyj, A. Prokofjev 2j.) a
je pouzivéna mj. k ulelim agitainim.

Lit.: S. G. Lazutin, Russkaja gastuka, in: Vo-
prosy proischozdenija i formirovanija Zanra, Vo-
ronez 1960.

tb

m CERNY HUMOR

specificky  drub —> humoru, uZivajici takovych
prostiedkd (motivi, situaci a vyrokd), jeZ jsou
vi¢i humornému, komickému kontextu nebo za-
méru emociondlné protikladné (4. drastické, tra-
gické, a% nelidské). C. b. dovadi tyto paradoxni
protimluvy do polohy absurdity a souvisi tak
s estetickymi a noetickymi tendencemi tzv. —>
absurdni literatury. Vlastnim polem & b. jsou
drobné Gtvary: v literatuie —> anckdota (popt.
rozvedené anekdotické vypravéaf), —> epigram a
— aforismus, ve vytvarném uméni kresleny vtip.
tb

m CERNY ROMAN

romanova forma, piiznaini zvldsté pro anglickou
literaturu drubé poloviny 18. a poéatku 19. stol.,
zaméfend vyhradné k evokaci silnych citt od do-
jeti az k pocitim hrizy a déu; odtud také
oznacenf romdn brizy. Dominvje v ném slozka
dé&jova, dimyslné vedend fabule rozviji hojné mo-
tivy fantastické i racionilai, sysetovéd vystavba je
rafinované vypocltena piedeviim na upoutdni{ po-
zornosti a zvédavosti Ctendfe, témuZ ucelu jsou
podtizeny i slozky popisné, majici evokovat a
zesilit atmosféru tajemna (ruiny zdmku, hrady,
hluboké lesy, kobky, hroby atd.).

Vznik a rozvoj & r. souvisi dzce s objevovié-
nim novjch oblasti estetitna a nového pojeti

estetickjch hodnot mimo pidu posvécenou kla-
sicistni estetikou a v tomto smyslu také je pova-
Sovin za jev piiznaénj pro —> preromantismus;
oznafeni u nds méné& obvyklé, romdn goticky —
se uzce viie k dobovému pojeti, které oZivuje
ducha sttedoviku s melancholii rozpadljch stie-
dovékych hradd. Bohatou tradici & 7. zahajil H.
Walpole Zamkem otrantskjm (1764), ktery spolu
s romény C. Reevové, A. Radcliffové, M. G. Le-
wise predstavuje klasickou obdobu anglického ¢
7., pétovaného hojné jedté& v prvaich desetiletich
19. stol. C. r. zasahl svjm pojetim fantastiky a
strafidelného (a to v obou podobéch, jak ira-
cionalni, poetické, tak i raciondlni, logické) do
vjvoje literatury vyssl i nejvy$si; jeho vliv je
gtetelny v dilech W. Scotta, zejména pak v lite-
ratufe => frenetické, v dilech mladého Balzaka,
Huga, dile E. T. A. Hoffmanna, E. A. Poea,
v Zeské literatufe u J. Arbesa; ve 20. stol. obliba
& r. odivuje u surrealisti (Nezvalova Valérie).

Lit.: B. Hennessy, The Gothic Novel, Harlow
1978. A. Killen, Le roman terrifiant ou roman
noir, Paris 1923. A. M. Rustowski, Angielska
powies¢ gotycka doby wiktorianskiej, Katowice
1977. M. Summers, The Gothic Guest, A History
of the Gothic Novel, New York 1938.

tb

m CESKA MODERNA

(z fr. moderne = nejnovéijdi, soutasny) — umé-
lecky znaéné diferencované skupina vyznaénych
pedstaviteld mladé literarnf generace devadesa-
tjch let, odmitavé se stavé&jici k burfoazni spo-
lecnosti (F. X. Salda, F. V. Krejéi, A. Sova,
O. Biezina, V. Mistik, J. S. Machar, J. K. Slej-
har); postupné se 2formovala v fadé polemickych
sttetnutf s => lumfrovci (J. Vrchlicky) a s konzer-
vativnf = skolou néarodni (napf. spor o vyznam
dila V. Hélka). V programovém prohladeni, zva-
ném Manifest Ceské moderny (Rozhledy 1895),
jez podepsali téZ nekteii zastupci politicky opo-
zitatho tzv. pokrokového houti (J. Pelcl, A. Sou-
kup, J. Ttebicky) a tzv. realista (V. Choc), vy-
jadrili peisluinici C. m. své postoje spoletenské,
zejména odpor k nacionalismu a oportunismu Ces-
ké burzoazai politiky, poZadavek vieobecného hla-
sovaciho prava, ochrany pracujicich pied vyko-
fistovénim aj., i své nazory umélecké, zaostiené
proti stardl generaci: odmitnuti utilitaristické kon-
cepce narodnfho uméni, nesouhlas s eklekticismem,
diletantismem a povrchni médnosti soudobé tvor-
by, privo na svobodny literdrni projev a kriticky
soud. V obou é&stech dominuje dirazné prokla-
movany individualismus, chépany jako narok tvir-
& osobnosti na nezévislost, originalitu a nekom-
promisni otevienost. Manifest vyvolal silny kri-
ticky ohlas, zvlaité v Moderni revui (A. Prochiz-
ka, J. Kardsek) a v mladoeském tisku. Skupina



63

Cetba

C. m.,, v niZ se dolasné spojily velmi rozdilné
umélecké individuality, se pro vnitfni nazorové
neshody zéhy rozpadla, pfesto viak pozitivné
ovlivnila soudoby proces ideové estetické dife-
renciace Ceské literatury a vyznamné& pfispéla
k jeji emancipaci od burZoazni{ politiky.

Lit.: L. Lantovd, Hledani literdrnich hodnot,
O literarni kritice devadesitych let, Praha 1969.
J. Mdchal, Boje o nové sméry v Ceské literatufe
(1880-1900), Praha 1926. O ¢&eskou literarni kri-
tiku, Praha 1940.

jh

m CETBA

1. Cteni, zakladni zplsob vnimani literdrniho dila
ve formé pisemného projevu. V pribéhu tohoto
procesu vstupuje literdrni dilo do védomi &teniie
a konfrontuje se zde s jeho zkufenostnim kom-
plexem. Vysledek tohoto procesu byvé oznalovén
jako dotvéafeni dila é&tenAfem, jeho —> konkreti-
zace. Podle miry tohoto ,dotvafeni hovofi se
nékdy o aktivnim a pasivnim iteni;

2. nepiesné synonymum pro termin literatura;
v praxi se uziva pfedevdim pro rizné Zinry nizdi
literatury, napf. dobrodruzaé cetba, zdbavnd cet-
ba aj.

mc

m CINOHRA

1. v divadelni v&dé i praxi obecné oznaleni pro
tzv. miuvené divadlo, jeden z hlavnich typt di-
vadelni tvorby vedle divadla zpivaného (—> zpé-
vohra, > opera), pohybového (—> balet, => pan-
tomima), mechanického (loutkového, stinového
apod.), popEt kombinovaného (—> opereta, ~>
muzikdl aj.); v praxi kromé& toho téZ oznaleni
i pro soubor hereckj (popf. specidlni budovu)
takového divadla;

2. v teorii a dé&inach dramatu Zinr, ktery
vznikl splynutim uréitjch charakteristickjch znaki
tragédie a komedie. Z —> tragédie piejiméd vai-
nost tématu a zpravidla i ostrost spolecensky za-
vaZného konfliktu, z => komedie pak viednost
tématu i charakterd. V &, kterd vznikd s ndstu-
pem a rozvojem burZoazie, jde tedy o zdmérnou
depatetizaci tragédie (v charakteristice i drama-
tickfch situacich), obvykly je 3tastny konec, kterf
viak neni podminkou. Pfitomnost komickych prv-
ki jako vyrazné strukturni sloiky byva Ccasta.
C. zobrazuje konflikt typickj pro urlité prostie-
di, zde se odhaluji socidlng psychologické proti-
klady Zivota. SnaZf se zachytit zpisob Zivota
spole¢nosti. Dominantnim prvkem tematického
okruhu ¢, jsou ptibéhy viedniho Zivota; je to
v podstaté obraz Zivota soudobé spolelnosti, ze-
jména jejich mravi (ve Francii a Anglii se vzilo
pro tento typ oznaleni —» komedie mravii). Di-

raz je kladen pfedeviim na psychologii postav,
proto se nékdy misto & vZivid jako oznaleni to-
hoto Zanru termin ~> psychologické drama. C. json
psany v préze a poéitaji ve zvySené mife s cito-
vou pusobnosti na divdka, proto miZeme ve vy-
voji tohoto Zanru zejména v 19. stol. sledovat
v té dobé progresivni tendence sentimentalismu.

Piedchiidcem ¢é. jakoZto obrazu viedniho Zivota
byla v antice tzv. novd —> attickd komedie, v fim-
ské literatufe Terentius, v alibétinské dobé John
Fletcher. V osvicenském boji proti klasicismu vy-
tvoiili typ & zejména Denis Diderot (genre sé-
rieux) a G. E. Lessing (mé&tanské drama), ktefi
byli i nejvyznamnéj§imi teoretiky tohoto Zanru.
Jejich pokracovateli jsou A. Dumas ml. ve fran-
couzské literatufe, fadou svych dramat H. Ibsen
stejné jako G. Hauptmann. V ruské literatuie
piedeviim A. N. Ostrovskij a A. F. Pisemskij.
V modern&3i transformaci pak A. P. Cechov,
M. Gorkij a celd fada dramatikii sovétské epochy
(Kornejéuk, Afinogenov aj.). V nékterych svych
dilech i italsky dramatik L. Pirandello.

Lit.: H. Daunicht, Die Entstehung des biirger-
lichen Trauerspiels in Deutschland, Berlin 1963.
H. Ould, The Art of the Play, New York 1938.
R. Petsch, Wesen und Formen des Dramas, Halle
1945. H. Seidler, Die Dichtung, Stuttgart 1959.
V. M. Volkenitejn, Otizky teorie dramatu, Praha
1963.

ré
m CISTA POEZIE

(podle franc. poésie pure) — poezie ,,0 sob&", z niz
byly vylouteny viechny prvky domnéle cizi, didak-
tické, rétorické a tendencni, vztah k realité, a to
v zajmu tajemného, nerozludtitelného smyslu a hu-
debnosti. V & p. se obraZi skutecnost, Ze burZoazni
tiida proziva krizi a nemd jiz co fici k realité,
%e jejl uméni ztrdci obsah i F4d a orientuje se
k nabozenskému mysticismu. Zéaroveii viak je
,,c1stota“ této poezie v tfidn& rozdélené spolei-
posti nerealizovatelnou fikci; ideologicky podpo-
ruje zdjmy burfoazie, nebot odvadi pozornost od
aktuélnich spolefenskych otazek k ,nadéasovym*
lidskym citdm a zAZitkim. Program é. p. formu-
loval francouzsky basnik a knéz H. Bremond,
ktery navézal zejména na basnickou praxi P. Va-
léryho. O problematice & p. se u nas diskutovalo
v souvislosti s ~» poetismem a Viclavkovou kai-
hou Poezie v rozpacich (1930).

Lit.: H. Bremond, Cistdé poezie, Praha 1935.
F. X. Salda, Henri Bremond a jeho ,cyzi poezie®,
in: Salduv zapisnik 3, 1930-31.

pt



&lenéni horizontdlni a vertikalni

64

s CLENENI HORIZONTALNI A VERTIKALNI

ve stylistice denéni jazykového projevu na urov-
pi kompozice textu. Horizontalni denéni déli text
na bezprostfedng, v linii souvislosti navazujfci
celky (ndzev, podtitul, moto, ptedmluva, vlastaf
text, doslov; odstavce, kapitoly atd.). Vertikalni
Zlenéni oddéluje textové segmenty patfici v za-
sadé k rozoym kontextim, napi. odlifuje v dia-
logickém projevu hlavni text od pozadmek, v mo-
nologickém projevu pésmo vypravéle a pdsmo
postav.

Lit.: K. Hausenblas, Zékladn{ okruhy stylistic-
ké problematiky, in: Ceskoslovenské piednasky
pro V. mezindrodni sjezd slavistd v Sofii, Praha
1963.

me

m CRTA

prozaicky Zanc meniiho rozsahu s jednoduchou,
aerozvitou fabuli a uvolnénou kompozici; zaplet-
ka & nema dramatiZnost, syZet je budovan jako
fetdz scén, vyjevi ze Zivota a pozorovéni vypra-
véte — autora. Konstituovala se koncem 18. stol.
a zvlaité v prvni poloving 19. stol., kdy docha-
zelo v souvislosti s rozmachem Zurnalistiky k sbli-
Zeni literatury a publicistiky. Jako forma zAzna-
mi charakteristickych spoledenskych jevi pieristd
nékdy v satiru nebo slouzi karikaturnim cilum.
Zaznamem anckdotickych piib&ht z kazdodenniho
3ivota méstaka i vyjevd socialni bidy pfipravova-
la & cestu realistickému romanu a vytvaiela jeho
zizemi. Za piedchidce jsou povafovéni Louis-
_Sébastien Mercier a Restif de la Bretonne (ko-
nec 18. stol), jim% je pEipisovéna zisluba obje-
veni zakouti velkoméstského Zivota zabydleného
drobnymi femeslniky, tzv. fyziologic velkomésta.
V 19. stol. slavil Etienne de Jouy aspéchy &rta-
mi, pro n&% se stylizoval v postavu pozorovatele,
Poustevnika ze Chaussée d’Antin. C. péstovali
i Paul Kock, E. Sue, F. Soulié a fada vyznam-
njch autord jako Balzac, Musset, Sandovi aj.
V ruské literatuie byla & oblibena zejména autory
—> naturilni koly, v Zeské literatuie J. K. Ty-
lem, B. Némcovou, J. Nerudou, J. Arbesem aj.
(vétsinou pod ndzvem obraz, obrazy ze %ivota).
Do 20. stol. spadd nové vlna zdjmu a rozkvétu
¢ v souvislosti se zajmem o dokumentarni prozu
a uméleckou publicistiku; rozviif se v nejriznéj-
sich typovych obmé&nich —> teportize, = soud-
nicky. Viz téz —> fyziologickd Erta.

Lit.: V. Kalina, Antologie teské érty 19. stol.
Praha 1976. T¥%, Antologic soutasné ceské Crty,
Praha 1976. N. Tomkovd, Antologic svétové &rty,
Praha 1979. J. Zubrina, Teorija i praktika chu-
dozestvennych publicisticeskich Zanrov. Ocerk, Fel’-
jeton, Moskva 1969.

tb

CTENARSKE VYDANI viz EDICE
m CTYRVERSI

strofa (based) o Ctyfech verSich, v fecké tradici
zvand té% tetrastichon, v italské kvartet. V antic-
kych ¢asomérnych strofach se uplatiiovalo ¢. sap-
fické (ze tH versd sapfickych a &vrtého adénské-
ho), & asklepiadsko-glykénské (ze ti versi askle-
piadskych a &tvrtého glykénského), ¢ asklepiad-
sko-ferekratejsko-glykénské (ze dvou verdi askle-
piadskych, tfetiho ferekratcje a étvrtého glykone-
je) a & alkajské (ze dvou verdd alkajskych, tie-
tiho nadmé&rného, &tyistopého jambického a tvrté-
ho logaedického). V pevnych lyrickych forméch
piizvudajch se & objevuje jako soucdst ~> sonctu,
—> rispetu, => balaty, => rondelu, => ronda,
francouzské —> balady aj. Nejsiriiho uplatnéni se
dostavé ¢ vieobecnd v pisiové lyrice (napi. J.
Skécel, Nadéje s bukovymi kiidly, 1983).

3 d

B DADA, DADAISMUS

pt

<

(podle franc., dada = v détské fedi konilek,
hratka) — smét v literatufe a uméni vzpikly
. 1916 ve Svjcarsku jako literarnf a estetickd
revolta skupiny umélcd riznych narodnosti proti
hriizém prvai svétové vilky a pochybnym hodno-
tam tehdejil spoletnosti vibec. Ve slovaiku néa-
hodné objeveny détskj vyraz d. pfijali mlad{
mali#i, basnici a spisovatelé, kteii do neutrdlni
zem& emigrovali, za symbolické vyjédieni svého
postoje, vyznatujictho se radikaloim odmitnutim
kultury a viech dosud uznévanjch estetickych &
mordlnich tradic. Proti umélecké préci v ustrani
stavéli dadaisté svétovost a aktivni ucast na Zi-
voté. Program d. formuloval basaik Tr. Tzara.
Své tendence manifestovali dadaisté na veiejnych
vystoupenich v kabaretu Voltaire v Curychu, kde
pofadali netraditai umélecké vistavy obrazii Ar-
povych, Chirikovych, Kleeovich aj. a recitovali
dadaistické verSe (Tzara, Hilsenbeck aj.), do-
provizené zméti ndhodnych a nesmyslnych zvuki.
Ve vytvarném projevu pouZivali obrdcené pismo,
nalepovali roztrhany papir a rozbité sklo na hru-
bé plétno apod. Nézory dadaisti tlumoéil extré-~
misticky orientovanj Zasopis Dada, poZadujici roz-
bitl viech literarnich konvenci a propagujici ne-
sluditelnost uméni s logikou a poezii nesmysly,
zbavenou socidlniho vyznamu, absolutni nadvladu
spontaneity a tploou destrukei jazyka. Ohniskem
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daina

d. se stala r. 1920 Paiiz (Breton, Soupault aj.),
kam ptenesla svoji aktivitu i berlinskd skupina
(Hiilsenbeck, Bernst, Herzfeld aj.) a2 umélci z New
Yorku (Duchamp, Man Ray, Picabia aj.). Kolem
r. 1923 se stile zfeteln&ji projevuje vieobecnd
tnava z laciného nihilismu 4. Uméleckd aktivita
vétiiny tvirci d. zajistila plynuly pfechod 4.
k —> surrealismu. V Zeské literatufe se d. neuja-
lo; ovlivnilo viak ¢leny Devétsilu a pocatky
ceského —> poetismu.

Lit.: G. Hugnet, L'Aventure Dada, Paris 1957.
W. Mebring, Dada, Berlin 1959. M. de Micheli,
Umélecké avantgardy dvacitého stoleti, Praha
1964. W. Verkauf, Dada. Monographie einer Be-
wegung, Zirich 1957,

ko

2 DAINA

(z litevského déet = tanéit) - starolitevskd a
lotyska lidova pisef lyrické povahy usrend k zpé-
vu a soad pivodné k tanci. Je typové blizka
ruské Zastusce, strofickd, s bohatymi syntaktickymi
paralelismy, volné rymovand, metricky vesmés tro-
chejska.

Lit.: Dainy, Litovskije narodayje pesni, Mosk-
va 1944.

pt
@ DAKTYL

(z tec. daktylos = prst) — v antické (Casomérné)
metrice trojslabicnd stopa o délce &ty —> mory,
v iz po slabice dlouhé nasleduji dvé slabiky
kratké (odtud také pivod terminu, spoéivajici na
analogii k délkovému poméru &lankd prstu);
v prozddii sylaboténické stopa dand seskupenim
piizvuéné slabiky a za ni dvou slabik nepiizvué-
nych (- O U). V sirsim smyslu oznaluje ter-
min 4. metrum rozclenitelné v daktylské stopy a
verse nebo celé verSové utvary o toto metrum
se¢ opirajici.

V tecké poezii patfil casomérn§ 4. (—> hexa-
metr a —> pentametr) spolu s jambem k' nejstar-
§im metrdam (9.-7. st. pt. n. L). Jeho sepéti
s casomé&rnou versifikaci bylo i v éeském literdr-
nim povédomi velmi silné pocitovéno. Na jedné
strané mj. proto, %e d. na rozdil od piizvuiaého
—> trocheje a —> jambu, které se Zasto objevo-
valy jako stylistické odstinéni eského sylabického
verie, nemél za scbou bohatou tradici vyvoje
v éeském pisemnictvi. V obrozeni se vynofil z pe-
ritérie litcratury (kraméfské pisné), casteiné snad
i pod vlivem sylaboténiky nEmecké, pfedevsim
jako veri tehdy oblibené poezie katastrof ncbo
poezie tematicky spjaté s lidovou nebo pololido-
vou tvorbou. Na druhé strané se d. jevil typicky
fasom&rnym verSem proto, Ze jeho hlubdi vyuZiti
v ramci prozédie sylaboténické bylo blokovéno

piili nepruZnou normou puchmajerovského verde.
Zatimco tato norma jeité ve verdi 8 dvojslabi¢nou
alternaci umoZfiovala jisté odstinéni metrické osno-
vy (napi{klad uZitim CtyEslabiénych slov v troche-
i), z daktylu pizvuiného ulinila ver§ znaéné
monotdénni.

MoZnosti vyvoje literAcniho d. piizvuéného
mohla tedy poskytnout jen radikélni zména jeho
normy, potladeni poZadavku podklidani neiktovych
pozic metra vjluén& slabikami nepiizvuénymi.
V modernim &eském versi tak ze synchronniho
hlediska pfedstavuje d. v protikladu k jambu
a trocheji jediny ver§ s trojslabi¢nou alternaci,
jenZ navic v zdsadé vyluluje obsazeni iktové po-
zice slabikou nepfizvuénou (coZ je u jambu a
trocheje b&né) a ptipoust! (u jambu a trocheje
vyjimecné) piizvukovani lehkych dob. Toto zvladt-
ni postaveni daktylu v eském verfovém systému
jej ptibliZuje v mnohém verSi = tonickému.
Vijimeéné misto ve vyvoji daktylského verse
u nds pfislu§i poezii P. Bezruce.

Tak,
vrazili v ¢elo mi trnovou korunu pii
Bohuminé,

piibili ruku mné v Ostravé, v Té&iné

v srdce mne bodli,
z Lipiny octu mi podali piti,
pti Lysé nohy mi probili hiebem.

(P. Bezruc)

Lit.: J. Hrabdk, O charakter Ceského vere,
Praha 1970. K. Hordlek, Studie k popisu Bezru-
¢ova verSe, in: Pé&t studii o Petrn Bezrucovi,
Olomouc 1947.

mc
m DAKTYLOTROCHE!

daktylotrochejsky vers — v C&eské sylaboténické
poezii veri, v némZ koexistuji obvykle v urlitém
pravidelném uspoiadani daktylské a trochejské
slovni takty. Geneticky je spjat s romantickym —>
jambem, v némZ se prosadila daktylska tendence,
plné se rozvinul v poezii generace mdjovcd.
Sedély 24by v kaluZi,
hledély vzhiru k nebi,
stary jim Zabdk uéeny
otviral tvedé lebi.
(]. Neruda)
mc

m DASTAN

epicky Zanr v literaturach a folkléru nirodd Bliz-
kého a Stfednfho vychodu, obvykle rozvijejici tra-
di¢énf témata a motivy lidovych pohidek, legend
nebo povésti, a to formou verSovou, prozaickou
i smiSenou. V klasickych literaturich turecké ja-
zykové oblasti oznaluji se pojmem d. jak celé
epické bdsné (napi. Nizimiho Chosrau a Sirin),
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tak i jednotlivé zpévy velkych epickych celkid
(napi. ve Firdausiho 84h-name). V sovétském
Uzbekistdnu je dosud d. péstovén jako Zant li-
dové poezie a obohacen té% o aktudlni témata
spoletenskéd (boje obianské valky apod.). Autor
d. se nazyvi dastandi.

Lit.: V. M. Zirmunskij, Cb. T. Zefirov, Uzbek-
skij narodnyj geroieskij epos, Moskva 1947.

tb

s DAV

sdruseni slovenskjch marxistickjch vmélct a poli-
tikh v mezivaletném obdobi, téZ mésitnik, ktery
vydavalo. Od svého vzniku r. 1924 sdruZoval
piedstavitele slovenské levicové orientované inte-
ligence (Novomesky, Ponitan, Clementis, Urx, Ji-
lemnicky, Okali) a usiloval o pokrokové Pefeni
aktualnich estetickjch a politickjch otézek.

Lit.: $. Drug, Dav a davisti, Bratislava 1965.
Genéza slovenskej socialistickej literatiry, Brati-
slava 1972.

pt

= DEBUT

(z franc. début = poéatek, &t deby) — oznateni
literarniho dila nebo jiného uméleckého projevu,
kterym autor poprvé veiejné vystoupil, nejéastéji
v podobé tisku své prace. D. je viak téZ samo
vystoupeni, tj. prvoi spoletenska realizace lidské
osobnosti jako autora (debutovani). D. je prvaf
zveiejnénd basei, povidka, kritika, sbirka bésni,
romin atd. Ceskou obdobou pojmu d. je slovo
prootina. Jestlize d. je prvotinou 2z hlediska ¢&a-
sového, pod prvotinou se vétsinou rozumi jiZ
ucelena autorova samostatnd publikace (kniha),
napt. sbirka béasni (které mobly jiZ vyjit Easopi-
secky), povidek, roman atd. V tomto smyslu je
prvotina také d., a to kniZnim. Proto se téZ roz-
lisuje tasopisecky a kniZof d., dile lze rozlidovat
d. podle %anrd, napt. d. bésnicky, prozaicky, dra-
maticky, kriticky atd. Piiklad: éasopiseckym a zéd-
coveh basnickym d. K. H. Machy je baseir Svaty
Ivan v Gasopise Velerni vyrazeni (prosinec t.
1831), prozaickjm d. je Kiivoklad (Kvéty 1834),

kniznim d. M4j (vysel 23. 4. 1836). KniZni prvo-.

tinou J. Wolkra je sbirka Host do domu (konec

gervna r. 1921).
vi

m DECIMA

(lat. = des4td) - strofa nebo basefi provensal-
ského pivodu slozend z deseti vétiinou osmisla-
bi¢nych ver$l, rymovanych napt. abbaaccddc nebo
ababacdccd. Uplatiiovala se hojné v romdanské
poezii a dramatu pozdniho stfedovéku, zvlaité
ve Spanélsku. Klasickd podoba Spanélské d. se

nazjva té% espinela, podle Vincenta Espinela
(1550-1624), kterj byva poklddan za jejiho au-
tora.

pt

a DEDICTVI LITERARNI

(té5 literdrni odkaz) — zakladni fond Zivé lite-
rarni tvorby minulosti, souddst zistavené kultury
hmotné a duchovni, oznafované v firsim smyslu
jako kulturni didictvi. D. L neni kategorie su-
mativnl, ale ideové hodnotici, a jeji obsah se
proméiiuje v zavislosti na zdkonitjch potiebach
spolecenského vyvoje. Intenzivni zdjem o d. L
jako ideologickj faktor formovéni socialistického
sivotntho slohu pati k urlujicim rysim socialis-
tické kulturnf politiky od potatkd sovétského sta-
tu. Svou objektivni historickou piitinu ma v re-
voluénim nastupu nového tfidniho subjektu kul-
tury. V obdobi socialistické kulturnl revoluce
vznikd nutanost vyvlastnit kulturni patronit dozi-
vajici spoledenské ttidy a zabrénit ji ve zkreslo-
vénl zvl. lidovych, demokratickych a revolucnich
hodnot literarntho odkazu. Pldnovitd ediéal poli-
tika (napf. Néarodni{ knihovna, Knihovoa klasikd
aj.) usiluje o &irokou demokratizaci vsech progre-
sfvnich tradic, dél i nosnfch myilenek minulosti,
o jejich kritické osvojeni a zatlenéni do Zivota.

Soutésti d. I jsou v perspektivé marxistického
historismu ty strdnky literdrnf minulosti, které
jsme vidomé a zamérné plijali za své, popiipadé
i ty, které jeité nejsou plné reflektovany. V tom
sméru je tieba rozlifovat d. I aktudlni - bez-
prostiedn& piisobici, a potencidlni. Bylo by v roz-
poru s Zivou dynamikou recepce literdrnibo od-
kazu, kterd probihi nejen v teorii, ale i v lite-
rarni umélecké praxi, kdybychom pod pojmem
d. 1. rozuméli pouze staticky repertoAr d&l danych
jednou providy toutéz konkretizaci. I kdyz kaz-
da vivojové etapa sméfuje k urlité zdvazné nor-
mé d. L, vivojovy pohled ukazuje, Ze si kaZdd
doba osvojuje odkaz jazykem své vlastni historic-
ké zkuienosti. Dilo se uchovivé, ale jeho obsah
a hierarchie vyznami v ném se stile obrozuji se
spoletenskym kontextem, kterj obnovuje podnéty
pro néetbu jeho smyslu“. Z faktu této otevienosti
uméleckého dila oviem nevypljva, Ze hodnoty
minulosti jsou zcela reverzibilni a dilo samo je
jen prazdnou strukturou, do niz podle nahodiljch
okolnosti vklada Zas piileZitostaé obsahy. Takovy
viklad literdrniho odkazu (Teige, v soucasnosti
Barthes) uvoliiuje prostor nehistorickym, prezen-
tistickym pEistupdm a rozkldd4 koatiouitu pokro-
kovych humanistickych tradic. D. L mé svoje his-
torické jadro, oznalované zpravidla jako klasika
nebo velka tradice humanistické kultury, z peri-
fernich oblasti viak integruje neustile nové prvky
a podnéty.

Marxismus nepopiréd existenci univerzilnich hod-
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dé&j

not, které pfesahuji svou rodnou epochu a tfidni
podminénost smérem k budoucnosti, odmitd viak
metafyzické, strnulé chdpéni jejich obsahu. Trvani
hodnot nespoéivd v jejich nadhistorické abstrakt-
nosti, ale naopak ve schopnosti podnécovat novy
pomér k nové dobé. Literarni dila vznikaji z ur-
&itych socidlnich podminek, jsou viak kvalitativné
vys${ hodnotou nez pouhy dokument: stivajf se
anticipaci vysSich potendd Zivota, metaforou jeho
rozvoje a naplnéni. Pfedpokladem trvani a obrod-
né pisobnosti 4. L. je tento sociilné antropologic-
ky ptesah.

Dynamika osvojovdni 4. . tkvi i v tom, Ze
jednotlivé kulturni epochy a spoledenské formace
nejsou navzédjem oddélené a viéi sobé hermeticky
uzaviené, tak¥e pfedpokladem vjvoje zistaivd mj.
spoleéenskd schopnost vyuZivat informaci, podné-
th a zkudenost{ nastfddanych dosavadni cestou
lidstva. Proces revoluéniho osvojeni literdrniho
odkazu viak neznamend pouhé konzumovini hod-
not minulosti, je osnovédn na dialektickém vztahu
recepce a projekce, tradice a novatorstvi. Nikdy
neprobihal ani neprobihd v ndzorovém vakuu. Je
soub&iny s bojem proti idealistickfm koncepcim
literArniho vyvoje a narodaich tradic, éeli ideové
neutralizaci odkazu. Twviicél rozvijeni principd his-
torického materialismu v oblasti 4. I se distan-
cuje jak od levicového nihilismu, tak od pravi-
cového oportunismu, ktery eklekticky a pragmatic-
ky podiizuje dlouhodobou strategii recepce lite-
rairni minulosti momentaln{ taktice. Existuji Zetné
varovné pifklady sektdfského vyvlastnéni i zcizu-
jiciho privlastnénf pokrokovych literdrnich dél mi-
nulosti. Uchovavajice leninsky smysl pro kulturni
dédictvi a literdrni odkaz musime piedchizet sa-
moucelnému historizovdni a pozitivistickému ob-
jektivismu. Objektivitu literdrnéhistorického po-
znan{ pojimd marxismus hloub&ji neZ nestrannost
a neinteresovanost. Zékladnim metodologickym
voditkem osvojovéan{ d. I je proto tfidni analyza
hodnot, pifedpoklidajici historicky fundovany a
kulturné politicky koncepéni piistup.

Lit.: Dialog iiber Tradition und Erbe (sb.),
Berlin 1976. J. Peterka, Metamorfozy tradice,
Praha 1983.

pt

DEFORMACE viz AKTUALIZACE
® DEl

1. ve star¥im pojeti Eesky ekvivalent pro —> fabu-
li, jindy pro = syzet (Mukafovsky).

2. novéji jedna ze syZetovych kategorif, totiZ
ucelend fada akci, které navazuji specifické vztahy
s ostatnimi kontexty (postav, vnéjifho prostiedi
a vypravéle). D. rozvinuty do sloZitéjsich kau-
zdlnich souvislosti je jednim z charakteristickych
znakd —> epiky a = dramatu. D. jako celek

probihd od expozice k rozuzlenf (srov. téz —>
expozice, => kolize, => krize, <> peripetie, =
katastrofa). Spjatost jeho jednotlivych fdzi a
opodstatnénost dé&jovych zvrath zajiffuje tzv.—>
motivace. Rozpor mezi postupnosti vyprivéni a
dynamickou jednotou vypravéného probouzi d&jo-
vé napétl. Podle mnoZstvi odboiek (—> digresi)
a vsuvek se rozliduje 4. jednoduchy od d. slozi-
tébo. Nejsouvislej$f vrstva d. se nazyva d. blavni
(nékdy rozdvojeny na dva d. soubéiné anebo
napt. v modern{ préze viibec neidentifikovatelny)
v protikladu k vicerym d. vedlejsim. Pokud po-
stava méni své Zivotni prostfedi, pfekraluje hra-
nice dané svou tolf, socidlnim postavenim a mist-
nim uréenim, je 4. dynamicky, v opaéném piipa-
dé d. staticky. Jestlize d&jové zvraty rezultuji
z okolnosti, vnéj§ich poméri a osobnich kontaktu,
vznikd d. situaéni, jestlie naopak z aktivity po-
stav, oznaluje se d. jako povabovy (charakterovy).
V povahovém déji jsou postavy vedeny bud éto-
sem, tj. ustilenou mravni zdsadou - d. eticky,
nebo patosem, tj. chvilkovymi vznéty a naladami
~ d. pateticky.

Lit.: N. Krausovd, Rozprdvaé a romdnové ka-
tegorie, Bratislava 1972. Problémy sujetu — Lite-
raria XII, Bratislava 1971.

pt

m  DEJINY LITERATURY

té2 literdrni bistorie — jedna ze zakladnich dis-
ciplin literarni védy, zabyvajici se vyzkumem li-
teratury v jejim historickém vyvoji, a to v celé
rozloze Casové a mistni i v jeji riznorodosti
Zanrové, tvarové a vyrazové; jejim predmétem
jsou jak literdrni jevy individualni (dila, autofi),
tak i obecné tendence (ideové a estetické proudy,
literdrni sméry, umélecké styly apod.), pficemz
cilem je objektivaf poznini vyvojového pohybu
uréité narodn{ literatury (popt. literatury $irsiho
kulturniho okruhu) jako zakonité se vyvijejiciho
procesu a zhodnoceni podilu jednotlivich dé&l a
tvircd v ném. Vychodiskem literarnéhistorické
prace je studium literdrnich dél, a to jak v jejich
jedinenosti (specifiénost, popt. novatorstvi dila,
tvirel individualita autora apod.), tak v jejich
vazbach specidlné literdrnich a estetickych (vnit-
ni souvislosti vyrazové a formové) i v jejich
vztazich ideové spolecenskych (historickd podmi-
nénost, ideovy zdmér a spoledenské pisobenf).
Literdrnéhistorické zkoumanf literdrnich jevi
tak probihd ve dvou vzijemné se protinajicich
metodologickych rovinich: synchronni, kterd je
rovinou vnitini vystavby dila (strukturni analyza
jazykova, kompoziéni, vyznamovd apod.), a dia-
chronni, kterd je jednak rovinou é&asové nasled-
nosti (geneze dila, jeho rizné interpretace, ohlas
apod.), jednak vyvojovych souvislosti literdrnich
jevit (vztahy mezi dily, autory, skupinami, prou-
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dy, sméry apod., vznik a rozvoj literarnich forem
a Zanrd, vytvdfeni a pusobeni literarnich tradic,
sttetavani novych poetik 2 estetickjch néazori se
starymi atd.).

D. L jsou v uzkém vztahu k —> teorii litera-
tury, nebot na jedné strané vyuzivaji jejich po-
anatkis a na druhé strané ji analyzou konkrétniho
historického materialu poskytuji podnéty k teore-
tickému zobecnéni; opiraji se téZ o vysledky vy-
zkumu jinych piibuznych disciplin, zejména —>
textologie, slovesné folkloristiky, —> srovnavaci li-
terarni védy (komparatistiky) a —> stylistiky, na
jejichz celkové urovni a visledcich je jeji poznani
v nékterjch oblastech pfimo zavislé.

S prvoimi naznaky literarnéhistorického zajmu
se setkavame jiz u filologh z Alexandrie a Per-
gamu, ktef{ zalali zpracovavat Zivotopisy autori,
pofizovat soupisy literarnich dél apod. (Kallima-
chos, 4. stol. pi. n. L); obdobny zijem o biogra-
fie, soupisy a filologické komentife nachdzime
pak i v Rimé, za sttedovéku, v renesanci i za
batoka. Pro viechna tato obdobi je pfiznainé
jesté nedostateéné védomi historickych souvislosti,
a tak o podatcich vlastnich 4. I muZeme mluvit
a7 od osvicenstvi, kdy se filologové pokusili tFidit
soubory Gdaji biografickych a bibliografickych po-
dle hledisek jazykové vivojovych; mezi prvni ta-
kova syntetickd zpracovani dé&jin uréité narodni
literatury jako dokladu vjvoje nirodnfho jazyka
patii i Dobrovského némecky psané Déjiny Zeské
fedi a literatury (Geschichte der bohmischen Spra-
che und Literatur, 1792). Filologicky piistup osvi-
cenct k d. L byl pak na pielomu 18. a 19. stol.
doplnén preromantickym chdpanim literatury jako
vyrazu ducha nireda (J. G. Herder; pod jeho
vlivem u nds J. Jungmann, P. J. Safaiik a Fr.
Palacky), zatimco pozdéjsi romantické d. l., ovliv-
néné jiz Hegelovou estetikou, doplnily tradicni
filologicky pEistup ideovim pojetim literatury jako
virazu ducha doby, popf. jako ideového projevu
a soudasti narodni historie (Gervinus, H. Hettner;
u nas K. Sabina, V. B. Nebesky).

Rozvoj a konstituovdni vlastni metodologie 4.
I. piichazi a? s obecaym védeckym hnutim pozi-
tivistickym (—> pozitivismus v literdrni véde) ve
druhé poloving 19. stol., kdy byl prozkouméin a
utiidén v podstaté viechen tehdy dostupny lite-
rarnéhistoricky material jakoZto soubor objektiv-
nich poznatki a rozvinuty zékladni (i kdyz jed-
nostranné) metody sledovani a vykladu jejich vy-
vojovych souvislosti, a to zejména metoda biogra-
ficka (ivotopisna) a sociologicka. Hlavnimi pied-
staviteli této vyvojové fize byli u nds J. Vigek
(Déjiny &eské literatury, 1893-1921), J. Jakubec
(Déjiny literatury Zeské, 1911; druhé, rozdifené
vyd. 1929-34) a J. Machal (Slovanské literatury,
1922-29). Dalsl vyvoj literirnéhistorického pozi-
tivismu, vyznafujici se bezradnosti pii vykladu
mno3stvi shromaidéného materidlu, vedl bud

k pouhému vné&jSimu piifazovan{ zjisténych fakt
bez rozlifeni jejich skutegnych souvislosti, nebo si
vypomoh! tzv. duchovédnym vikladem (po vzoru
némecké Geisteswissenschaft), nahrazujicim vyklad
objektivnich vztahi mezi fakty libovolnou idea-
listickou konstrukci. To vzbudilo v literarni védé
20. stol. firokou protipozitivistickou a protiducho-
védoou opozici, hledajici riznymi cestami objek-
tivngjsi, védetdjsi metodu vikladu literdrnich je-
vii a vyvoje literatury (—> literdrni véda).

Pokusy o vytvoieni marxistickfch d. I sahaji
do 19. stol. (Fr. Mehring, G. V. Plechanov),
jeji vlastni rozvoj viak spadd aZ do kontextu
antipozitivismu literdrni vedy 20. stol. a smétuje
2 velké &asti stale zfeteln&ji k dialektickému a
materialistickému pojeti literarniho vyveje.

Lit.: Cteni o jazyce a poezii I, Praha 1942
G. Lanson, La méthode de I'histoire littéraire,
Paris 1924. M. Mann, Rozwéj syntezy literackiej
(do Gervinusa), Krakéw 1911 H. Markiewicz,
Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krakow
1966. A. N. Veselovskij, O metode i zadaéach
istorii literatury kak nauki, in: Istoriceskaja poe-
tika, Leningrad 1940. ]. Pérus, Meéthodes et tech-
niques de travail en histoire littéraire, Paris 1972.
Problémes de périodisation dans I'histoire litté-
raire Praha 1968. R. Weimann, Literaturgeschich-
te und Mythologische und historische Studien,
Berlin 1972. K. Wyka, O potieb& literdrni his-
torie, Praha 1975. J. Hrabdk, K metodologii stu-
dia stardi Ceské literatury, Praha 1962.

tb
DEISTVI viz AKT
m DEKABRISTICKA POEZIE
(z rus. dékabr' = prosinec) — basnickd tvorba

icastnikt ruského revoluénfho hauti v letech 1816
a3 1825 a autord jim ideové blizkych. D. p. tvo-
tila ideové i esteticky nejprogresivnéjsi proud teh-
dejsi ruské literatury; vznikala a rozvijela se jako
ideové aktivni nastroj sjednocovani sil v boji pro-
ti carské samovlade, jako vyraz usili ruské po-
krokové ilechty o omezen{ absolutni monarchie
nasilojm prosazenim konstituce nebo - u krajniho
kiidla — o nastoleni republikanského zifzeni; sou-
tasné méla charakter basnického sebevyjadieni,
byla uméleckjm vjrazem individualniho Zivotniho
pocitu osobnosti autora na strané jedné a spole-
Zenské odpovédnosti za svobodu bojujiciho revo-
lucionate na strané druhé.

7 hlediska literarniho vyvoje piedstavovala 4.
p. vyvecholen! ruského ~> preromantismu; v pro-
tikladu k nadosobnimu racionalismu osvicenskych
klasicista (—> osvicenstvl, = klasicismus) zdi-
raziiovala subjektivné vypjaté individudlai gesto
vzpoury proti tyranii, na rozdil od soukromé, in-
timni citovosti —=> sentimentalismu pozadovala na
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jedinci osobni proZitek postoje obanského. Z hle-
diska Zanrového se 4. p. vyznalovala kultivaci
klasickych basnickych forem, édy, poslani, satiry
a epigramili, které napliiovala spolelensky kritic-
kym a politicky revoltujicim patosem, kromé toho
rozvijela i nové specifické Zénry, tzv. —>dumy a
—> poémy.

K nejvyznamnéjiim pfedstavitelim nalezel F. K.
Rylejev, popraveny r. 1826 jako jeden z péti
videt prosincového povstini, dile V. K. Kjuchel-
beker, A. A. Bestufev-Marlinskij, A. I. Odojev-
skij, V. F. Rajevskij aj.; k nim se fadi bdsnici
ideové blize! d&kabrismu jako A. S. Gribojedov
a zvlasité pak mlady A. S. Puskin.

Lit.: Dekabristy. Poezija, dramaturgija, proza,
publicistika, literaturnaja kritika, Moskva—~Lenin-
grad 1951. V. G. Bazanov, Ocerki dekabristskoj
literatury, Moskva 1953. E. Frynta, Modii husafi.
Z dila dékabrist, Praha 1967. Literaturnoje na-
sledije dekabristov, Leningrad 1975.

tb

m DEKADENCE

(z franc. décadence = tpadek) — 1. mySlenkovy
a umélecky proud v uméni posledni Etvetiny 19.
a zalitku 20. stoleti, projevujici se v zavislosti
na stagnaci burfoazai spolecnosti beznadgji, kul-
tem vyluéné individuality a citové piejemnélosti
(aristokratismus), odvratem od Zivota, vytvafenim
odvozenjch uméljch svéth, a tudiz i sblizenim
poezie s hudbou a malifstvim. D. piedstavuje
ptiklonem k iracionalistickym filozofiim a esteti-
kam (Schopenhauer, Nietzsche) zaroved i umélec-
kou reakci na stéizlivost naturalismu a popisnost
pozitivismu. Dekadentni literatura v disledku ne-
chuti uméled viéi reilnému spoletenskému déni
potlatuje postupy zaloZené na dé&ji a pevné sé-
mantické stavbé. Roste obliba lyriky a rafinova-
nych stylistickych technik (symbolika, eufonie,
komplikovana syntax a metaforika, cit pro odstin,
precizni basnicka forma), slouZicich sebevyrazu a
uréenych programové tzkému kruhu Etendistva.
Prosazuje se naladovost a nervozni, aZ balucinova-
na fantazie. Efektné znéjici slovnik frekventuje
vyrazy vzdéalené viednimu Zivotu (harfa, lilie,
ving, Zarovny, svaty, delikatni), navozujici exo-
tickou atmosféru (parfém, orgie) a mystickolitur-
gické souvislosti (misal, modlitba, oltaP). Jako ce-
lek vyznivaji dekadentni dila v pasivitu, melan-
cholii, v tnavu z myélen{ i citéni a v neschopnost
jednat. Vyjadiuji tak dzkosti a deprese &lovéka
odumirajici epochy, kdy jeitd radikalni feSeni spo-
legenskych rozporit nema reilné vwyhlidky na
tspéch a neni ani subjektivné pochopeno jako
nadosobni nutnost.

Piedchidci d. (Poe, Novalis, Baudelaire, pat-
nasista de Lisle) i jeji prval pfedstavitelé (Huys-
mans, Verlaine, Mallarmé) spolu s francouzskym

casopisem z 80. let Le Décadent dali v d. za-
klad myilenkovému proudu, ktery podbarvoval a
spolutvofil fadu literdrnich smért ,konce stoleti®,
jako jsou => symbolismus (kromé& jmenovanych
zvlaité Belgi¢an Maeterlinck, Rusové Merezkov-
skij, Bélyj, Arcybadev, Poldk Przybyszewski), =>
impresionismus (Anénskij, Dehmel), = expresio-
nismus (Trakl), = novoromantismus (v. Hoff-
mansthal). D. zasahla i anglické prerafaelity (Ros-
setti, Wilde) a francouzské lartpourlartisty (Gau-
tier). Prvni skupinu &eskych dekadentd tvofili
v 90. letech basnici J. Kvapil, O. Aufedniek
(sbitka Zpivajici labutg) a J. Borecky (Rosa mys-
tica). Druhou fazi, jiz zbavenou lumirovského vli-
vu, reprezentuje J. Karasek, A. Prochazka, K.
Hlavacek; dekadentni nilady pronikly i do dila
A. Sovy, O. Bteziny a do préz R. Svobodové;

2. v §irokém vyznamu nepfesné oznaleni pro
viechny umélecké sméry od posledni tfetiny 19.
stol. az do dnedni doby, spjaté s burZoazni ideo-
logii a odraZejici duchovni krizi a bezvychodny
individualismus burZoazie jakoZto doZivajici spo-
letenské t¥idy. Srov. téz —> modernismus.

Lit.: G. Kabn, Symbolistes et décadents, Paris
1902. ]J. Kardsek, Impresionisté a ironikové, Pra-
ha 1926. F. V. Krejéi, Dekadence, Nase doba
1925. F. Soldan, Karel Hlavidek, typ Zeské de-
kadence, Praha 1930. ]. Smaga, Dekadentyzm
w Rosji. Wr.-Wa.-Kr.-Gdaiisk 1981. E. Sydow,
Die Kultur der Dekadenz, Dresden 1925.

pt
m DEKASYLAB

(z tec. dekasyllabon) — desetislabiény ver§, napt.
—> blankvers, ~> desaterec atd.

DEKLAMACNI VERS viz VOLNY VERS STOFOVY
m DEKLAMOVANKA

(z franc. déclamation = prednégeni, fecnéni) -
basnicky Zanr Ceského narodniho obrozeni urce-
ny pro recitaci a touto svou funkci utvaieny po
strance jazykové i tematické. Vznik 4. je spjat
s nahle stoupajic{ oblibou deklamaci na akade-
miich, balech, besidkdch, vlasteneckych vyletech
a jinych akcich, kolem nich? se soustiedoval Ces-
k¥ spoletensky Zivot. Po celd 20. a 30. léta 19.
stol. se postupné ustaluj{ jeji zakladni rysy (na
formovani d. jako zvlastntho Zanru se ucastnili
i Klicpera a Tyl) a v rozmezi 1830-1845 dosa-
huje d. predevsim zésluhou RubeSovou svého cha-
rakteristického tvaru. D. piedstavuje dtvar dru-
hové smideny, vélefujici lyrické, epické a koneé-
né i dramatické prvky. Pocitd se v ni napf. s ilu-
zivnim ztotozn&nim osobnosti recititora a basnic-
kého subjektu d. (Zasté kostymovani a lideni)
i s jeho mimickym dotvafenim textu. Zaméfeni
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na kontakt s nendroéaym publikem omezuje 4. po
strince tematické (vlastenectvi, soudobé nedvary,
rodinn§ Sivot apod.) i jazykové (orientace na li-
dovy jazyk, jednoduchéd syntax a obraznost) a
postupné si vynucuje novy typ verle, tzv. dekla-
maéni vers, jenz je zfeteln& podiizen syntaktic-
kému a promluvovému &lenéni (odtud plyne pro-
méalivost poétu slabik ve verdi a seskupovéni
versh nikoliv v pravidelné uspofadané strofy, ale
v odstavce atd.). S rychlym rozvojem a s radika-
lizaci Eeského verejného Zivota d. koncem 40. let
rychle ztrdci na vyznamu, tak3e v drubhé pol. 19.
stol. (v tvorb# Adamce, Bélohrobského, Pierho-
fa aj.) jiz pfedstavuje Zanr, jehoZ vyvojové moi-
nosti jsou zcela vyCerpany.

Lit.: K. Sgallovd, Cesky deklamaéni vers v ob-
rozenecké literatufe, Praha 1967.

mc

DELKA viz KVANTITA
m DELNICKA PISEN

umély zpéval Zanr, ktery provézi délnické hnuti
a lidovou formou s agitato® bojovnym, satiric-
Ijm, kritickfm nebo oslavaym zaméfenim vyjad-
fujc zakladni principy jeho ideologic. Ujima se
v poloviné 19. stol. v souvislosti s Eifenim so-
cialistickych myslenek a s ristem organizovanosti
délnictva. Z hlediska Zinrového rozvijf d. p. tra-
dici politického Sansonu zejména francouzského
(Béranger) a hymnicko-revoluéni poezie burZoaz-
nich revoluci; vyuzivd i 6dy, balady, kupletn,
agitky, Zastusky, songu sj., s oblibou paroduje
a piehodnocuje milostné, sentimentdlni ncbo ele-
gické motivy pisni lidovych a keamatskych nebo
dobovych #lagrd (napt.: ,Pod nadima okny chodi
sebrota...“). Pro jazyk d. p. je piiznané zvladte
uplatnéni cizich vyrazd oznalujicich nové spole-
Zenské vztahy, ironie, apostrof, vyzev, fecnickych
otazek a jadrnjch pfirovnani, nékdy i argotismi.

V &eském kontextu se d. p. formovala na zi-
kladé folklérnich a obrozenskych demokratickych
tradic vyrazn&ji od polhtku 70. let min. stol.
(prvni Zpévnik vydavd J. B. Pecka r. 1887).
Rozmach Zeské 4. p. zading v 90. letech, kdy se
objevuje jiz usili o vlastn{ melodiku. Vznikaji
prvni zarodky tzv. masové pisné, roziifené v me-
zivaletném obdobi zésluhou V. Nejedlého, J. Sta-
nislava, A. Haby, J. Teklého, E. F. Buriana a
dalsich skladatelt a dosahujici nejvétifho vyznamu
v potnorovych letech v podob& pisnf budovatel-
skych. D. p. ovlivnila poetiku —> proletaiské poe-
zie.

K nejproslulejiim d. p. mezinirodniho vjznamu
nalezi Internacionala (1888), némeckd Pisef pra-
ce (1868), polsky Rudj prapor a Cetné masové
pisné sovétské. Klasickou pivodni Zeskou 4. p.
piedstavuje Vézeiiskd N. Zouly.

Lit.: Posledni bitva vzplila, Praha 1951. Dej-
me se na pochod, Praha 1973.

pt

m DENIK

forma dennich & chronologicky fazenych zdznamd
pievaZné autobiografického obsahu, jimiZ autor
zachycuje udélosti Zivota osobaiho i spoledenské-
ho, a dale tidaje nejrozmanitéjii povahy: filozo-
fické, literdrni, niboZenské aj. Obsahovad ndpla
tak bud{ dojem nenuceného vybéru a jejim typic-
kym znakem byva bezprostfednost podani. Zan-
rové se zdznamy denikového charakteru bliZi krat-
ké poznamce (iryvku), rozsdhlejiimu esejistickému
pojednéni, tvaze atd., mohou mit i podobu strohé
glosy. Podle miry vélefiovanjch udalosti, dotyka-
jicich se osobniho & veicjného Zivota pisatele, a
okolnosti vypljvajicich z jeho piisobeni ve spolet-
nosti lze rozlidit:

1. d. autenticky, v némZ pfevaZuje zdznam oka-
miitjch nélad, dojmd a myslenck autora a uda-
losti, s nimiz se stfetiva. Neni zpravidla urlen
Ztendiskému publiku; miaze viak byt hodnocen
jako literarni dilo, je-li autorem osoba talentova-
na (napi. Denik Anny Frankové). Nékteré auten-
tické d. se tak stavaji literdrnim faktem (—> li-
teratura faktu) a jsou vydavdny jako literdrnf
dila;

2. d. jako dilo urlené &tepditm, Zde je moZné
déleni na a) 4., v ném3 spisovatel vypravi o udé-
lostech, kterych se zacastnil, o svych myslenkach
a progitcich; jeho rozifteni v 18. stol. je spjato
se => sentimentalismem, uZivaji jej autofi cesto-
pisti, zapiskd a dopisi (Swifttv Denik pro Stellu
aj.), b) d. blizici se svim charakterem memodrim
a majici viznam jako dokument socidlntho a in-
telektualniho Zivota ucéité doby (italsky humanis-
ta Martin Sanudo v 16. stol, V. Hugo v 19.
stol. aj.), nebo ¢) d. zaméfenj na nékterou zaji-
mavou udilost autorova Zivota (napi. Herderiv
Denik mé cesty do r. 1769);

3. zcela odlisnou skupinu tvoif 4. jako literdrni
dila fiktivofho charakteru, tj. literdrn{ dilo s fik-
tivnim hrdinou psané formou deaikovych zaznami
(napt. Goethovo Utrpeni mladého Werthera, Go-
golovy Bléznovy zépisky aj.). Formou d. jsou
psany i nékteré jednotlivé Easti literdrnich dél.
Dodnes je Z4nrova forma d. velmi oblibena.

Lit.: G. R. Hocke, Das curopdische Tagebuch,
Wiesbaden 1963.

ko

m DENOTACE

(z lat. dénotare = zietelné ukazovat, ozaaZovat)
~ jeden ze zékladnich pojmi logické sémantiky
(vedle => konotace), vztabuje se piedeviim k té
jeji oblasti, kterd sc zabyva otizkou oznacovéni.
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V procesu oznafovani, kdy se k objektu nebo
tifdé ptifazuje urdité jméno, d. znamend bezpro-
stiedn{ (pHmé) vztaZeni jména k oznalovanému
objektu, D. je ztotoZnénim jména s objektem nebo
tiidou objektd. Pojem d. a konotace zavedl do
logiky J. S. Mill v prvni poloviné 19. stol. V lo-
gické sémantice pracuje s timto pojmem paralelnd
nékolik teorif a metod. G. Frege pouZivd pojmu
d. jako jednoho z bodd vyznamu pii sémantické
analyze jména. V Carnapové teorii extenze a in-
tenze je d. totoZpnd s pojmem extenze.

V rdmci vyuZivani nékterjch poznatkii a postu-
pt logické sémantiky v zapadni literdrni vE&dé&
pieily do jeji terminologie také pojmy denotace
a konotace. Jejich vyznam se viak od definice
logické sémantiky lisf v té mife, v jaké se odli-
Suji ptedméty zkoumén{ obou disciplin — zabstra-
hovany a pievdZné teoreticky uvafovany jazyk
jako materidl logické sémantiky proti Zivému, kon-
krétnimu a mnohotvirnému jazyku uméleckych dél
Pouzivan{ pojmi denotace a konotace se roziifilo
v burfoazni literdrni v&d& ve dvacitjch letech
naseho stoletf na ziklad& praci tzv. cambridzské
skoly, zejména praci I. A. Richardse. V tomto
pojeti je denotovanjy takovy vyznam, kterj ex-
plicitng, pitmo ukazuje k jisté tfidé jevi. Na za-
kladé protikladu 4. a konotace vybudoval celow
teorii a typologii poezie Allen Tate (denotativni
poezie podivé tvrzeni a jeho vyklad).

Lit.: G. Frege, Uber Sinn und Bedeutung, in:
Zeitschrift fiir Philosophische Kritik 100, 1892.
R. Carnap, Introduction to Semantics, in: Studies
in Semaatics I, Cambridge 1942. ]J. Levy, Zapad-
ni literdrof véda a estetika, Praha 1966. L. Tondl,
Problémy sémantiky, Praha 1961.

me

m DEPOETIZACE

(z lat. dé = od, poéticus = bdsnicky; odpoeti-
zovini) - jeden z prostiedkd —> aktualizace, sty-
listicky postup, vyhybajici se vZitfym bdasnickym
obrazim (zpravidla nadnesenym nebo pfechédzeji-
cim v kli3é) a snaZici se predstavit tradién& zpoe-
tizované skutelnosti zdmérné stiizlivé, V jazyce
znamend d. mj. vyuZivdnf prostiedki nespisovnjch
vistev, piipadné odborné terminologie. Cilem d.
je dosaZeni nové estetické wCinnosti, nikoli jeji
zrudeni; napi. ,vitdm zde véely provadéjici sbér,
| vitdim dal strom, co ze viech atmosfér |/ Zene
svou mizu do vyroby kvéti* (Kainar).
hi

DERIVACE viz PARONOMAZIE
m DESATEREC

desaterac, desetislabiény ver§ jihoslovanské né-
rodni epiky se zdvaznym mezislovnim pfedélem

po &vrté slabice a se zidvaznou nepfitomnosti
slovafho ptizvuku na poslednich slabikich obou
polover§i. Vedle téchto metrickych konstant je d.
charakterizovén tendenci k trochejskému spidu a
tendenci k trojiktovosti.

Co se stalo kralevici Marku:

v nedéli to pfed vichodem slunce

pokraj mote na Urvinské hofe,

poéne se mu Sarac poticeti,

potdceti a roniti slzy.

® DESCORT

(ze 3pan. desacuerdo = ncshoda, nesouhlas) —
v lyrické poezii provensalskych truvéri (12. aZ
14. stol.) pisfiovy Zanr, vypravéjicf o neshodich
mezi milenci nebo o hofi, které pisobi ncopéto-
vand lédska. Je sloZfen z 5-10 strof, lisicich se
poétem ver¥ds i metrem, diraz klade na melodié-
nost versi.

ko

DESKRIPTIVNI BASER viz POPISNA BASEN
m DETEKTIVNI LITERATURA

(z lat. détegere = odkryvat, odhalovat) — jedna
z nejroziffenéjSich oblasti zédbavné literatury, za-
hraujic ,,policejni* romany, povidky a novely,
zvané souhrnné téZ detektivky; jejich jadro tvofi
historic patrdni po neznimém pachateli zlodinu;
fabule rozvijejici v nejrizngjsich obménich motiv
zidhady a jejiho fefeni je konstruovéna podle sché-
matu vitézného boje dobra se zlem.

Potitky d. I jsou spojovény se jménem E. A.
Poea, jehoz Vrazda v ulici Morgue, Zdhada Marie
Rogetové, Odcizeny dopis, Zlaty brouk zahajuji
dvé zakladni linie Zinru: linii tzv. klasické, inte-
lektudlni detektivky a linii tzv. detektivky sen-
zaéni, romantické, kiténé vlivem —> {erného ro-
ménu. Prvn{ z nich je zastoupena tvorbou C.
Doyla, G. K. Chestertona, D. Sayersové, A.
Christicové, E. S. Gardnera a G. Simenona, dru-
hi pak rominy E. Wallace, Van Dina aj., za-
méfujicich romantickou scenérii prostfedim velko-
méstského podsvéti. V soudobé d. I. zvlditni mis-
to zaujimaji D. Hammet, R. Chandler, jejichZ
romény a povidky z prostfedi americké spolecnos-
ti a politického zdkulisf ovlivnily svim drsnym
stylem a pohledem na Zivot i literaturu ,vysokou®.

D. Il. v rozhodujici vét§iné nale#i do okruhu
masové zdbavné literatury (—> bulvarni literatn-
ra). V Zeské literatufe k piednim autordm v ob-
lasti detektivaiho Zanru nélezi E. Vachek, v sou-
¢asné dobé se v tomto Zanru pokousi fada autoridl
(napt. V. Erben, H. Proskovi aj.).

Lit.: J. Cigdnek, Uméni detektivky, Praha 1969.
K. Capek, Holmesiana ¢ili o detektivkach, in:
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K. ., Marsyas, Praha 1948. T. Narcejac, Esté-
tique du roman policier, Paris 1947. Encyklope-
dia of Mystery and Detection, London 1976.
S. Kracauer, Der Detectiv-Roman, Frankfurt/M.
1982. ]. Palmer, Thrillers. Genesis and Structure
of a Popular Genre, London 1978. P. Boileas,
T. Narcejac, Der Detektivroman, Neuwied 1967.
tb

DETSKA LITERATURA viz LITERATURA PRO DETI A
MLADE2

m DEUS EX MACHINA

(lat. = bih ze stroje) — 1. v prhvodnim vyznamu
obrat d&e v antickych tragédiich, zpisobeny za-
sahem boha, jehoZ socha byla pomoci stroje (me-
chanismu) neolckévané spuiténa na scénu ve chvi-
li, kdy bylo tieba predejit katastrofé; vyrok boha
zépletku zpravidla vyfesil, popf. alespoi konflikt
potladil. Stastnd nihoda nebo aeotekdvané zdsa-
hy bohii zastupuji napf. u Sofokla nebo Euripida
nedprosnou logiku vyssi spravedlnosti;

2. pozdéji je terminu d. e. m. uiivéno v obraz-
ném smyslu pro oznaleni kazdého néhlého a ne-
motivovaného FeSenf v dramatu (popi. ve fabulo-
vané préze), které neni opfeno o déjovou prav-
dépodobnost nebo zdivodnéno psychologicky po-
vahou jednajicich osob; n&kdy je v tomto smyslu
d. e. m. vyuiivan s parodujicim zimérem (V + W,
Pést na oko).

Lit.: A. Spira, Untersuchungen zum Deus ex
machina bei Sophokles und Euripides, 1960.

kn

= DEUTERAGONISTA

(z fec. deuteragénistés, od deuteros = druhy,
agénistés = wcastnfk ve hie) - ve starofeckém
divadle z hlediska svého vyznamu drubj ze tif
zakladnich herci. Na rozdil od —> protagonisty,
ktery vytvéiel hlavni role, a tritagonisty, hrajfciho
vedlej¥f tlohy, vytvafel postavy, které jsou v uzsfm
kontaktu s hlavnim hrdinou dila (papi. Kreon
v Sofoklové Oidipu vladati). Zavedenim 4., jeZ
provedl Aischylos (tritagonistu Sofoklés), byl
umonén vznik dramatického —> dialogu a tim
i specificky dramatické formy.
kn

m DEVETSIL

v Ceském literirnim a kulturnim Zivoté 20. let
nateho stoleti umélecké sdruZeni mladé socialis-
tické generace, zalozené v fijnu 1920 v Praze a
vydavajici vlastni Zasopisy, z nichZ vynikl zejmé-
na ReD (1927-1931). Broénsky D. se ustavil
c. 1923 a v letech 1924-1926 vydival Casopis
Pismo. Cleny D. byli nejen revoluiné smyslejici

spisovatelé a basnici (V. Vantura, V. Nezval,
K. Biebl, K. Konrad, J. Seifert aj.), ale i lite-
tarnf kritici (K. Teige, B. Vaclavek), divadelnici
(J. Honzl, BE. P. Burian, J. Frejka, J. Voskovec,
J. Werich aj.), hudebnik J. JeZek, vytvarnici,
malifi a architekti (J. Fragner, J. Kroha, B.
Feuerstein, malitka Toyen, O. Mrkvicka, J. Styr-
skj aj.). Mnozi z nich spolupracovali s D. jen
volné nebo pfechodng. Programové zésady sdru-
Zeni jsou zprvu neseny V duchu proletaiského
uméni, jehoZ prvnim manifestem byla Wolkerova
piednaika Proletdfské uméni (1922). Svétonazoro-
vA marxisticka orientace &lend D. razila principy
nového, kolektivntho uméni, v némz na rozdil od
méitackého individualismu a psychologismu pfe-
vladne ,lidovost, kterd si Z4d4d srozumitelnost a
zabavnost®. Aviak jiz v r. 1922 se uvnitf D. ob-
jevuji tendence, ndzorové se odklanéjici od pro-
gramu proletafského uméni a formulované r. 1924
jako novy umélecky smér—> poetismus. D. vy-
vijel bohatou <cinnost tvtrdf, teoretickou i orga-
nizitorskou a byl vizoamnym Einitelem v procesu
utvateni Zeské umélecké avantgardy.

Lit.: V. Dostdl, Smé Wolker, Praha 1975.
Avantgarda zndma a nezndma I, Praha 1971.

ko

DEVITIVERSI viz NONA

DIACHRONIE viz SYNCHRONIE A DIACHRONIE
m  DIALEKT

(z tec. dialektos == fed), téZ ndredi - v urdité
mife ustdlend forma nairodniho jazyka, slouzici
k béznému dorozumivacimu styku jen jisté Casti
naroda, vymezena obvykle geograficky - d. mist-
ni nebo zemépisny (—> dialektismy), druhotné
také socidlng — d. vrstvovy, socidlni (—> slang,
—> argot).

Lit.: J. Bélic, Nastin Ceské dialektologie, Pra-
ha 1972.

jh

m DIALEKTIKA OBSAHU A FORMY

jeden z kliZovjch problémi estetiky i teorie lite-
ratury; je uclovana tfemi faktory: jednotou obsa-
hu a formy, rozpornost{ obsahu a formy a prima-
tem obsahu. SloZitost vztahil obsahu a formy je
déna tim, Ze se realizuji jednak v riznjch vist-
véch dila samotného, jednak ziroveii v poméru
dila vo&i objektivni skutelnosti, kterd se promé-
fivje a vyviji.

Jednota obsahu a formy v literrnim dile je
principidln& déna jazykovou povahou dila, protoze
jazyk jako zakladni prostfedek mezilidského do-
rozumivani mé znakovou povabu a tedy spojuje
ve viech svich elementech strdnku oznalujici a
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dialektismy

oznafovanou (signifiant a signifié¢). Obsah lze pro-
to oddélovat od formy toliko v abstrakci a nelze
si po vzoru formalistické estetiky neurlité pied-
stavovat, Ze forma ,piistupuje* k obsahu a tak
jej obohacuje o uméleckou specifiZnost. Obsah je
specificky v disledku formy, kterou ma, ale na-
opak i forma je specifickd v disledku obsahu,
ktery ji urluje.

Jako nelze strdnku obsahovou od formélni od-
trhovat, tak nelze obé stranky ani zaméiiovat.
Jejich relativni samostatnost a rozpotnost se pro-
jevuje v nékolika zdkladnich podobich, jak se
stietaji v ka®dém literArnim dile bez rozdilu:
Zakladn{ je protiklad mezi dilem-véci, tvoienym
tadou zpravidla graficky fixovanych zvukid urdi-
tého jazyka, a mezi veikerymi vyznamy literdrni-
ho dila, které tento hmotny artefakt v sobé nese.
Protiklad mezi vrstvou vyznami bezprostiedné
vazanych na lexikalnf, gramatické a slohové pro-
sttedky (jde o vyznamy diléf, abstraktn vieobec-
né, modifikujici, popf. znaéné neurtité, jako jsou
viznamy spjaté s verfovym &enénim promluvy)
a mezi vyznamy souhrnnymi, vznikajicimi z vy-
znami typu pfedchoziho ,akumulaci, tzn. zaZitim
horizontalnich i vertikdlnich vyznamovych souvis-
lostf. Protiklad mezi vztahy, které se akumulaci
vyznami objevuji pied vnimatelem jako geomet-
ricky vnitinf #id dila (—> strukwura, rukopis,
autorsky => styl, Z4nrové struktura) na jedné stra-
né, a jejich tlohou pti formovani vysledného sdé-
leni dila o skutenosti (stanoviska ke skutenosti)
na strané druhé. V nejobecnéjdi roving se tedy
vztah obsahu a formy promitd zvlaité do proti-
kladu mezi rozmanitosti materidlu a sjednocuijici-
mi faktory, mezi zkuienosti a zdmérnosti, empi-
rickym a racionalnim, Zivotem a literarnosti, ma-
teridlnim a idedlnim. Ve viech uvedenych rovi-
nich muZe pfitom dochizet v disledku relativni
samostatnosti kazdého pélu protikladu k roztrice
mezi strdnkou obsahovou a formalni. Osamostat-
nénim a zbytnZnim slozek formalnich vzaikd —
formalismus, v opatném piipadé, pii zanedbénf
formy, se literatura obvykle redukuje na informa-
tivné agitaéni (publicistické) funkce, takZe si Cte-
ndfe nepodmatiuje uméleckym tvarem. Protiklad
obsahu a formy nemé viak — a to se tykd jmeno-
vitd nejobecn&j$l roviny — povahu metafyzickou,
ale dynamickou. Zejména proto, Ze literdrni dilo
neexistuje samo o sobé, ale v historicky konkrét-
nich souvislostech, které se proméiuji.

Primét obsahu pied formou je danm Sir¥imi pod-
minénostmi a souvislostmi literatury jako jedné
z forem spoletenského védomi; pfedeviim histo-
ricky primatem odriZené skutednosti pfed odraze-
nim skuteénosti, primatem byti pfed védomim,
jenz se muze (ale vidy nemusf) projevit i v ro-
ving psychologické a individuilné tvirdi jako pri-
mat vyjadfovaci (sdélovaci) potfeby pied znalos-
ti konkrétni literdrni ,technologie® potiebné k je-

jimu uchopeni a ztvarn&ni. (Ve starii dnes opus-
téné terminologii se toto ,provedeni” uréitého ni-
métu oznatovalo jako ,vnéjif forma®.) Vedle toho
je primét obsahu pfed formou dan i spoleZenskou
funkei literatury: forma je prostiednikem a obsah
cilem, totiz faktorem aktivné ovliviiujicim spole-
Censké déni.

Lit.: V. Jirdét, O smyslu formy, Praha 1946.
K. Konrad, Svar obsahu a formy, in: K. K,
Ztvarnéte skuteinost, Praha 1963. A. Matysovd,
K likvidaci problému obsahu a formy uméleckého
dila v nékterjch estetickych a literdrnich teoriich,
in: Filozoficky casopis 6, 1958. L. Stoll, O tvar
a strukturu v slovesném uméni, Praha 1966.

pt

= DIALEKTISMY

slova a obraty, omezené na uzkou oblast nafec-
aich celki (=> dialekt). D. se jako vjrazny cha-
rakterizaini a typizaéni prostfedek, asto se sil-
nym expresivnim zabarvenim, uplatiiuji jak v pro-
mluvovém pasmu postav, tak i v feli autorské,
kde zpravidla dotvafeji mistn{ kolorit. UZivani d.,
podminéné romantickymi, pozdé&ji naturalistickymi
tendencemi, se nejdislednéji prosazuje v literatufe
nérodopisného zaméienf i ve viech Zanrech lite-
ratury realistické, namétové spjaté s urlitou ob-
lasti (stov. napi. T. Novékové — vychodnf Cechy,
bratii Mritikové — Slovacko, A. Stasek -~ Pod-
krkonosl). Zcela ojedinéle tvoii dialeke jazykovy
zéklad celého dila (J. B. Hruska, O. Eysohorsky,
O. Ptikryl, Z. Zguriska aj.).
jh

m DIALOG

(z fec. dialogos = rozmluva) — jazykovy projev
stiidavé pronaSeny dvéma nebo vice mluvéimi,
kteti si navzijem své promluvy (tzv. —> repliky)
zpravidla adresuji. D. ma v literatufe nékolik
vyznami:

1. d. dramaticky, vedle => monologu konsti-
tutivaf element vystavby = dramatu; zvlaité od
renesance, kdy se upustilo od —> prologu, =
chéru a => epilogu, se d. stal zdkladnim prostied-
kem dramatické struktury. Specifi¢nost 4. drama-
tického spoliva ve sluzbé —> dramatické akci,
tzn. v rozvijeni jedndnf, které sméfuje k vytva-
feni protikladd, z nich? povstiva = konflikt;
na celkovém napéti d. zavisi do znaéné miry cin-
nost dramatu. D. se na rozdil od monologu rea-
lizoje stejné vjrazné& nejen v Case, ale i v pros-
toru;

2. d. vkladany do lyrickych reflexi nebo epic-
kych vypravéni (promluvové —> pasmo postav)
jako prostiedek bdsnické fikce, ktery slouzi k ne-
piimé charakteristice postav a podtrhuje déjove
napéti piibéhu;
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3. d. jako samostatnd literdrni forma, zpravidla
filozoficky text ve form& rozhovoru, ktery se
zdanlivou objektiviton umoZiuje zachytit nejed-
noznaénost sloZitych svétonazorovich nebo mordl-
0é politickych problémd a piispét k jejich vykla-
du. Prvotnl formou filozofického d. je tzv. pla-
tonsky (182 sokratoveky) d., jehoi metoda spoiivd
v kladeni otizek, které odpirce nejprve pEivadéji
do rozporu s jeho pociteénimi vjroky, aby mu
poté pomohly tyto protiklady pickonat a dospét
k vymezeni obecného pojmu (vedle Platéna ho
urfval napf. Cicero, Likianos aj.). D. zistava
oblibenym prostfedkem sttedovékych rozprav, fe-
ficich filozofické a zvlaité naboZenské otdzky
(Augustin, Abélard), v humanismu (Erasmus Rot-
terdamsky, U. von Hutten), pozdéji jej oZivil
Goethe. V Némecku psali d. Lessing, Schelling,
Herder, ve Francii Malebranche, Fénelon, v Italii
v dobé renesanéni Petrarca, Aretino, Machiavelli,
v Anglii Berkeley, Hume aj. Nového uméleckého
vecholu doséhla forma 4. v dile P. Ernsta Er-
dachten Gesprichen (1921), ve 20. stol. se ji
dale vénovali Hofmannsthal, Brecht a daldi.

Lit.: J. Andries, Le dialogue antique, Paris
1954. G. Bawuer, Zur Poetik des Dialogs, Darm-
stadt 1969. J. Bosdk, 1. Camutaliovd, K vystav-
bé dialogu, in: Slovo a slovesnost 28, 1967. Cte-
af o jazyce a poezii I, Praha 1942. J. Mukarov-
sky, Dvé studie o dialogu, in: J. M., Kapitoly
z éeské poetiky I, Praha 1948. J. Mistrik, Drama-
ticky text, Bratislava 1979.

ka

DIALOG PLATONSKY viz PLATONSKY DIALOG

= DIASTOLA

(z fec. diastolé = roziifeni) - dlouZeni kratké
samohlasky z verfovjch divodi. Jako poruieni
jazykové normy za tcelem zvukové organizace
verse je ptipadem —> metaplasmu. Opaénou fi-
gurou k d. je systola. D. byla hojné uZivina
v feckém Easomérném basnictvi, kde vyvazovala
nesoulad metra a naleité zvukové podoby slov.
Jen zcela ojedindle se d. vyskytuje i v rymu pii-
zvuéného verie.
K méstu jsem noci jel;
a ptifed k pahorku, na némZ byl tichy stdn,
davno jiz obdriel prestradny lesd pan,
poprvé Viléma bledou jsem lebku ziel.
(K. H. Mdcha)
pb

= DIATRIBA

(z fec. diatribé = straveni gasu) - puvodné li-
dové satirické kézani starofeckych potulnych filo-
zofd na etické téma, volné vyuZivajici co nejpfi-
tazlivéjdich Fefnickjch prostiedkd - piikladi ze

%ivota, slovnich hfidek, sarkastickfch vtip, anek-
dot, citatd i hrubjych nadivek. Od 4. stol.
pf. n. L. se objevovala uZ i v podobéd pisemné
rozpravy. Duchaplné d. psal zejména kynicky fi-
lozof a fetnik Bién z Borysthenu (3. stol. pi. n.
1), aviak nedochovaly se. Tento literdrni druh
se stal piedchidcem stfedovékého k¥estanského
kézéni a posobil na Hmské i pozd&jsi satiriky
(nap?. Rabelaise).

pt
DIBRACH viz PYRICHU

m  DIDAKTICKA LITERATURA

(z fec: didaskein = udit) — literatura poucujici

a vychovns, kterd vyuZiva umélecké formy lite-
theni se zdmérem pimého nauleni, prostfedkujic
predeviim moralai, naboZenské, popi. svétondzo-
rové postoje jako praktické zésady pro Zivot.
K piiznaioym Z4nrim d. L ndleil —> bajka, =
parabola, —=> alegoric, > maxima, —> gnéma, —>
podobenstvi a —> moralita; k didaktickym cilom
byly vyuZiviny i jiné tutvary poetické, prozaické
a dramatické (papf. => epigram) a celd oblast
tzv. nauéného bésnictvi.

Dila 4. I pati jiz k nejstariim paméitkdm sta-
rovékych kultur, jako napi. prosluld sbirka bajek
indického pévodu Paiilatantra, urlend piavodné
jako politickd uZebnice indickym princim a pfe-
lozengé do latiny pod ndzvem Directorium hu-
manae vitae (Pravidlo lidského Zivota), déle sta-
rosidovska biblicka Kniha ptislovi, starofecké
bajky piipisované Ezopovi (Aisépovi) aj. Rozkvét
d. I. odpovidé zejména onomu stupni vivoje sta-
rovékych kultur, kdy véda byla jeité péstovina
spoleéné s poezii a nebyla s to osvobodit se zcela
od jejich forem (tzv. synkretismus), jako tfeba
viklad eleatské filozofie v basnich Xenofanovych
a Parmenidovych (6. stol. pi. n. 1), Zetné kosmo-
gonie a teogonie (napf. Hésiodova, 7. stol. pi.
0. 1), nauéné basn&, zahrnujici nejrizné&ji oblasti
od mytologic pfes piirodni védy, lékatstvi, gra-
matiku a% k praktickfm raddm o lovu a rybai-
stvi (Oppidnos, 2.-3. stol. pi. n. L), a dokonce
o kuchaistvi. Postupujici diferenciace védy a poe-
sie sice omezila oblast d. l., aviak tradice paué-
njch basni trvala dile po celou antiku aZz do
pozdné #Hmského obdobi (Lucretius, De rerum
natura; Vergilius, Georgica aj.) a navazovaly na
ni jeitd ojedinélé pokusy o vyklad kfestanského
nabozenstvi formou baspickou (napi. ve 4. stol.
Commodianus).

D. I sttedovékd se uplatiiovala ve formach
alegorie, parabol, bajek a zvlasté v Zanru tzv.
veriovaného sporu (v &eské literatufe Spor dule
s télem, Svér vody s vinem) a dramatickych —>
moralit. Podinaje renesanci a jejimi antikizujicimi
tendencemi byla znovu obnovena tradice nauénjch
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didaskalia

basai, kultivovanjch nejprve humanisty (Opitz) a
zvlasté pak klasicisty (Boileau, L’Art poétique).
Za klasicismu je hojné zastoupena zejména bajka
(La Fontaine) a vtipnd didaxe je uplatiovina
v Cetnych = maximach, —> sentencich a tzv. ca-
ractéres (La Rochefoucauld, Chamfort aj.); rovné2
ojedingla dila Zeské 4. I. 19. stol. (Puchmajer,
Celakovsky) jsou jeité projevem doZivajici tradi-
ce klasicistické. S ndstupem romaatismu d. l. jako
ve znaéné mife svébytna oblast literdrni tvorby
zaniki a jeji funkci piejim4 tzv. literatura ten-
denéni, vyhybajici se jiz piimé didaxi. V kontextu
modecnf literatury a jejimi prostiedky pokusil se
vyuzit umélecké plsobivosti tradiéni basnické di-
daxe B. Brecht v nékterych svych hrich (tzv.
Lehrstiicke).

Lit.: L. L. Albertsen, Das Lehrgedicht, Aarhus
1967. B. Fabian, Das Lehrgedicht als Problem
der Poetik, in: Poetik und Hermeneutik 3, 1968.
N. Krausovd, Od Lessinga k Brechtovi, Bratisla-
va 1959. O. Walzel, Grenzen von Poesie und
Unpoesie, Frankfurt/M. 1937.

tb
DIDAKTICKY ROMAN viz VYCHOVNY ROMAN
2 DIDASKALIA
(z tec. didaskein = uédit) — v antickém dramatu

1. dramatikovy => scénické pozndmky zamétenéd
k jevistni realizaci dila;

2. nastudovani chérd, ale téZ uvedeni hry, pki-
padn& celé tetralogie na soutéfi pii slavnostnich
hrach;

3. doklady o proveden{ dramatu, které obsa-
hovaly vedie titulu dfla také jméno autora, —>
choréga, herci, misto a ¢as uvedeni a jiné udaje
(d. v tomto smyslu soustfedoval jiz Aristotelés).

kn

m DIERESE

(z tec. diairesis = rozluka) - mezislovni pfedél
na hranici dvou tsekd metra, at jiZ poloverid
(tzv. stiedni d., oznatovand |) necbo v sylabo-
tonickém a casomérném verdi jednotlivich slov
(oznalovani |). Cesky sylaboténicky vers diky
stilému ptizvuku na prvé slabice slov v Cedtiné
tihne k ztotoZnéni{ metrického &lenéni s Elenénim
na slovni celky (stopovost verie) a tedy k cas-
tym d.

Vedle | koni | vskutku, | baje | pravdu | méla,

rytiti se | tlupa || v Seru | tajném | tméla. ..

(]. Vrchlicks)

D. bukolickd je mezislovni pfed@l po &tvrté stopé
daktylského hexametru.
mc

m DIGEST

(ang. = vytah, vybér, ¢ti dajdZest) -~ 1. ozna-
&eni pro zkricenid vydani klasickjch literdrnich
dél, bézna hiavné v USA;
2. obecaé - jakykoliv piehledny vytah textd
uréitého typu, napi. Easopiseckjch &lankd apod.
me

m DIGRESE

(z lat. digressid = rozchod, odboeni) ~ odboé-
ka od zékladni déjové linie uméleckého dila, vy-
skytujici se zvlaité v jeho vypravécich, popisnych
a uvahovych pasiZich. D. vyjadiuje pfedeviim
subjektivni autorsky pohled na urlitou otdzku,
hloubku citového zAZitku i citovych reminiscenci
(napt. v lyrizované préze) apod. Piikladem dila
vybudovaného na digresich je roman Zivot a né-
zory blahorodého pana Tristrama Shandyho od
anglického prozaika Sterna (1713-1768). Srov. =
exkurs.
vi

@ DILO LITERARNI

umélecky vytvor, jehoZ materidlem je jazyk; stoji
na prisediku dvou fad — fady projevi jinfch umé-
ni (napf. hudebni skladba, film, socha), s nimi
je spjato dominanci funkce estetické, a fady pro-
jevi jazykovych, k nimZ pFisludi jako dtvar slo-
vesny. Diky svému slovesnému charakteru je 4. L
mnohem vyraznéji sdélenim mezi svym pivodcem
(autorem) a vnimatelem (&tendfem), neZ je tomu
u dél jinych uméni: je budovino z prvkd samo
o sob& sdélnych, tj, z repertodru nejb&inéjiiho
prostiedku lidské —=> komunikace, pfirozeného ja-
zyka. Stdva se tak nejen soulisti komunikaéniho
procesu, v némZ podobnd jako dila jinfch uméni
zprostiedkuje mezi svim piivodcem a vnimatelem,
ale soutasné v sobé komunikaéni proces zahrauje:
v jazykovych vypovédich, které d. L vytvikeji,
je realizovin nebo implikovdn mluvéi a vnimatel
fiktivni (—> vypravél, —> lyricky subjekt, —>
komunikant jako soubor poZadovanjch schopnosti
porozuménf), tedy ,mluvéi* a ,vnimatel” s redl-
aym plvodcem a &tensfem dila neztotoZnitelny.
D. L jako sdéleni prostfedkujici mezi dvéma
deny kolektiva je soudasné faktem individualnim
i spoletenskym. Spolelenskd povaha dila neni
jednoznatné véizdna jen skuteénosti jeho historic-
ky podminéné geneze. Individualnost piivodce, tj.
tviréi dispozice autorovy, je do znaéné miry so-
cidlnim produktem, i ten nejosobit&j$i tvirél &in
se prosazuje prostiednictvim spoletenskych —> no-
rem na literaturu kladenjych nebo v literatufe
existujicich, Obdobné ani odraz dila ve védomi
&tenafe, jeho —> konkretizace, neni pouhym pro-
Inutim vyznamové stavby dila se zaZitkovou sfé-
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rou vnimatele, ale do znaéné miry je konfrontaci
dvou individualnich vysedl ze souboru spoleten-
skych literarnich norem, Ztenadtské a autorské.

D. [ je vyznamovou potencialitou, kterd neni
plné pieveditelnd na Zidnou ze svich konkretizaci
ani na autorsky zamér. V prib&hu viveje spoled-
nosti je stale pfijimino jako novy zdroj v¥zna-
mi, tj. stile nové prostiedkuje mezi ptvodcem
a vnimatelem, odkazuje k proménlivému kontextu
jevd vytvétejicich spoleZenské védomi a navazuje
vztahy analogie, podobnosti se skutefnosti, stojici
mimo dilo. Zobrazujici vztah d. I k realité, ktery
byl traditnd oznalovén jako —> mimesis, posti~
huje marxisticka filozofie z mnohem &ir§iho hle-
diska jako jednu ze sloZek procesu poznani a
chape jej jako —> odraz. Bohatstvi vztahi ke
skutefnosti spolu s komunikativnim charakterem
d. l. a se vzdjemnou spjatosti (strukturnosti) jeho
slozek umoZiuje, aby bylo d. I z hlediska sémio-
tiky pojiméno jako celistvost svého druhu, jako
~> znak.

Lit.: Cteni o jazyce a poezii I, Praha 1942,
R. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1960.
S. Lem, Filozofia przypadku, Krakéw 1968. J. M.
Lotman, Struktura chudoZestvennogo teksta, Mosk-
va 1970. ]. Mukaiovsky, Kapitoly z Ceské poe-
tiky I, Praha 1948. T4%, Cestami poetiky a este-
tiky, Praha 1971. S. Sabouk, Jazyk uméni, Praha

1969. mc
m DILOGIE
(z fec. dis = dvakrét, logos = slovo) — drama

o dvou &astech, provddEajch bud v jednom ve-
geru (napt. Goethiv Faust, Janatkova opera Vy-
lety pané Brougkovy), nebo ve dvou veéerech
(napt. Berliozovi Trojané). Obecndji kazdé dvou-
dilné literarni dilo.

té
m DIMETR

(z tec. di = dva, metron = mira, métitko) 262
dvojmér — v antické metrice ver§ rozélenitelny na
dvé tzv. metra (—> metrum 2), tj. stejné metrické
jednotky niZsiho Fadu; napi. d. anapesticky, d.
jambicky apod. ]

me

m DINGGEDICHT

(ném. = basedi-véc) — pojem idealistické némec-
ké estetiky, baseft sméfujici na rozdil od vytvorl
uzce emocionalnich k metafyzickému uchopeni ob-
jektu, k nalezeni jeho sideje* a k vytvofeni ja-
kéhosi modelu vyzdviZeného z tasoprostorovych
i dgjinnych zavislosti do imaginarniho mytického
mikrokosmu. D. vznikd bezprostiedni intuici a
neosobnim popisem. Tato koncepce, ptiznaénd pro

st némecké lyriky konce 19. a pol. 20. stol.
(Morike, C. F. Meyer a zejména Rilke) a oso-
bité piedjimajici fenomenologii, akcentuje na jed-
né strané poznavaci aktivitu basné, na druhé
strané ji viak chdpe pouze ahistoricky a iracio-
nalné. Srov. napf. Rilkovy basn& Pardal, Plame-
haci, Mi¢, Dité, Cizinec aj.
pt

m DIONYSKY TYP

(podle Feckého boha vina Dionjsa) - jeden
z usttednich pojmi Nietzschova spisu Zrozeni
tragédie z ducha hudby (1872), zavedeny do es-
tetiky némeckjm filozofem Schellingem jako pro-
tiklad k typu => apollinskému. Spoliva v iracio-
nilnim, smyslové opojném, divoce zaniceném a
disharmonickém pojeti tvorby. V poezii — pied-
znamendnim jsou jiz starofecké —> dithyramby,
uréené pro Dionysovy oslavy — se projevuje ex-
presivitou stylu, uvolnénim rytmu, syntaktickymi
a vyznamovymi skoky, neologismy, synestézii apod.
Viz téz —> typy basnikd.

pt
DIPLOMATICKE VYDANI viz EDICE
B DIPLOMATIKA
(od fec. dipléma = zdvojeny list ve vyznamu

otevieny list, doporueni, pozdé&ji oficidlni origi-
nalni zéznam psany na listu) — véda, zabyvajici
se studiem pisemnosti Gfedni provenience; hod-
notf je po strAnce vnitini a vnéjsi jako produkty
urtitého pravaiho, hospodaiskosocialniho a kul-
turniho prostfedi, ptiemz klade diraz na jejich
funkci v piisluiné spolecnosti.

D. ptvodné zkoumala listiny, pfedeviim Zjis-
tovala pravost & faleSnost dané listiny (takto
tozebirany listiny jiZ v samotném stiedovéku).
Diplomatickj materidl zahrnuje téz aktovy ma-
teridl, rizné kanceldfské pomicky — registra, ko-
piafe, formulafové sbirky, desky zemské a dvor-
ské, urbafe, pozemkové knihy, katastry, méstské
knihy, matriky atd., tedy veskery material, ktery
vzesel niedni organizovanou Cinnosti a ktery je
chovén piedeviim v archivech.

Lit.: Kolektiv, Ceska diplomatika do r. 1848,
Praha 1971. H. Bresslau, Handbuch der Urkun-
denlehre fir Deutschland und Italien, 4. vyd,
Berlin 1960. H. O. Mecisner, Urkundenlehre und
Aktenlehre der Neuzeit, 2. vyd., Leipzig 1952.

ms

m DIPODIE

(z tec. dipodia, di = dvakrat; pis, gen. podos
= stopa, mira), dvojstopa — metricky celek ze
dvou tzce spjatych stop, z nichZ jedna obvykle
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diskuse

nese silnéjdi metricky diraz. Napi. osmistopy
trochej M. Z. Polika se ¢&asto vyrazn&€ Cleni
v &yii dipodie:
Lu-v|lu-v|Lu-u|Ltu-u|
Krevoskladim Zivodichdi obéerstveni nedavaji.
mc

m DISKUSE

(z lat. discutere = pietidsat, probirat, franc. dis-
cussion) — publicisticky Zinr, vyména nazorl, pri-
béh i zadznam rozpravy vedené ustn& nebo i v tis-
ku, obvykle vice ne? dvéma uéastntky. K —> pla-
tonskému dialogu blizi se ustni forma d.; jejim
zvlatnim piipadem je = kulaty stil; 4. vedend
v tisku se od platénského dialogu a od 4. ustni
odlisuje predeviim vétil relativni ucelenosti jed-
notlivich ptispévki. Podle organizace a vzéjemné
navaznosti diskusnich piispévkd se rozlifuje d.
piipravend a neptipravend. V ptipravené d. pied-
naieji diskutujici piedem pfipravené a vétiinou
i napsané prispévky, které nejvyie dodatetné a
vétdinou jen v drobnostech piizpisobuji p¥edchd-
zejicim diskusnim vystoupenim; kaZdy diskutujici
vystupuje zpravidla jen jednou. Pfedpokladem ta-
kové pripravené d. je ptedem dohodnuté rozdé-
leni dilgich témat; pro publikaci se pak pitvodni
prisp&vky nékdy dodatené upravuji (rediguji),
zejména se vylufuje zbytetni duplicita a naopak
se text obohacuje o pasi¥e reagujici na ostatni
piispévky. Pro d. pfedem nepiipravenou je cha-
cakteristickdi —> improvizace jednotlivych piispév-
kii, jejich tésn&jél vzdjemnd vazba, zato viak je-
jich men#f ucelenost; diskutujici vstupuji do roz-
pravy obvykle vicekrat. Od —> ankety se d. od-
lifuje tim, e vichni diskutujici neodpovidaji na
stejnou sadu otdzek. Rubriku d. najdeme v mnoha
Zasopisech; jako diskusni se oznaluji nékdy pii-
spévky, s nimiz se redakce Zasopisu neztotoZiuje,
ale jez povaZuje za natolik zajimavé anebo aspod
relativné podnétné & nepifmo uZiteiné, Ze je
uvetejivje jako hlas, ktery by nemél byt umléo-
van, Nékteré d. jsou mnohonisobnymi —> pole-
mikami.
mb

= DISTICHON

(z tec. di = dvakrat, stichos = vers), dvojversi,
strofa slozenad ze dvou versd, v antice rizného
metra, jako napt. —> eclegické distichon.

pt

s DITHYRAMB

(z tec. Dithyrambos == pfizvisko boha Dionysa)
- pavodné feckd kultovni ritudlni pised zpivand
pii dionysiich, slavnostech boha Dionjsa. Ve své
rané podobé opévovaly d. extatickou smyslnost

a pudovou silu Zivota. Hudebni doproved a za-
pojeni chéru v d. vedou badatele k ndzoru, Ze
prdvé z d. pivodn& vznikla starofeckd tragédie.

K roku 600 pi. no. l. datujeme d-ické (aedo-
chované) pisné Ariona z Korinthu, ktery vtiskl
d. pevnéjii strofickou stavbu, skladajici se z uvo-
zujicich slov ptedzpévika a —> antistrof chéru.
Zesvétitély d. kultivoval v antické poezii prede-
viim Pindaros. Vyjma nékolika skladeb Hélder-
linovjch a ,dionyskjch 4.“ Nietzschovych se d.
pro svou Zanrovou neurditost nepromitl v Jirsi
mife do novodobé poezie.

Lit.: A. W. Pickard-Cambridge,
Tragedy and Comedy, London 1927.

Dithyramb,
pb
m  DITROCHE!

ey

(z fec. di = dvake4t, trochaios = bézici, rychly),
duvojtrochej — trochejska —> dipodie, sloZena sto-

pa rozélenitelnd ve dva trocheje: L U-U.
mc

a DITTOGRAFIE

(z fec. dittos = dvojity, grafein = psat) -

chybné opakovini pismene, slabiky, slova, popfi-
padé i vétsi casti pii piepisovdni textu; Castd pi-
safskd chyba. Béiny zjev v literatufe pied roz-
jitenim knihtisku (—> haplografie).

w

v§
m DIVADELNI VEDA

védecka disciplina, zabjvajici se studiem podsta-
ty a obecnych zdkonitosti uméleckého osvojovani
skuteénosti divadelnimi prostiedky; popisuje, ro-
zebira a vyklddad divadelni projevy viech dob a
kultur a zkoumé historické podminky jejich exis-
tence a vyvoje (jednotlivd dila, tvorbu jednotliv-
¢t i sovbord, urgité narodnf divadelni kultury
apod.). D. v. se opira také o vysledky jinych
védaich obori (—> literarni védy, akustiky, psy-
chologie, fonetiky, folkloristiky, hudebni védy, dé-
jin vytvarnych uméni aj.) podle toho, jak se na
divadelnim uméni podileji také prostfedky jinych
uméleckych oblasti. Hlavni obory d. v. tvoii teo-
rie divadla, zkoumajici podstatu a specifikum di-
vadelniho uméni, divadelni kritika, kterd bez-
prostiedné reaguje na soufasné divadelni déni, a
déjiny divadla, sledujici historickj proces vyvoje
divadelniho uméni v méfitku svétovém, nirodnim
nebo i jednotlivého divadla, pfi¢emZ usiluji po-
stihnout zdkonitosti viech promén a rekonstruovat
podobu dobovych inscenaci nebo teoretickjch na-
zori.

Historicky 4. v». patfi k nejmlad$im z uméno-
védnych oborii; ojedinélé nidznaky divadelni teo-
rie nalezneme viak jiZ v antice (zejména u Aris-
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totela); na n& pozd&ji navézala renesance (Sca-
liger, Castelvetro) a klasicismus (Boileau), dale
Lessing a zvl4ité Diderot (Herecky paradox).
Prvai pokusy o d&jiny divadla lze v Anglii a
Francii najit v 17. stol, v Némecku v 18. stol.
D. v. ve smyslu, jak ji chipeme daes, vzaikla
v Némecku na pfclomu 19. a 20. stol.; jako
samostatny védni obor ji vymezil M. Herrmann
(Theaterwissenschaft, 1901), jen odlifil drama-
tickou literaturu od divadla. Na Herrmanna na-
vézali C. Niessen a A. Kutscher, ktef{ hledaji
divadelni specifikum v —> dramatické akci, déle
H. Kindermann, H. Knudsen aj. Ve Francii se
d. v. zadind rozvijet az v prvni pol. 20. stol.
(od roku 1933 pracuje Société d'Histoire du
Théatre), rozpracovali ji Cohen, Chancerel, Batty
aj., v anglosaské divadelni védé vynikl E. K.
Chambers, A. M. Nagler, J. Gassaer, pozdé&ji
Styan, Kerr, Esslin aj. Z ruské a sovétské diva-
delni védy jsou nejvyznamnéjii prace Bélinského,
Dobroljubova, Stanislavekého, Avdéjeva atd.
V Zeské d. v. navézal na stardi price Hostinské-
ho, Saldovy a Vodikovy zejména O. Zich, ktery
u nas v Estetice dramatického uméni (1931) po-
lozil d. v. ziklady; jeho podnéty rozpracovali
V. Tille, J. Mukafovsky, J. Honzl, M. Koufil,
Fr. Gétz, po druhé svétové vélee zvlité J. Po-
korny, Fr. Cerny, K. Martinek aj.

Lit.: A. D. Avdejev, ProischoZdenije teatra,
Leningrad—Moskva 1959. J. Honzl, Zaklady a
praxe moderniho divadla, Praha 1965. H. Kin-
dermann, Aufgaben und Grenzen der Theater-
wissenschaft, 1953, H. Knudsen, Theaterwissea-
schaft und lebendiges Theater, Berlin 1951. M.
Kou#il a kol, Struktura a metoda d. o, in:
Prolegomena Scénografické encyklopedie 6, Praha
1971. A. Zdvodsky, Z. Srna, Uvod do divadelni
védy, Praha 1965.

kn

m DIVAN

(persky = pohovka) — termin isldmské poetiky
oznatujici soubor basaf, zpravidla lyrickjch, gefa-
zenj abecedné podle posledni hlasky prvnich ver-
8t jednotlivych basni. Obvyklé jsou d. v literatu-
fe arabské (Umar ibn Abi Rabi’a, al-Munabbi),
perské (Hafiz, S’adi, Nizémi) a turecké. D. tvoil
na Zelném misté => kasidy, tj. ,icelova® satirickd
a chvalofelnd poezie ve formé gazely, dile =
~> gazely s lyrikou erotickou, mystickou a filozo-
ficko-reflexivni, —=> kity, tj. ,zlomky" gazelu bez
avodafho sdruZené rymovaného dvojveréi s obsa-
hem filozofickym, nabozenskjm nebo etickym, a
—> rub&'i, tj. duchaplnd étytverdi, ponékud pfi-
pominajici epigram. Posledni &asti d. byvaji jed-
notlivé verie s pozndmkami a brilantnimi napady,
zvané fard.
pt

m DIVCI ROMAN

typ roménu, zobrazujici Zivotni situace piiznacné
pro dospivajici divky a jim uréeny k Cetbé. Vzhle-
dem k znacné ZAnrové nevyhranénosti se nékdy
hovo#i jen o ,divéi Zetb&“. Znakem d. 7. je a)
divdi hedinka, b) exponované citové problematika
a ¢ konfliktni situace vézané na typické pro-
sttedi, v nich? si hrdinka vytvafi nebo osvédcuje
své mravni kvality, napf. ikola, penzionét, ples,
vstup do povolani, rodina, prvni citové vzplanuti,
smet rodi¢s atd. D. r., jehoZ geneze souvisi se
seatimentalnim roméanem 18. stol. (S. Richardson,
J. J. Rousseau), se Zasto nevyhnul kyfové sen-
timentalité, stereotypnosti, iluzionismu, mravolic-
nosti, nevérohodnosti déje a psychologické povrch-
nosti, tedy rysom piznaénym pro literdrni brak
a pro—> bulvarni literaturu (stov. piedvaleiné
edice Cervend knihovna, Modra knihovna, Zenské
Zasopisy List pani a divek, Hvézda). Ptikladem
umélecky hodnotaych 4. r. 19. a 20. stol. jsou
Anna ze Zeleného domu anglické autorky L.
Montgomeryové, Jana Eyrova Ch. Brontéové, fin-
sky roman F. E. Sillanpad Umirala mladicka;
v Zeské literatufe Robinsonka M. Majerové. O sou-
Zasny Zesky d. r. usiluje mj. St. Rudolf (Nebrec,
Lucie).

Lit.: Sbornik Divky pro roman, Praba 1967.
J. Sedldk, Epické Zdnre v literatire pre mladez,
Bratislava 1972.

pt

DOBA VERSE LEHKA, TEZKA viz ARZE a TEZE
= DOBRODRUZNY ROMAN

sanrové forma roménu, vyznalujici se poutavym,
dramatickym dé&jem, vétvenym do piekvapivych
situaci a kolizi, se silné zdiirazadnymi motivy ne-
bezpedi; jeji podhtky byvaji shleddvany uZ v anti-
ce. Vzhledem k prvkim, které v ném dominuji,
napf. prvky fantastické, kriminalni, cestopisné,
byv4 zatazovdn do oblasti literatury —> fantas-
tické, —> detektivni nebo cestopisné (—> cestopis) ;
d. r. byva Zasto pojimén jako Zinrova forma, za-
hrovjiei vedle jmenovanych typd jesteé dald ob-
lasti literdrni tvorby poginaje rytifskou epikou a
konie ~> science fiction (viz téZ —> roman).
Lit.: A. Ayrenscbmalz, Zum Begriff des Aben-
teuerromans; eine gattungsgeschichtliche Untersu-
chung, Tabingen 1962. J. G. Cawelti, Adventure,
Mystery and Romance, Chicago 1976. ]J. Ludvi-
kovsky, Recky romin dobrodruiny, Praha 1925,
tb

a DOGGEREL
(¢ti dogrel, z angl. to dog Latin, otrocky sledo-

vat latinsky vers, dosl. jako pes) — hruby, nevy-
broufenj a rytmicky neukdznény anglicky vers,
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ktery stavél na pfili¥ mechanickém vyuZiti rymu.
Podobn& jako némecky Kaittelvers byl i d. za-
kladnim formélnim rysem rané stiedovéké més-
tanské literatury, kterd stdla v ostrém protikladu
proti techdejif formAlné vybroudené a uhlazené
dvorai trubadirské poezii. Se spolefenskym vze-
stupem méitanstva byl d. brzy pocifovan jako
nizkj a otiepany. Vyhovoval spiie jarmareéni re-
citaci a hrubé komice raného méifanstva, a proto
byl uz od klasicismu zavrhovan (Dryden, Pope).
Je rytmicky nepravidelny, uZivad zpravidla sdruze-
aych rymd, mad maly poéet slabik a nevybiravou
dikci. V nejvétd oblib& byl v 15. stol. u bésnikd
Johna Skeltona, Alexandra Barclaye aj. Skelton
sim charakterizuje tento ver slovy:

A tieba ver§ madm orvany,

skrz naskrz zedrany,

deitém oflehany,

od mold proZrany,

kdyZ ho sprdvné popadnes,

morek si z n&j vysrknes,

pb

DOHRA viz EPILOG
® DOCHMU

(z fec. dochmios = kosj, jdouci napfié¢, tj. od-
chylny od normalnich stop) - v antické metrice
kélon o zikladnim tvaru U - - U -, &asto
viak znainé€ rozrizo¥ny nejen rozvedenim dlou-
hych slabik v kratké, ale i nahrazovdnim wnitini
slabiky kritké slabikou dlouhou. D. se uplatnil
hlavné ve sborové lyrice a v tragédii, a to nej-
castéji ve spojeni s jamby nebo s tzv. bypodoch-
miji, tj. dochmiji s trochejskym poZitkem (- U
- U
me

m DOINA

drubh rumunské a moldavské lidové pisné a hu-
debniho folkléru; pivod nézvu je nejasny. D. je
typ tdhlé pisn&, vyznaluje se volnou, asymetric-
kou stavbou melodie a improvizaci pfi pfednesu,
proménlivou rytmikou a tempem, uplatfivji se v ni
bohaté melodické a hlasové ozdoby, patlando,
recitativ apod. D. se objevovaly bud v &st& in-
stcumentélni interpretaci, anebo ve vokalnim pied-
nesu & pisiovym textem. Texty maji rozmanité
ndméty — socidlni, zbojnické, pastyiské, milostné,
rekrutské, Zertovné, piirodni. D. patii k staré
vestvé pisfiového folkléru. Na jeji tradici nava-
zali néktef{i rumuniti bdsnici a hudebni skladatelé
19. a 20. stoleti.

Lit.: E. Comisel, Preliminari la studiul gtiintific
al doinei, in: Revista de folclor 4, 1959. Folklor
moldovenesk, Kifineu 1956. V. Mora, Rumunska
lidova piseii doina, in: Hudebni vychova 15,

1934. V. Mora, 1. Dyro, Rumunské pisedi, Praha
1936. O. Papadima, Consideratii despre doina, in:
Studii gi cercetari de istrorie literara §i folclor 9,
1960. Rumunské lidové pisn&, Praha 1959.

os

m DOKUMENT

(z lat. documentum == doklad, dikaz, svédectvi)
— pisemny nebo obrazovy doklad, list, listina, no-
viny, éasopis, kniha nebo vystfiZek z nich, zapi-
sek atd.; vie, co svédd o urlité osob& nebo vice
osobach, udalosti, jevu nebo také o celé dobé.
S dokumenty pracuje —> dokumentace. D. ma
znaény vyznam jak pro literarni védu, tak pro
samu literaturu.

V literdirni védé se pracuje s d., které dokla-
dajf Zivot a é&innost autora (rodné a kfestnf listy,
ikolni vysvédéeni, pasy a jiné prikazy a ufedni
listiny, ale také dopisy, deniky, fotografie, dobo-
vé Zurnalistické zprdvy a v uréitém smyslu
i samo autorovo dilo), osvé&tlujl genezi dila (zpré-
vy o priibéhu tvorby, néértky, varianty) a sleduji
jeho ohlas (v tisku, v soukromych dopisech, de-
nicich, v obchodnich dokladech o prodeji, v cen-
zurnich vynosech, soudnich rozhodautich, policej-
nich relacich atd.). Literarni véda jednotlivé d.
shromaZduje, tfidi, konfrontuje, ovéiuje jejich au-
tenticitu, zkoumé jejich informaénf hodnotu a po-
moci takto zpracovanych 4. pak osvétluje a iesi
jednotlivé problémy. D. v §irdim smyslu je i text
dila, jeho jednotlivé rukopisné a tisténé verze.

V literdrni tvorbé se d. uplatiivje nejriznéjsim
zpisobem. Casto slouzi autorovi v piipravné fizi
tvorby a v dile se neobjevuje. Jindy se d. bud
celé nebo zédsti ,pietiskuji v dile a pusobi ke
zvjieni dojmu autenticity. Beletrie Zasto pracuje
vedle d. skuteénjch s d. fiktivnimi. Zafazenim 4.
do literdrniho dila nabjvé text (obrazek) i esteticky
nezdmérny estetického vyznamu (,kouzlo nechté-
ného*). Velmi Zasto celé litersrni dilo se vydava
za d. (a autor se prohlafuje jen za vydavatele —
napf. A. Dumas ve Tfech musketyrech). Nejbéz-
néjiim d. v literatufe je uZz od nejstackich dob
skuteény nebo fiktivni — dopis; moderni literatu-
ta —~ soub&iné s nékterymi tendencemi v kinema-
tografii (dokumentaristika, cinéma-vérité) — zafa-
zuje do textu dila také plakity, novinové vystfiz-
ky, tfedni listiny (napf. v Capkové Vélce s Mlo-
ky). Zvlastni ptipad uziti d. je ilustrace dila sku-
teénymi fotografiemi z doby, do které se hlasi
d&j dila (J. John ilustroval své roméany Vybuin¥
zlotvor a Moudry Engelbert snimky ze svych sbi-
rek starych fotografif).

mb
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s DOKUMENTACE

(z lat. documentum = doklad, svédectvi) — &in-
nost, vysledek &innosti i obor, ktery se zabyva
vyhledavanim, shromazdovanim, tfidénim, zhod-
nocovanim i rozdifovanim —> dokumentt. Pro li-
terarni védu je pomocnou disciplinou.

mb

m DOLCE STIL NUOVO

(it. = sladky novy styl, pojem z Daatova O¢istce
XXIV, v. 55) — oznaeni charakterizujici poezii
severoitalskych basnikd 13. stol. (bolofisky Q.
Guinicelli, Florentan D. Frescobaldi aj.), ktefi
uznavali Danta za svého vidce a gviij vzor. Tvor-
ba piedstaviteld této basnické skoly spoéivd v pro-
myileném obméfiovani provensalské dvorské lyriky
a sicilskjch pisni pod vlivem platénského scholas-
tického prvku (Dante) a vlivem pieskupeni spo-
lezenskych vrstev, k némuZ doslo v disledku roz-
voje mést, hospodatského a kulturniho vzestupu
jejich obyvatel. Univerzalnim ndmétem ,stilno-
vistni* poezie je ldska k Zend, povznesena do ro-
viny alegoricko-mytické a hodnocens jako boZska
sila ztélestiujici ¥ad; podobné zamilovan{ jsou ché-
pani jako ztélesnéni bozskosti. Autofi d. s. 7.
medituji nad filozofickou podstatou lasky a jejim
pasobenim z hlediska psychickofyziologického a
moralniho. Uzivaji basnickych forem —> kancony,
~> balaty nebo —> sonetu a pisi v toskanském
dialektu.
ko

= DOLNIK

(z tus. dolja = dil, v hudbé doba) — rusky nazev
pro vers s pevaym poitem ptizvukd a urditou vol-
nosti v poétu nepifzvuénych slabik mezi jednotli-
vimi piizvuky (zpravidla 1-2, ojedindle i 3);
po strince metrické predstavuje viastn€ ptechod-
nou formu mezi verSem sylaboténickym a tonic-
kym, tj. na jedné strané poruSuje piisné steidani
pevaého poltu slabik, jez je charakteristické pro
sylabotonicky vers, na strané druhé zistévaji verde
i pfi nepravidelnosti pottu slabik — na rozdil od
verie &sté tonického — navzijem rytmicky soumé-
ritelné.

Tak togda, ja otvaznyj i gordyj,

Tolko nov'ju bryzZet 3ag...

Jestli ran’Se mné bili v mordu,

To téper’ vsja v krovi duia.

(S. Jesenin)
Metricka struktura d. odpovida prozodické po-

vaze ruitiny jako jazyka s nepravidelnym umisté-
nim slovatho piizvuku (proto obdoby tohoto ver-
iovaného typu nalézame papi. i v némdciné nebo
anglicting). D. se vyskytuji jiZ v ruské lidové
pisni; v umélé poezii se s nimi setkivdme od 18.

stol., zvlaité pak v dilech preromantikd a roman-
tiki (Zukovskij, Lermontov, Tutzev, Fet aj.). D.
znamend jisté uvolnéni verfové formy od ptisnych
stereotypli klasicistické sylaboténické metriky a
piblizeni bésnického vjrazu povaze narodniho ja-
zyka. Moderni ruské poezie potinaje gymbolismem
objevila v d. bohatou voiténi dynamiku, spoliva-
jici v napéti mezi rytmickou vazanosti vere (pra-
videlné piizvuky) na jedné strané a pomérnou
slabicnou volnosti (nepravidelnj pocet slabik) na
strané druhé, a vyt&ila z ni virazny nastroj bas-
nické exprese (Blok, Brjusov, Majakovskij, Jese-
nin, Cvetajevova, Bagrickij, Stuckij aj.).

Lit.: A. Kolmogorov, A. Prochorov, O dolni-
ke v sovremennoj russkoj poezii, in: Voptosy ja-
zykoznanija 1963.

tb

= DOPIS

té list — pisemné sdéleni, vyzva nebo dotaz, text
ureny obyéejné jednotlivému adresdtovi, kterého
pisatel (odesilatel), na konci 4. podepsany, ale-
spoi v zahlavi oslovuje. Pisatelem i adresatem
mize bjt soukromé osoba, skupina osob nebo in-
stituce. Zvlaitaimi piipady d. jsou 4. anonymni
(pisatel utajuje svou totoznost) a d. uréené néko-
lika adresatim (tu se d. asto stjka s obé&znikem,
oznidmenim, vyzvou) nebo viem piislusnikim nej-
rizodjiich organizaci a spoletenstvi (piedstavitelé
strany se obraceji na Eleny strany nékdy d. o urii-
tych problémech, a to zejména tehdy, ma-li infor-
mace davérnf raz). Otevieny d. jednotlivcav (pub-
likovany v tisku a obracejici se formalné k oslo-
venému adresitovi, ve skuteénosti viak k vefej-
nosti) naledi k publicistickym Zénciim. Sbirka 4.
se oznaluje jako lstdr, popiipadé korespondence.
Podle vztahu pisatele a adresita a podle povahy
sdéleni se rozliduji d. soukromé (a dale milostné,
pratelské, rodinné atd.), obcbodni, ifedni (mezi
institucemi, od instituci soukromjm osobim) ap.
Oficidlni 4. v mezindrodni diplomacii se nazyva
ndta. Nabadavy d., jimZ se obraceli apoitolové
k jednotlivym nébofenskym obcim, jmenuje se —>
epiitola, biskupové dévaji prediitat véficim tzv.
pastyisky list. Podle obsahu a utelu se 4. daji
klasifikovat a oznafovat nekonetnym mnoZstvim
piivlastki, protoie obsahem 4. moZe byt cokoli.
Nékteré d. maji viceméné ustilenou (normativni)
podobu a uZivajf vitych frazeologickjch obratit
(kondolenéni a blahopiciné d., obchodai a dfedni
kotespondence ap.). Stylizace d. velmi é&asto bez-
déné prozrazuje znalné mno¥stvi informaci o pi-
sateli, o dobg, prostiedi atd.; odtud maji d. a
zvlasté jejich rozsahlejsi sbirky znalnou hodnotu
dokumentérni.

Viechny formy a druby d. nasly své uplatnéni
také v literatufe, a to bud tak, Ze d., jejichz pi-
satelé nepomyileli na uveiejnéni a nesledovali jimi
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umélecké ziméry, byly dodateiné vydaviny a za-
fazovany mezi literdrnf dila (napf. v sebranych
spisech), anebo naopak uZitim 4. jako vyrazové
formy literatury prozaické i verSované. Piechodny
utvar pfedstavuji 4., jejichZ pisatelé poéitali s even-
tudlni publikaci a tomu pfizplisobovali jejich po-
dobu. D. jako forma literatury anebo jako sou-
tast nebo stavebnf prvek jinych literdrnich forem
(d. zafazeny do roménového vyprivéni, do dra-
matického déje, anebo roman v dopisech) pisobi
dojmem autentického —> dokumentu, schopného
vypovidat o nejriznéjich strinkach skuteénosti,
povah i dé&ji, a to jednak pfimo (to, co se v d.
piie), jednak nepiimo (jak je dopis napsin). Po-
kleslou funkef je uZivani ,nenadilého 4.“ ve chvi-
lich vaznouctho dé&e v trividlni préze, konvené-
nim dramatu apod.

D. se psaly uz ve 3. tisicileti pied n. 1. Uméni
psit d. dosihlo vysoké wdrovné uZ v antickém
Recku a Rim& (epistoldrni literatura) a u% tehdy
se také stal fiktivni 4. oblibenou formou viech
zdkladnich druhil literatury (lyriky, epiky, didak-
tiky, satiry) kromé& dramatu. Apokryfni d., zndmé
uZz v antice, staly se na zaldtku novovéku udin-
nou formou pamfletického dtoku proti sttedovéké-
mu tmaistvi (Epistolae obscurorum virorum - D.
tmafd, z let 1515-1517), velké obliby 4. doily
v nasledujicich stoletich, zejména v 18. stol.

Zatimco v antice 8 za stiedovéku nalézal dopis
nejéastéjii uplaméni v esejistice, satife a v poezii
(Horatiovy a Ovidiovy listy z 1. stol. pf. n. 1,
stov. téZ —> heroidy), v 18. stol. sehrdl vyznam-
nou roli v procesu zrodu roménu; tehdy vznikd
celd fada romdnst o dopisech (v Anglii Richard-
sonovy romény Pamela a Clarissa, ve Francii
Rousseavova Nova Héloisa, Nebezpeéné zndmosti
Choderlose de Laclos); roman v dopisech je vlast-
né zvldsitni piipad roménu 8 nékolika vypravééi,
ka¥dy list piedstavuje tryvek vyprivéni, vypra-
véei se stifdaji. V 19. stol. v souvislosti 8 dal¥im
vyvojem romdnu i poezie vyznam d. v literatuie
ponékud ustupuje, paraleln se situaci ve spolei-
nosti, kde nékteré funkce korespondence piebira
Zurnalistika, kterd viak na druhé stran& pietvaii
dopis v jednu ze svich forem (4. &tendtd a éte-
natim, fejetony ve formé d. atd.). Ve 20. stol.
ma d. v literatufe misto jako jedna z forem be-
letrie cestopisné, esejistické a jako skuteiny sebo
fiktivoi —> dokument, jimZ se zvySuje dojem au-
tentidnosti reality v literdrnim dile.

V é&eské literatufe se objevuji d. jako forma
litecatuey didaktické u Stitného (pieklad vychov-
ného spisku Jeronymova, Listu Demetriadé), Husa
a u Chelgického (List knézi MikuldSovi a List
knézi Mikuldsovi a Martinovi), ale verSovaay list
byl i Ziorem milostné poezie a objevoval se
i v eposu (Vévoda Arnost). Komensky uloZil svou
obzalobu feudalnfho fiddu do dilka Listové do
nebe, odpor vili protireformaci po Bilé hofe vy-

jadioval anonymni dopis Vérnym synim boZim.
Za narodniho obrozeni se d. uplatnil jako forma
satiry v Celakovského Patrnych dopisech nepatr-
oych osob (1830) aj. Zijem o d. jako prostiedek
zvyieni autentiénosti stoupa ve 20. stol. — J. John
na zakladé skuteénych milostnych dopist svych
rodi¢li pide roman v d. Bosky osud, fiktivnich 4.
fasto ufvd historickd novelistika (F. Kubka), J.
Fudik stylizoval tivod svého nedokonceného roma-
nu Pokoleni pfed Petrem jako dopis atd.

Lit.: S. Skwarczyriska, Teoria listu, Lwow 1937.

mb
= DRAMA
(od slovesa dorského pivodu draé = ¢&init, ko-
nat, uskuteéfiovat; starofec. drama = ¢&in, skutek,

jednani, teprve pozdé&ji ve vyznamu divadelni hra)
— 1. jeden ze zakladnich drubs literatury, ktery
je — na rozdil od => lyriky a —> epiky — tvofen
vihradné piHmymi jazykovymi promluvami a jed-
nanim dramatickjch postav (—> dialogy, = mo-
nology) a scénickymi a reZijnfmi —> pozniamkami,
které se viak obvykle omezuji na popis prostie-
di a postav a na vysvétlivky, jeZ jsou k spravné-
mu pochopenf dramatické akce nezbytné. Struktu-
ra d. je tedy vyrazné poznamenina tim, Ze pied-
stavuje umélecké dflo piedurlené ke scénickému
provedeni; proto d. ve své stavbé redlné nebo
alespoi potencidlné potita s prostfedky, které po-
skytuje jevisté (divadelni prostor, reZijni, herecké
utvafen{ atd.). Zakladnim prostfedkem d. jako
literdrnfho druhu zistdva jazyk; ze zpisobu, ja-
kym je jazykovy materidl organizovin, vyplyvaji
pak jeho specifické druhové vlastnosti. Patri k nim
ptedeviim dialogi¢nost, kterd tvoff spolu s moZ-
nostmi monologu konstitutivn{ element vyznamo-
vé vystavby jednak proto, Ze je zarovei také
obecné prostfedkem mezilidského projevu a Ze
obsahuje tendenci, ktera dialog potencidlné orien-
tuje k akci, k prostorovému i fasovému pohybu,
&im% vytvAil dramatinost. Jednotlivé repliky bu-
duji totiZ postupné napéti mezi vyznamovymi
kontexty, které se vétiinou vztahuji k jednotli-
vym postavdm (vyjadiuji jejich vnitini pocity a
stavy, intelekt, pidni, zAméry, také povahové
vlastnosti aj.); tyto kontexty se pravé diky dia-
logignosti jazykové vystavby nepiestidvaji prolinat.
Napéti mezi vyznamovymi kontexty, které se —
kromé k postavdm - vztahuji nékdy také k ab-
straktnim nebo obecnym jevim, napf. k osudu
(v tecké tragédii), té% ke spolefenskym pfemé-
nim (Visnévského Optimisticka tragédie), se rea-
lizuje ve formé dramatického sporu jako konflike,
jenZz se rozvijf jak v Zase, tak v prostoru. Vyvoj
dramatického sporu, ktery obvykle sméfuje ke
zrufen{ nap&ti mezi vyznamovymi koatexty, tvoii
zédklad dramatického déje (syZetu), vytvéiejiciho
pro tato stfetdni ramec, ktery umoZiiuje seviit jed-
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notlivé vnitini zvraty a promény jednajicich po-
stav, ale téZ situaci v dynamickou jednotu.

D. mise bjt psano prézou (= tinohra) nebo
verfem (—> verfované 4.), nékdy je deklamova-
no za hudebniho doprovodu (—=> melodram), jin-
dy zplvano (—> hudebnf 4., —> opera, => zpévo-
hra). Stavba 4. se obvykle néjakym zpisobem
vyrovnava s principem —> dramatickych jednot
mista, casu a déje, ktery vyslovil Aristotelés,
oviem na zdkon jej povydili renesanénf  italdti
teoretikové a zvlaité francouzti Kklasicisté. Podob-
né vychazi z Aristotela pojeti kompoziéni vystav-
by v rozvoji déje a konfliktu, postupné viak bylo
doplnéno do pétistupiiového schématu (G. Frey-
tag): = expozice, => kolize, = krize, => peri-
petie, = katastrofa. Posadavku dramatickych jed-
not i techaice pétistupfiového schématu dramatic-
ké stavby (rozvijejici se od klasicismu) se nevzpi-
ra pouze vyvoj d. ve 20. stol., ale uz stiedovéké
d., vjrazné také vyvoj divadla v Cin&, Japonsku,
Indii atp. Dramatickému d&ji predchazi nékdy
(v antice, v orientalnim divadle, ve sttedovéku,
22 renesance apod.) —> prolog, tvotici samostatny
vstupni celek, ktery ma charakter rozvinuté expo-
zice, obdobn& mizZe byt d. zakoneno —> epilo-
gem (dohrou) jakozto zavéreénym dé&ovym cel-
kem, popi. obsahuje alespod proslov k divakim,
v ném? shrnuje d&j nebo vyjadiuje jeho obecny
smysl.

Ve své vystavb& obsabuje 4. implicitné slozku
prostorovou a také Easovou. S tasem naklada d.
jako svébytny literdrni druh specificky, déj se
odehrava sice — obdobné jako v jinych fabulo-
vanych dilech — téz v urditém &ase, prostfednic-
tvim syzetového zpracovéni sc navic s casem déle
kompoziéné pracuje, ale specifickd funkce drama-
tického literarniho dila (vyplyvajici ze skuteénos-
ti, e je uréemo k jevitnimu provedeni) ptinasi
s sebou jisté zvladtnosti. Casem d. ziistdva vzdy
piitomnost, tfebaZe redlné nebo alespoft potencial-
né pracuje s trojf Casovou dimenzi. Jednu tvofi
,realny* ¢as piibéhu, ktery je — na rozdil od
prozy (napt. —> roménu) — kompozia& sevienéj-
i, a to nejen Casové, ale i prostorové, nebot d.
musf stale poéitat s dalsi casovou dimenzi, kterou
tvoil skutetny &as predstaveni. Jestli Casovou di-
menzi, v niz se d. realizuje, je vidy ptitomnost,
rozumi se tim, ze d. si vytvaii stale svij vlastaf
Zas, v ném? se piitomnost poté, co uplynula a
stala se minulosti, rodf z jejiho protikladu opét
jako piitomnost. Ve srovnani s = epikou pfed-
klada 4. také historickou tematiku jako Lredloou*
piitomnost (—> historické d.), podobné& téZ svét
fiktivni budoucnosti. D. si nejcastéji vybird na-
méty, které nevyzaduji podrobnou, subtilni analyzu
vnitfnich stavii postav nebo Siroké objasnéni a
vyklad okolnosti, jeZ dramatickému déji piedcha-
zeji a jsou jiz dcastnikim d&je znamé. Realizuje
tedy piedeviim témata, ktera lze od poéatku

orientovat bezprostiedné k dramatickému jednani.

Poditky divadla a s nim i 4. maji své koifeny
¢ lidské z&libé v napodobovéani (—> mimesis) ;
slova byla tvofena ziejmé aZ v okamsiku vlastniho
predvadénf uréité situace nebo dé&je. Podobné
vznikalo divadlo v Cing, Indii, Japonsku, také
v Evropé, kde se vyvinulo nejprve v Recku z bo-
hosluzebnych sborovych zpévd, jimiZ byl oslavo-
van Dionysiv kult. Zaklady evropského d. byly
tedy polozeny kolem r. 534 pf. n. 1., kdyz Thes-
pis ptidal k = chéru jednoho herce v kostymu,
aby jednotlivé zpévy spojoval vypravénim néjaké-
ho d&e. Rozilfenim pottu hercd, zprvu o druhé-
ho, pozdéji o tfetiho se formoval dialog a s nim
postupné také vlastni 4.

Mezi zikladni literdeni druhy zafadil d. jiz
Aristotelés, literdrni pojeti 4. pak ptetrvavalo
prakticky az do 19. stol. Pozdé&ji se stalo pied-
métem sporu, zda lze d. pokladat za samostatné
literdrni umélecké dilo nebo pouze za textovou
slozku divadla. Divadelni pojeti 4., které u nas
zastavali pfedeviim O. Hostinsky a O. Zich, sc
opitd o fake, Ze d. je implicitng uréeno ke scénic-
kému provedeni (s vjjimkou tzv. — knizniho d4.),
jeho vyznamova vystavba potits s prostiedky,
které mu poskytuje —> inscenace, zejména § je-
vidtaim prostorem (vietn& scénické vypravy a svét-
la) a s psychofyzickou jednotou herecké postavy,
kterd je tvoiena hercovou mimikou, pohybem, in-
tonaci atd., dale hudbou, rekvizitou, rezijnim i vy-
tvarnym aranimé atp. V Ceské divadelni védé
bylo téZ rozpracovéno pojeti, které usiluje fedit
protiklad, vytvotenj mezi literdrni a divadelni
koncepci d., prostiednictvim dialektického chapani
dramatické struktury, které postihuje jak literarni,
tak divadelni specifiku dramatického dila J. Mu-
katovsky).

Pocet a obsah jednotlivich termind, oznaduji-
cich dramatické Zanry, neni pevné ustileny, pro-
m&foval se vlivem historického vyvoje d. jako
literarniho druhu v jednotlivych narodnich litera-
turéch, ale té2 v pojeti jednotlivich teoretikd nebo
divadelnich praktikd. Uplny vicet dramatickych
3anch nelze dnes v tomto smyslu prakticky podat.
V evropské tradici se uiva nejéastéji Zdnrové di-
ferenciace, kterd se Fidi povahou konfliktu, res-
pektive tim, jak se na vyznamovém zaméfeni d.
podili element véiny nebo naopak vesely. Od an-
tiky prakticky po souasnost se v tomto smyslu
rozlifuje => tragédie a => komedie, popf. =
tragikomedie. V antickém divadle se vedle téchto
zakladnich Zanrd uplatiiovalo také —> satyrské d.,
sanrové varianty —> fradky (napif. —> atellina, =
mimus aj.). Ve stiedovéku se vyvinula —> cirkev-
ni hra, = mystérium, => mirdkl, —=> moralita a
k témto hrim, v nich? pievaZoval prvek vazny,
se vytvotily jejich komedialni protiklady: = far-
ce, —> sotie, rizné formy —> mezihry (—> inter-
medium 2j.). Na Zanrové diferenciaci se podili



83

drama verSované

i vyvoj tvaru, napf. metoda dramatické vystavby
(—> analytické d., = psychologické 4. aj.), do-
minantn{ postaveni nékterého prostiedku ve stavbé
d. (napf. tzv. => charakterové d4.), také volba
tématu (—> biblické d., historické 4., méifanska
—> truchlohra, = bachorka dramaticka aj.). Vy-
bérem prostiedkd a celkovym tvarem se lisi mezi
sebou dale napf. => loutkovd hra, = commedia
dell'arte (i jejf Zanrové varianty, zvané comédie
mixte, commedia erudita aj.), také = monodra-
ma, —> vaudeville atd. Podle povahy konfliktu se
rozlifuje také tzv. d. prostiedi, 4. intrik (zéplet-
kové) aj., naleZi sem téz —> osudové 4. Nékteré
typy divadelnich her charakterizuje pocet dé&jstvi
(— aktovka), popt. polet celovedernich dild,
napt. —=> trilogie, => tetralogie. Vyvoj dramatické
struktury vyrazné poznamenaly také prostfedky
lyrizace (—> lyrické 4., monta? verSované d.)
nebo naopak epizace (stfedovéké d., —> epické
d. aj.). Na diferenciaci a formovani dramatickych
Zanrd se v kaZdé dobé uplatiiuje téZ dobovy
spoledensky a &asto i literdrni kontext (Zdnr —
lidové hry, = improvizované 4., = skolské 4.,
klasicistické 4., antidrama, = absurdni drama
atp.), ¢asto jsou nékteré ZAnry uzce spojeny pou-
ze s jistou ndrodni divadelni kulturou (japonské
—> né hry a —=> kabuki, Spanélské = auto sac-
ramentale, francouzsky = proverb aj.). Zanrové
diferenciaci podléhaji také hudebné dramaticka
dila (— hudebni 4., = opera, —=> opereta, —>
singspiel aj., patii sem také —> balet, = panto-
mima, => revue atd.);

2. ve smyslu dramaticky text, tzn. jazykova
slozka d., kterd do divadelniho pfedstaveni vstu-
puje pfedeviim ve své zvukové realizaci (text
dialogii 2 monologt). Scénické pozndmky se zpra-
vidla nestivaji slozkou mluvené &asti predstaveni,
v baletu nebo pantomimé se text projevuje pouze
latentné, Dramatickym textem se miZe v zasadé
stat také lyrické nebo epické umélecké dilo (v pii-
padé montd%e, = dramatizace atp.), také text
divadelni v 3ir§im smyslu (reportd%, dramatické
pasmo aj.). Dramaticky text se k vnimateli do-
stdivd v zdsadé dvéma zpisoby: jednak piimo,
¢tenim (jde potom o piimou, nezprostiedkovanou
konkretizaci smyslu textu), jednak realizovany je-
vitné v divadelnim pifedstaveni; zde se mluvi
o konkretizaci nepiimé, prostiedkované daldimi
tviréimi subjekty (reZisér, herci a ostatni tviirci
pfedstaveni), ktefi transponuji jimi konkretizova-
ny smysl dramatického textu do nového znakové-
ho systému (do tzv. jazyka divadla), vytvitejice
pfitom vlastné svébytné umélecké dilo, jeZ je tvo-
fivou interpretacf smyslu vychoziho dramatického
textu; g
3. od 19. stol. se uZivd pojmu 4. téz v uZfim
smyslu jako oznaéeni Zdmru bry, jejiz obsah je
vazny, kterou viak pfitom nelze zafadit pod po-

ve w2

jem —> tragédie; 4. jako takovéto irsi Zanrové

oznaceni vytvari protikladnou dvojici s obdobnym
$ir¥im Zdnrem, nazyvanym —> veselohra (Gdstecna
obdoba piivodni antinomie tragédie — komedie),
a byva zpravidla psino prézou. K autortm her
tohoto typu patti napt. A. N. Ostrovskij, M. Gor-
kij, H. Ibsen, u nis G. Preissov4, 1. Stodola aj.;

4. v pFeneseném smysly se terminu d. uZiva
ackdy k oznaceni udalosti, pro niZ bylo charak-
teristickym napéti a prudky déovy spid a ktera
méla pro zialastnéné zavainé disledky; obdobné
byva pojmu d. uzivino i ve smyslu ironizujicim
n¢jakou udalost.

Lit.: V. K. Blabnik, Smysl a podstata divadel-
niho uméni, Praha 1913. Ctenf o jazyce a poezii,
Praha 1942. G. Freytag, Technika dramatu, Pra-
ha 1944. Z, Hofinek, Zanry dramatu, Praha 1980.
Z. Hofinek, Divadlo a drama, Praha 1980. O.
Hostinsky, Epos a drama, Praha 1930. V. Klotz,
Geschlossene und offene Form im Drama, Miin-
chen 1970. J. Pokorny, Slozky divadelniho vyra-
zu, Praha 1946. Prolegomena scénografické ency-
klopedie 1-10, Praha 1971-73. ]J. L. Styan, Prv-
ky dramatu, Praha 1965. V. M. Volkenstejn,
Otazky teorie dramatu. Praha 1963. O. Zich,
Estetika dramatického uméni, Praha 1932. J. Mis-
tri, Dramaticky text, Bratislava 1979.

kn

DRAMA ABSURDNI viz ABSURDNI DRAMA
DRAMA ANALYTICKE viz ANALYTICKE DRAMA
DRAMA BIBLICKE viz BIBLICKE DRAMA
DRAMA BUKOLICKE viz PASTYRSKA HRA
DRAMA EPICKE viz EPICKE DRAMA

l’)dl}‘AMA EXTEMPOROVANE viz EXTEMPOROVANE DRA-

DRAMA HISTORICKE viz HISTORICKE DRAMA
DRAMA CHARAKTEROVE viz CHARAKTEROVE DRAMA

?ﬂl;AMA IMPROVIZOVANE viz IMPROVIZOVANE DRA-

DRAMA KNI2NI viz KNI2NI DRAMA

m DRAMA VERSOVANE

pojem, ktery se pfi rozlifeni dramatickjch Zanrd
uzival az od pfelomu 18. a 19. stol., kdy do dra-
matického basnictvi pronikla také prozaicka pro-
mluva; termin 4. v. je pak oznafenim dramatu,
které je psino v metricky vdzané fefi. Po preko-
nini vlivu, ktery do dramatu prinesl realismus a
zejména naturalismus 19. stol., dosdhlo 4. v. opét
vyrazného rozvoje aZ ve 20. stol. (Ital D’ Annun-
zio, Belgiéan Maeterlinck, v némecké lit. Hof-
mannsthal, Hauptmann, v angl. Eliot, Fry, ve
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francouzské Claudel, u nas pak zvlaité v dile
J. Zeyera, V. Nezvala a Fr. Hrubina).
Lit.: P. Thouless, Modern Poetic Drama, Lon-
don 1934.
ko

m DRAMATICKA AKCE

(z lat. actid = jednéni, &innost) — jakdkoliv funk-
ini zména na jeviiti. Nositelem dramatické akce
je bud slovo, nebo pohyb, event. téz svétlo a
svuk. Vétdina d. 2. je jiz zafixovana v dramatic-
kém textu, a to bud v replikich postav, nebo
ve scénickych pozndmkéch.

v

fc
m DRAMATICKA POSTAVA

souhrn promluv jednoho subjektu dramatického li-
terarniho dila a také jednani, které z nich v kon-
krétnich situacich vyplyva; zdjmy a postoje 2. p.
jsou ve struktufe dramatu — v z4jmu jejiho sou-
stteddai na —>konflikt — komponoviny vétiinou
antagonisticky.

Lit.: Z. Hofinek, Herectvi jako hra, in: Diva-
dlo 1970.

kn

m DRAMATICKE JEDNOTY

jednota déje, mista a Casu — tii zakladni poZa-
davky na stavbu klasického dramatu. V pozadav-
ku jednoty déje se klade diraz na zamé&feni
k ustiedni d&jové linii, kterd vyluluje odbocky a
vedlejsi motivy tak, aby podpofila vnitini celist-
vost a jednotu uméleckého dila, Jednotou mista
se rozumi pokyn, aby se piib&h odehrival na je-
diném misté, nejlépe v neurlitém paldci. Jedoota
Zasu pak omezuje trvini d&je na 24, vyjime&n&
na 30 hodin. Aristotelés, kterj tyto zisady vy-
slovil jako prvni, nepokladal jejich dodrZovani —
s vjjimkou jednoty d&je — za zdvazné. Z autorl
antickjch tragédii dodrioval viechny tfi jednoty
zejména Sofoklés (Oidipis vladaf, Antigona).
K poadavkim d. j. se vraci rencsanéni poetika
(Castelvetro, 1576) a pak zejména francouzsky
klasicismus, kterj trva na jejich pHsném dodrZo-
vani, D. j. odpovidaji raciondlaim zékladim —>
klasicismu a pFispély k piisné stavebni sevicnos-
ti francouzského Kklasicistického dramatu (P. Cor-
neille: Cid, J. Racine: Paidra, Begenika). Napro-
ti tomu Shakespeare naklidd & jednotou fasu a
mista voln3, podobné n&meéti dramatikové Les-
sing, Goethe, Schiller. Od 19. stol. se vraceji
spory o to, zda jsou d. j. jeité pro drama zivaz-
né, v dramatické praxi viak lIze najit jak teaden-
ce k zpevnéni dramatické stavby, tak tendence
k jejimu uvolfiovani (—> lyrické drama, => epic-
ké drama).

Lit.: G. Freytag, Technika dramatu, Praha 1944,
M. Kommerell, Lessing und Aristoteles, Frank-
furt/M. 1957. R. Petsch, Wesen und Formen des
Dramas, Halle 1945,

kn

m DRAMATICKY CHARAKTER

zobecnéni, které si vnimatel vytvaii o —> drama-
tické postavé podle toho, co postava déla a mlu-
vi, jak mysli a citi, jak se chové k druhym, jaké
ma k nim vztahy, zirovei viak téz podle toho,
jak se k nf chovaji, co k nf citi, co si o af mysli
a jaké vztahy k nf zavjimaji ostatni dramatické
postavy. Zatimco autor epického dila mi& moz-
nost hrdinu charakterizovat piimo, osoba drama-
tu bjva v prvé tadé charakterizovina svymi pro-
jevy. V textu neni proto d. ch. dén beze zbytku,
ale je vytvdfen vidy znovu v procesu vaimaai
(¢tenf) jako vysledek —> interpretace a syntézy
jednotlivich projevii dramatické postavy. D. ch.
jc pojem, ktery viak poukazuje zietelndji k textu
samému nez k jeho scénické realizaci, kde uZ
herecka —> konkretizace dévi vzniknout jeviitni
postavé, a to vétinou tak, Ze realizuje jednu
nebo nékteré z moznosti, jeZ dramaticky text
nabizi.

Lit.: G. PFreytag, Technika dramatu, Praha
1944,

ka

= DRAMATIZACE

pretvofeni pivodni epické, obvykle prozaické li-
terdrni latky, nékdy viak také lyrické pfedlohy
do dramatického tvaru. Na rozdil od tradiéni
stavby dramatu byvd pro d. charakteristické vol-
ndj§i d&ové tempo, které uchovivd vétii moti-
vickou §fi, pilznatnd piipominajici epickou pted-
lohu. Dialog nese stopy d&jové ilustrativnosti, né-
kdy pimo narativnosti. D. viak nemusi uchovat
celek pitedlohy, vazba mezi pivodnim literarnim
dilem a jeho divadelai podobou byvé riznd, né-
kdy autor d. usiluyje o v&my piepis, jindy se
uchyluje k volnému zpracovéni, které uf nelze
ani jako d. chipat (papf. Nezvalova Manon
Lescaut). Vrazné znaky epické piedlohy nesou
naopak Piscatorovy d. Tolstého (Vojna a mir),
Haika (Dobry vojik Svejk), stardi d. Dostojev-
ského (Bor — Zlotin a trest; Copeau, Croné —
Bratii Karamazovovi; Camus — Bési aj). Pro-
sttedky lyrizace nebo epizace dramatické struktury
(—> lyrické drama, —> ecpické drama) pfinesly
dramatu vyznamné impulsy, na této tendenci se
podilely i divadelni 4., napi. Brechtova adaptace
Gorkého Matky, Burianova d. Véry Lukaiové
(podle Benesové), Eviena Onégina (Puikin), Méje
(Macha), Krysate (Dyk) atd.
kn



85

dramma per la musica

= DRAMMA PER LA MUSICA

(ital.,, = hudebni drama) - pivodni oznaéeni
pro —> operu,
kn

= DRUHY LITERARNI

1. oznadeni pro zdkladni (lenéni umélecké lite-
ratury na tii specifické oblasti, => lyriku, => epi-
ku a —=> drama; je vedeno jednak hledisky poe-
tiky (strukturni zvlastnosti jazykové organizace
vzhledem k pfedmétu zobrazeni), jednak hledisky
estetickymi, postihujicimi hlavai principy umélec-
kého vztahu a vyjidieni skuteénosti (princip ly-
ricky, epicky, dramaticky). Proti tomuto klasické-
mu &lenéni se v novejii dob& uplatiuje téZ jiné
clenéni podle jazykové formy, tj. na => poezii,
~> prézu, => drama (fe¢ vazand, fel nevazani,
dialog). Kategorie d. . (nebo té% tzv. zakladnich
d. 1) vytvail ptes fadu obtiZi jisté schéma, umoz-
fujici dalii ¢lenéni umélecké literatury na —> Zdn-
ry literdrni a ZAnrové formy, jeZ bere v tvahu
veikerou konkrétni mnohost a pestrost historicky
vzniklych literarnich ttvari.

Z hlediska koncepéniho se prvni pokus o dé-
leni literatury pfipisuje Aristotelovi, jenZ v Poe-
tice srovnava a specifikuje zakladni zpisoby né-
podoby v tragédii a v eposu; na tuto tradici,
prosttedkovanou renesanci, navazuje klasicismus,
ktery propracovivad v pevaf systém, jemuZ pfipi-
suje zdvaznou platnost, pouze jasné vymezené li-
terarni Zaary, hierarchizované vzhledem k tématu,
stylu a rozsahu.

Vlastni teorie d. L se datuje pielomem 18. a
19. stol.,, kdy dochizi k pokusim vymezit 4. L
na bézi estetické, a to na zdkladé vztahu tviréi-
ho subjektu k pfedstavované skutelnosti: subjek-
tivnost je pfipisovdna lyrice, objektivnost epice a
syntéza obou dramatu, (A. W. Schlegel, Schel-
ling). Hegel vymezuje d. I. pomoci gnoseologic-
kjch kategorif — subjekt v lyrice, objekt v epice
a syntéza obou v dramatu — a charakterizuje je
vzhledem k pfedmétu: udédlost (tj. byti v jeho
celistvosti, vladaouci nad wvili lidi) v epice, na-
lada (dusevai stav) v lyrice a dé&j, akce (zamé-
feni na cil, volni aktivita lidf) v dramatu.

V daliim vivoji byla teotie d. I fadou teore-
tikt podstatné modifikovdna. V soudasné dobé na
linii hegelovské klasifikace navazuje napf. E. Stai-
ger, kategorie druhového rozlifeni viak pojima
jako zakladni pojmy poetiky (Grundbegriffe der
Poetik), jako oznadeni elementdrnich estetickych
principi — lyrického, epického, dramatického -,
vyjddienych na rozdil od substantivnich pojmi
Hegelovy estetiky adjektivné (das Lyrische - ly-
risch); jeho teorie vychdzi z casového, temporal-
nfho vykladu pojmi lyrického (minulost), epické-
ho (pfitomnost), dramatického (budoucnost), kon-

kretizovanych jako vzpomindai, zpfitomiovani a
napéti, obsahujicich v podstaté modifikovanou
obdobu principti subjektivniho, objektivaiho a
syntézy obou (napétf). Druhou zikladni linii teo-
retického mySleni o d. I reprezentuji badatelé,
ktefi své koncepce opiraji o formalni pfiznaky
(v Rusku na rozdil od hegelovsky orientovaného
Bélinského napf. N. A. Dobroljubov, N. G. Cer-
nySevskij, A. Veselovskij, v Némecku J. Petersen
aj.). Vysledkem téchto snah je tzv. vzajemnd tria-
dicka definice jednotlivych 4. L, spoéivajici v tom,
ze kazdy ze ti 4. I je vymezen nepfitomnosti
toho charakteristického znaku, kterjy naopak maji
spoleéné ostatni dva druhy: tak se lyrika svou
nesyzetovosti lidi od syZetové epiky a dramatu,
epika pfevaZnym uZivanim 3. osoby mluvnické od
lyriky a dramatu, uZivajicich 1. osoby, a drama
dialogi¢nosti od monologického razu lyriky a epi-
ky; definice kaZdého d. I je pfitom tGplni teprve
sloudenim viech tif vytéenych charakteristik.

Klasické déleni 4. I na epiku, lyriku a drama
nardZelo jiZ od politku na ifadu obtiZi, spjatych
napf. s existenci => didaktické poezie, jeZz byla
rizné definovdna a také ptifazovdna z hlediska
rozsahu (vét$i i men$i formy) k epice a lyrice,
nebo oznacovana jako &tvrty druh literarni, né-
kdy také kladena mimo hranice umélecké litera-
tury. Drub&d obtiZz vznikla s rozvojem prozaickych
zanrd uméleckych, kdy systém tii d. I nardZel
v nékterych oblastech, zejména v oblasti anglo-
saské, na tradici pojimani epiky jako oblasti spja-
té tzce s piedstavou verSe, tedy poezie v uZiim
slova smyslu. Kategorie d. . vyvoldvala i &etné
skeptické a likvidatorské ndzory, napi. B. Croce-
ho, ktery odmital druhové ¢lenéni a existenci dru-
hovych rozdilid viilbec a povaZoval je za nahodné,
nepodstatné. Problém d. I stoji viak nadile ve
stiedu zijmu soufasné poetiky, kterd se z riiznjch
typologickych aspektil, at u? formalnich, estetic-
kych nebo jazykovych apod., snaZi pieklenout za-
kladni obtiZ tradi¢nfho klasického &len&ni, obtiZ,
vznikajici miSenim druhd a Zanrd a jejich vzijem-
nym prostupovanim v novodobém literdrnim vy-
voji pravé od konce 18. stol. (tj. od rozkladu
normativai poetiky klasicistické);

2. termin d. I. byva uZivan v odborné literatu-
fe i pro dal§f &lenéni umélecké literatury na jed-
notlivé diferencované specifické utvary, jako je
napi. roman nebo tragédie apod.; toto ¢lenéni je
viak aZ druhotné a je proto lépe mluvit v tomto
piipad® pouze o zédkladnich, obecnych —> ZAnrech
poezie (balada, epos, 6da apod.), prézy (roman,
povidka apod.) a dramatu (tragédie, komedic
apod.); viz téZ => genologie, => Zinry literArni,

Lit.: G. D. Gaéev, SoderZateInost chudozest-
vennych form (Epos, Lirika, Teatr), Moskva 1968.
E. Hirt, Das Formgesetz der epischen, dramati-
schen und lyrischen Dichtung, Bern — Leipzig 1923.
J. Hrabdk, Poetika, Praha 1973. N. Krausovd, Li-
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terarnéteoretické texty I. (Antika, stiedovék, rene-
sance), Praha 1972. J. Petersen, Die Wissenschaft
von der Dichtung, Berlin 1939. K. Svoboda, O li-
terarnich druzich, Praha 1947. E. Staiger, Zaklad-
ni pojmy poetiky, Praha 1969. Teorija literatury.
Rody i anry literatury, Moskva 1964. J. Trzynad-
lowski, Gatunek a rodzaj literacki. Trudnoéci me-
todologiczne, in: Prace Literackie 1970.
tb

@ DUBIA

(z lat. dubius = pochybny, nejisty) — oddil vé-
decké nebo kritické => edice dila uréitého autora,
obsahujict dila, kterd vydavanj autor pravdépo-
dobné napsal, aviak dosud nebyl proveden uplay
a jednoznainy dikaz. Proto je oddil 4. ptechod-
ny, daliim zkoumanim by se mélo autorstvi bud
potvrdit, nebo naopak vylouéit (— atribuce tex-
tu, —=> ateteze).

v
m DUBITACE

(z lat. dubitire = pochybovat) — mySlenkové
figura, pfi které autor (felafk) vabd (cesp. va-
hani piedstird) mezi nékolika slovy, tématy, fe-
tenimi apod. Napi. feinik se obraci k publiku
.0 radu®, jak ma zaéit viklad.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968.

v

Vs

= DUCHOVNI LYRIKA

té3 lyrika euchografickd (z tcc. euché == modlit-
ba, grafein = psat) — basnické skladby pisfiové-
ho nebo modlitebniho (recitativniho) charakteru
s naboZenskym obsahem. Svym vznikem je d. I
spojena se slovesnymi projevy niboZenského ob-
tadu, piedeviim s —> modlitbami a —> hymny, coZ
také uréuje jeji hlavni funkci. Pozdéji, kdyZ nébo-
senské citén zafalo piesahovat rdmec oficialnl
bohosluzby a lyricky vyraz dostdvaly i rizné mod-
litby a rozjimén{ uréené pro soukromou poboZnost,
vzrostla také uméleckd, estetickd funkce d. L Jeji
pisiova, nejéastéji tiistrofickd forma se vyvinula
z citkevniho hymnu, Ma jednoduchou strofu slo-
Jenou zpravidla ze &tyE, péti, nékdy i deseti stej-
nych verdd. D. L se rozvijela po celé Evropé a
byla tvoiena jednak latinsky, jednak narodnimi
jazyky.

V ramci starifho Geského pisemnictvi pEedsta-
vuje d. L. nejvice zastoupeny a nejdéle tradovany
titerdrni druh. Nejstars{ dochovanou skladbou je
piseii Hospodine, pomiluj ny (10. stol., pisemny
ziznam az z 2. pol. 14. stol.). Druhym z nej-
stacéich projevi d. L, jiz sloit&j§sim a formalné
dokonalejsim, je pisefi Svaty Vaclave, vznikla

pravdépodobné ve 12. stol. Ostrovskd pisel
(z pol. 13, stol.) piedstavuje po strince obsaho-
vé i formalni zalitek prechodu k umélecky a
myslenkové vyspélej§im dilim gotického obdobi.
Jeho vrcholu dosahuje Kunhutina modlitba (ko-
lem 1300); jazykové, basnicky i filozoficky lze ji
fadit k slavaym latinskym hymadm a sekvencim
Tomase Akvinského. K bohatému rozvoji eucho-
grafické tvofivosti dochdzi v druhé pol. 14. stol.,
kdy vznikaji celé sbirky a sborniky modliteb (Mi-
lithv sbornik). K vyznamnym skladbdm patfi téz
Pisei o Doroté a symbolické basné Mistr Lepic,
Kocovnik, Otep myrhy. V husitstvi vzristd pis-
fiova tvorba nyni uZ bezprostiednéji spjatdi s na-
bozenskou podobou spoleienského zapasu (Jisteb-
nicky kancional); na tuto tradici navazuje jedno-
ta bratrska a humanisté. Pisiovad euchograficka
tradice d. L pokraduje v 17. stol. tvorbou kato-
lického baroka. V 19. a 20. stol. Cerpaji z této
tradice nékteré basnické osobnosti (Macha, Biezi-
na, Hora, Zahradnicek).

Lit.: Nejstarsi ¢eskd duchovni lyrika, Praha
1949. ]. Vilikovsky, Pisemnictvi ceského stiedo-
véku, Praha 1948.

mr

a DUMY

(zaklad ,dum-* - vznikl pravdépodobné pie-
smykem z indoevropského ,mudh—“, coZ je shod-
né s feckym mythos) - 1. ukrajinské hrdinské
pisné baladického rdzu vzniklé v kozickém pro-
sttedl 16. a 17. stol. a péstované profesiondlnimi
lidovymi pé&vci, nazfvanymi podle doprovodného
strunného nastroje kobzafi nebo banduristé. D.,
ptipominajici v mnohém ruské —> byliny, lze roz-
délit tematicky na 4. o bojich s Tatary a Turky,
o bojich s Polaky za B. Chmelnického, d. z doby
tpadku kozictva a d. ze Zivota rodinného. Jejich
sbirdnim se jako prvni zabyvali: N. A. Certelev
(1819), M. A. Maximovi¢ (1827) a J. J. Srez-
névskij (1833-1838);

2. epickolyricky Zanr s tematikou zpravidla his-
torickou, péstovany v literatufe ruské (—> déka-
bristicka poezie), a zvlaité pak polské, kde se na
pielomu 18. a 19. stol. rozvijel v fadé obmén,
napt. se zdiiraznénymi motivy fantastickymi, hra-
zostrainymi, popi. erotickymi apod.

Lit.: J. Mdchal, O bohatyrském epose slovan-
ském, Praha 1894, Cz. Zgorzelski, Duma poprzed-
niczka ballady, Torun 1949. I. Opacki, Duma.
Zagadnienia Rodzajéow Literackich, Lédz 1964,
t. 7,z 1.

DUPLIKA viz POLEMIKA
DURAZ METRICKY viz iKTUS

DVOIJSTOPA viz DIPODIE
pt
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dysfemismus

DVOIVERS! viz DiSTICHON

DVORSKA LITERATURA viz KURTOAZNI LITERATURA
s DYSFEMISMUS

(z ftec. dys = vadng, fémi = mluvim) — opak
—> eufemismu; slovo nebo vjraz se silné nega-
tivaim citovim zabarvenim, zhorSujici pfedstavu
o daném jevu & obsah vypovédi. Ve funkci d.
vystupuji casto slova zhrub&ld, zvelield a na-
davky, ale i ~> tropy (metafora, hyperbola, peri-
fraze). D. se uivA v emociondlné zabarvené feci
k vyjadfeni odporu, rozhoiZeni, nendvisti ap.;
nékdy i k zastirdn{ citd opaéného charakteru
(napf. ostych, dojeti).

h#
m ECRITURE
(franc.) — psani, rukopis, termin zavedeny ve

francouzské literArni v&d& a kritice (Barthes, sku-
pina => Tel Quel — Kristeva, Sollets atd.) v od-
poru vidi tradiénimu chépéni literdrnfho dila jako
koneéného, hotového itvaru spjatého s uritou
objektivni estetickou hodnotou. E. znamena v tom-
to pojeti literarni dilo jako proces, jako jazyko-
vou strukturu, generujici stile nové a nové vy-
znamy, tedy jako mnohoznainy hieroglyficky na-
pis. Podstatu evropské kultury vidi skupina Tel
Quel v logocentrismu, v preferovani oznacovaného
pied oznalujicim (—> znak) a (s pouZitim mar-
xistické ekonomické terminologie) v preferovani
sménné (= komunikativai) hodnoty znaku pied
jeho hodnotou uZitnou. Vytvafeni kratkjch spoji
mezi ekonomikou, marxistickou filozofii a literdr-
ni teorif v mnohém piipomind extrémy raného
sociologismu a protifedi proklamované orientaci
Tel Quel k exaktnim védam. Vice se u nds
uplatnil vyznam terminu é. (rukopis) v diivéjsim
Barthesové pojeti jako aktivita tvorby, jako tex-
tem realizovany akt volby spoletensky angaZo-
vaného postoje v dané historické situaci, nevéza-
ny zvndjtku ani danostmi jazyka (jako jevu spo-
lecenského), ani danostmi stylu (jako jevu indi-
vidualniho).

Lit.: R. Barthes, Nulovy stupefi rukopisu, Pra-
ha 1967. S. Padura, Tekstualna rewolucja Tel
Quel czyli Teatr przekatnej, in: Studia estetycz-
ne 9, Warszawa 1972.

mc

u EDICE

(z lat. &ditic = porod ditéte, vydani knihy) —
Zesky eckvivalent vyddni; v textologii maji oba
pojmy stejny obsah a z jejich zaméfnovani nevy-
plyva terminologicky rozdil. V nékterych piipa-
dech, resp. terminologickych spojenich bjva viak
jeden z pojmi obvyklejif. Pojem edice obecné
znamena: 1. vydani ucéitého dila (knihy, hudeb-
niny apod.) tiskem;

2. soubor publikaci vydanych jednotné podle
uréitych vybérovych kritérii, rozhodujicich o zafa-
zeni dila do fady; napf. spisy urtitého autora,
dila vztahujici se k témuz obdobi literdrniho vy-
voje, k mistu vzniku, dale dila majic{ shodnou
tematiku, Zanr, zamékeni apod. Srov. napf. e. Slu-
novrat (Cs. spisovatel), zahrnujici &eskou klasic-
kou prozu, e. Smaragd (Mlad4 fronta), ve ktecré
jsou vydavany detektivni romany, apod.;

3. poiadové &islo tisku, tj. jeho misto v fadé
viech vydan{ daného dila; napi. prvni vydani
Machova Mije z r. 1836, druhé vydani Mécho-
vjch Cikanti z r. 1862 atd. (zde je obvyklejsi
pojem vyddni);

4, vysledek textologovy (editorovy) price pii
ptipravé dila pro tisk. Podle zpisobu price s tex-
tem literaienfho dila lze rozlifit dva hlavni typy
e. (vydani): dokumentdrni a kritické.

Pfi vydani dokumentirnim se text urlitého —>
textového pramene reprodukuje s maximilné moz-
nym zachovanim viech jeho vlastnosti. Tato re-
produkce se déla: a) reprodukéni, zvladté foto-
grafickon technikou, jejim? vysledkem je faksimi-
lované vydéni (faksimile); tento zpisob se pouZi-
va u rukopisti, zvlisté stfedovékych a stardich
(stov. Vysehradsky kodex, Praha 1971), u no-
véjsich autori se vétfinou jako ilustrace kritické-
ho vydani zafazuje faksimile jejich nékterého —>
autografu; b) tiskafsky, kdy pomoci riznych typt
pisma a tiskafskych znalek se reprodukuje text
a jeho textové zmény ($krty, opravy, vpisky aj.).
Tento typ vydani se nazjva diplomatické a pofi-
zuje se u textd stfedovékych i starSich, u textd
novéjsich se poudivd pii reprodukci vzdcnjch a
z literarn&historického hlediska vyznamnych prvo-
tiskdi. V této souvislosti se pouZiva termin pretisk
(event. reprint) — stov. pietisk z r. 1908, zachy-
cujici prvnl vydédni almanachu M4j na r. 1858,
pietisk prvniho vydani Machova Maije (Praha
1972) atd. Podle potieby se oba typy dokumen-
tarnfho vydani doplivji popisnym apardtem, vy-
svétlujicim zpisob price s textem a jeho pozici
mezi ostatnimi textovymi prameny dila.

Pii vydani kritickém se rozliSuje vydani védec-
ké a étendiské, Vydanim védeckym se rozumi
takové vydani, pii jehoZ piipravé provedl tex-
tolog (—> textologie) védeckou kritiku textu a
vydani doplnil podrobnym literacnéhistorickym
i textologickym —> komentatem (kritickym apara-
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