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dysfemismus

DVOIVERS! viz DiSTICHON

DVORSKA LITERATURA viz KURTOAZNI LITERATURA
s DYSFEMISMUS

(z ftec. dys = vadng, fémi = mluvim) — opak
—> eufemismu; slovo nebo vjraz se silné nega-
tivaim citovim zabarvenim, zhorSujici pfedstavu
o daném jevu & obsah vypovédi. Ve funkci d.
vystupuji casto slova zhrub&ld, zvelield a na-
davky, ale i ~> tropy (metafora, hyperbola, peri-
fraze). D. se uivA v emociondlné zabarvené feci
k vyjadfeni odporu, rozhoiZeni, nendvisti ap.;
nékdy i k zastirdn{ citd opaéného charakteru
(napf. ostych, dojeti).

h#
m ECRITURE
(franc.) — psani, rukopis, termin zavedeny ve

francouzské literArni v&d& a kritice (Barthes, sku-
pina => Tel Quel — Kristeva, Sollets atd.) v od-
poru vidi tradiénimu chépéni literdrnfho dila jako
koneéného, hotového itvaru spjatého s uritou
objektivni estetickou hodnotou. E. znamena v tom-
to pojeti literarni dilo jako proces, jako jazyko-
vou strukturu, generujici stile nové a nové vy-
znamy, tedy jako mnohoznainy hieroglyficky na-
pis. Podstatu evropské kultury vidi skupina Tel
Quel v logocentrismu, v preferovani oznacovaného
pied oznalujicim (—> znak) a (s pouZitim mar-
xistické ekonomické terminologie) v preferovani
sménné (= komunikativai) hodnoty znaku pied
jeho hodnotou uZitnou. Vytvafeni kratkjch spoji
mezi ekonomikou, marxistickou filozofii a literdr-
ni teorif v mnohém piipomind extrémy raného
sociologismu a protifedi proklamované orientaci
Tel Quel k exaktnim védam. Vice se u nds
uplatnil vyznam terminu é. (rukopis) v diivéjsim
Barthesové pojeti jako aktivita tvorby, jako tex-
tem realizovany akt volby spoletensky angaZo-
vaného postoje v dané historické situaci, nevéza-
ny zvndjtku ani danostmi jazyka (jako jevu spo-
lecenského), ani danostmi stylu (jako jevu indi-
vidualniho).

Lit.: R. Barthes, Nulovy stupefi rukopisu, Pra-
ha 1967. S. Padura, Tekstualna rewolucja Tel
Quel czyli Teatr przekatnej, in: Studia estetycz-
ne 9, Warszawa 1972.

mc

u EDICE

(z lat. &ditic = porod ditéte, vydani knihy) —
Zesky eckvivalent vyddni; v textologii maji oba
pojmy stejny obsah a z jejich zaméfnovani nevy-
plyva terminologicky rozdil. V nékterych piipa-
dech, resp. terminologickych spojenich bjva viak
jeden z pojmi obvyklejif. Pojem edice obecné
znamena: 1. vydani ucéitého dila (knihy, hudeb-
niny apod.) tiskem;

2. soubor publikaci vydanych jednotné podle
uréitych vybérovych kritérii, rozhodujicich o zafa-
zeni dila do fady; napf. spisy urtitého autora,
dila vztahujici se k témuz obdobi literdrniho vy-
voje, k mistu vzniku, dale dila majic{ shodnou
tematiku, Zanr, zamékeni apod. Srov. napf. e. Slu-
novrat (Cs. spisovatel), zahrnujici &eskou klasic-
kou prozu, e. Smaragd (Mlad4 fronta), ve ktecré
jsou vydavany detektivni romany, apod.;

3. poiadové &islo tisku, tj. jeho misto v fadé
viech vydan{ daného dila; napi. prvni vydani
Machova Mije z r. 1836, druhé vydani Mécho-
vjch Cikanti z r. 1862 atd. (zde je obvyklejsi
pojem vyddni);

4, vysledek textologovy (editorovy) price pii
ptipravé dila pro tisk. Podle zpisobu price s tex-
tem literaienfho dila lze rozlifit dva hlavni typy
e. (vydani): dokumentdrni a kritické.

Pfi vydani dokumentirnim se text urlitého —>
textového pramene reprodukuje s maximilné moz-
nym zachovanim viech jeho vlastnosti. Tato re-
produkce se déla: a) reprodukéni, zvladté foto-
grafickon technikou, jejim? vysledkem je faksimi-
lované vydéni (faksimile); tento zpisob se pouZi-
va u rukopisti, zvlisté stfedovékych a stardich
(stov. Vysehradsky kodex, Praha 1971), u no-
véjsich autori se vétfinou jako ilustrace kritické-
ho vydani zafazuje faksimile jejich nékterého —>
autografu; b) tiskafsky, kdy pomoci riznych typt
pisma a tiskafskych znalek se reprodukuje text
a jeho textové zmény ($krty, opravy, vpisky aj.).
Tento typ vydani se nazjva diplomatické a pofi-
zuje se u textd stfedovékych i starSich, u textd
novéjsich se poudivd pii reprodukci vzdcnjch a
z literarn&historického hlediska vyznamnych prvo-
tiskdi. V této souvislosti se pouZiva termin pretisk
(event. reprint) — stov. pietisk z r. 1908, zachy-
cujici prvnl vydédni almanachu M4j na r. 1858,
pietisk prvniho vydani Machova Maije (Praha
1972) atd. Podle potieby se oba typy dokumen-
tarnfho vydani doplivji popisnym apardtem, vy-
svétlujicim zpisob price s textem a jeho pozici
mezi ostatnimi textovymi prameny dila.

Pii vydani kritickém se rozliSuje vydani védec-
ké a étendiské, Vydanim védeckym se rozumi
takové vydani, pii jehoZ piipravé provedl tex-
tolog (—> textologie) védeckou kritiku textu a
vydani doplnil podrobnym literacnéhistorickym
i textologickym —> komentatem (kritickym apara-
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tem), event. studii, vykladajici a hodnotici autora
i zpracované dilo. Vydavaji-li se autorovy sebra-
né spisy, potom jejich védeckd e. obsahuje plné
autorovo dilo i s prvotinami, jednotlivymi va-
riantami, dale zlomky, eveat. i s ndirty a pra-
covnimi pozndmkami, deniky, dopisy, event. i pfe-
klady a vpravy cizich praci (napi. Spisy K. H.
Machy, J. Wolkra, Eeska fada Knihovay klasiki).
Takto se vydavaji predeviim dila téch autord,
jejich# prace majf zdsadni viznam pro vyvoj lite-
ratury, a proto vyZaduji systematické prozkouma-
ni a poznani po strince textové. Zvlaitnim typem
vydani védeckého'je synoptickd e. (synoptické vy-
dénf), kdy se vedle sebe (vétiinou ve sloupcich)
tiskne nékolik textovych pramend dila; vydava-
telské zmény se uvad@ji v zdvorkdch v textu.

Védecké vydani je vychodiskem pro vydani
Zendiské; kriticky pripraveny text (~> kanonic-
ky text) védeckébo vyddni je vychodiskem (nor-
mou) pro &enatské edice, pokud nové zkoumdai
textu dila nepiinese nové fakta. V zdsad€ se Cte-
nafské vydani od védeckého nelifi textem, ale:
a) rozsahem vydivaného dila - pii Ctendiském
vydéni se zpravidla netisknou zlomky, nadrty,
varianty, Upravy cizich praci apod.; b) charak-
terem a rozsahem komentatd — &tendfské vydani
nemiva kriticky aparit a jsou uvedena pouze zi-
kladni bibliografickd data a informace o pietis-
kovaném textu.

V zisadé maji viechna ¢&tenafskd vydani vy-
chazet z kanonického textu védeckého; pokud ne-
existuje, je nutao Ctendfské vydani piipravit stej-
nou kritickou metodou jako vydani védecké, tj.
kriticky piezkoumat a zhodnotit viechny prameny
vydavaného dila.

P¥i vydavéni difla pro mlide? lze z pedago-
gickych divodi odchylng - piedeviim jazykové
— upravit kanonicky text vydéni védeckého.
V &ird souvislosti se edice dila upraveného pro
uréity typ C&tendfe oznafuje ad wsum  delpbini
(podle e. antickych klasiki pfipravenjch pro
franc. naslednika trinu, tj. dauphina), obdobn&
e. vynechdvajici erotické pasiZe editio castigata
(na uzdé&), e. expurgata (vylist&nd) apod.

Lit.: Editor a text, Praha 1971. D. S. Licha-
Zev, Tekstologija, Moskva 1962. Osnovy teksto-
logii, Moskva 1962.

vi

m EDITIO PRINCEPS

(lat. = zékladn{ vydanl) - prvni tifténé vyddai

dila, vétdinou klasické literatury. Srov. —> edice.
v

EGOFUTURISMUS viz KUBOFUTURISMUS

m EKLOGA

(z fec. eklogé = vybér, volba) — lyricky ttvar
~> bukolické poezie, uZivajici kratkého verSova-
ného dialogu. Klasickou podobu dostivad e. v 1.
stol. n. 1. ve Vergiliové sbirce Bucolica, kde
kratké dialogy béjnjch pastjid Korydona, Dafni-
da, Thyrsida aj., znamjch z idyl feckého basnika
Theokrita (3. stol. pf. n. L), pojednavaji o pied-
nostech venkovského Zivota a citovych problé-
mech obyvatel mytické pastyiské zemé& Arkadie.
Vise se sice k traditnim tématim, Zasto viak
pastyi byva jen pieviekem a dialog alegorickym
zpisobem pojednévé o soucasné problematice spo-
letenské, literarni apod. Do jisté miry pravé ale-
goricnost a stylizace (resp. konvenénost) byly za-
kladem toho, 3e se v pozd&jim vyvoji stala e.
$4nrovou variantou idyly (—> idyla). Tematicky
zahrnuji Vergiliovy e. motivy milostnjch zéple-
tek, soupefeni ve zpévu aj. Bez vyrazné d€jovos-
ti a charakterizace postav vystupuji do popiedi
jako stavebné prvky lokalizace dialogu do pii-
rodniho a krajinného pozadi a nastinéni citového
konfliktu.

V renesanci se e. péstuje jako pastoralni ro-
mance (rybaiské e. neapolského basnika J. Sao-
pazara v knize Arcadia, 1504), &asto prozaickd
(Arcadia angl. basnika Ph. Sidneyho, 1590). Na
tradici Vergiliovu tzce navazuji e. Spenserova
Pastjtova kalendste (Shepherdes Calendar, 1579).
V 18. stol. se v rokokovém zéjmu o e. ztraci
piima asociace s pastfiskym Zivotem, i zde viak
zistdva ustfedni motiv touhy po veskovské se-
lance.

pb

m ELEGICKE DISTICHON

dvojverdi sloZené z daktylského ~> hexametru a
daktylského —> pentametru, charakteristicky dtvar
antické —> elegie a —> epigramu.
Uul-uul-UuuU|-UuUl
~-UuUj-u
_UU|-UUl-l-0U|-0UU]|
v

Napt.:
Bdsn& nade proroka jsou hlas volavého na pouiti,
hrdme klavir, jenZz snad strun jeité nemd.

(]. Kolldir)

mc

B ELEGIE

(snad z fec. elegos = pohfebni zpév) — lyricky
Gtvar volnd asociovany s elegickou mirou (—>
elegické distichon) a smutenim ladénim. Nejéas-
t&&mi elegickymi motivy jsou Zal nad ztritou
blizkého, bolest ze zklamané lasky, stesk nad
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elipsa

uprchlym mlddim aj. Ve staré fecké lyrice viak
e. neméla vyhranéné Zalozpévny rdz, ten se tra-
duje teprve od Ovidiovy knihy Tristia (kolem
r. 10. n. 1), vyjadiujici autorovy ndtky ,z vy-
hnanstvi a nad vyhnanstvim“, resp. od Horatiovy
Ars poetica.

Nejstari dochované zlomky e. pochdzeji od
Kallina z Efezu (7. stol. pi. a. L.). Vedle vales-
nych nAmétd (Kallinos, Tyrtaios ze Sparty) cer-
pala e. z motivi politickjch (Solén), didaktickjch
(Simonides) i ze sentimentilnich a% melancholic-
kych natkd nad pomljivosti mladi (Mimnermos).
Novy zdjem o e. se objevuje aZz v piekultivova-
né alexandrijské fkole, na ni? v fimské litera-
tufe navazovali Catullus, Gallus, Tibullus, Pro-
pertius aj. Krestanskému citéni se zdd byt e.
zprvu cizi. Elegicky tén nalezneme v liturgickych
pienich Dies iraec a Stabat mater (6. stol. n. L).
V Itdlii oZivili zdjem o e. Petrarca (i4. stol) a
Leopardi (poé. 19. stol.). Klasické e. v anglické
literatufe vytvofili Milton (17. stol.) a Tennyson
(19. stol). S vlnou obliby pochmurné tematiky
a ,hibitovni poezie* v 18. stol. souviseji e. Youn-
govich Nocnich rozjimdni a Grayova Elegie psa-
nd na venkovském hibitové (1751). Klopstocko-
vy Elegie se tzce pfidrivji formy distich. Goetho-
vy Rimské elegie podavaji obrazky z milostného
Zivota a bliZi se spife —=> idyle. Vrcholnou po-
dobu dostAvé e. v Halderlinové skladbé Meno-
niv nifek nad Diotimou a Rilkovjch Duinskych
elegiich. Ve Francii byvd Baudelaite oznadovin
za morbidniho a Leconte de Lisle za nihilistické-
ho elegika. V nadi literatufe maji podobu e.
Kollariv Piedzpé&v k Slidvy dcefi, Turinského
Elegie polabské, Koubkovy Hroby basniki slo-
vanskych, Heydukovo Zavaté listi aj. Ziidka se
e. objevuje jako Z&nr moderni poezie (Werfelova
Elegie na basnické Ja).

Schiller vyslovil domnénku, Ze lyrickd poloha
e. spotivd v nepfitomnosti a neuskutenénosti
idedlu v protikladu k —> idyle, kde ideal se jevi
jako ptitomny a skuteny. S ~> nénif, => jere-
middou a —> pla¢em spojuje e. zdporny emodni
postoj k pfitomnosti, doprovazeny kladnjm cito-
vym vztahem k minulému.

Lit.: C. M. Bowra, Early Greek Elegists, Cam-
bridge-London 1938. E. Castle, Das Formgesetz
der Elegie, in: Zeitschrift fiir Asthetik 37, 1943,
K. Weissenberger, Formen der Elegie, Bern 1969.

pb

= ELIPSA

(z fec. elleipsis = nedostatek, chyba, vynechdni),
téZ vypustka — vynechdni takovych slov nebo
vét, které oznafuji skutelnosti zndmé ze situace
nebo z kontextu, a které si proto miZeme bez
deformace smyslu doplnit. PiiZinou e. slovni
i vétné byva jednak silné citové vzruieni, jednak

sngha vyjadfovat se struéné a neopakovat se.
Rozlisuje se e. aktudlni, zavisld na kontextu pro-
jevu, a lexikalizovand, ustdlend (napf. ,Je Sest.).
Eliptické véty viech typii jsou béZné v hovorovém
stylu, zejména v dialogu nebo v rozkaze, i v pub-
licistickych projevech. V uméleckém stylu se e.
pro svou dynaminost a expresivnost uplatiuje
v feli autorské i v fefi postav. ,Podivala se na
matku a slibila mné& é&verylku, do kola Ze ne-
tanéi* (J. Neruda.) Viz té% —> zeugma.
jh

m ELIZE

(z lat. &lisid = vypadek, vypusténi) — vypusténi
samohlasky na konci slova, jestlize ndsledujici
slovo zalind rovnéz samohliskou; jeden z pro-
stfedki odstranéni —> hidtu. Nékdy byvd grama-
tikalizovdna (napf. odstranéni samohlisky ve
francouzském ¢lenu, napi. l'amour), jindy byva
vyufita v rdmci bésnické —> licence; rytmickou
funkci ma e. v antickém versi (napf. u Ovidia
se misto ,sata est Cte pouze ,satast™).

h¥
EMBLEM viz SYMBOL
B EMENDACE
(z lat. émenditio = oprava, niprava) — v tex-

tologii oprava poruieného nebo nelitelného mis-
ta v —> textu dila, zalofend na vyuZiti odpovida-
jiciho mista v jinjch —> textovych pramenech da-
ného dila. E. je provddéna textologem (edito-
rem) pii textové kritice => textu vychoziho s ci-
lem vytvofit => text kanonicky. Je-li k dispozici
jediny textovy pramen, nelze se pfi opravé opiit
o znéni jinjch textovych pramend a e. se proto
zaklddd na konjekture (dohadu), vyplyvajici
zvla§té z analyzy kontextu i studia ostatniho
autorova dila, jeho stylu, ndmétu, ideového piiso-
beni aj. Piiklad emendace: v Capkové Krakatitu
bylo od prvniho kniZniho vydani chybn tiiténo
»spoleénost v panském sidle* misto spravného
nspolenost v panském kiidle”, jak je uvedeno
v rukopisu i jeho fasopiseckém otisku.

Piiklad konjektury: v Podkonim a %&ku je po-
ruieny ver§ ,kdyZz ty jiz die§, Ze bude$“, ktery
nedivd smysl a nezapadi do skladby poétem
slabik. Ver§ byl opravea (J. Jirecek) na znéni
nkdyZ ty jif dief, Ze prost budei*, ktery dava
smys! i vyhovuje poctem slabik.

Lit.: Editor a text, Praha 1972, D. S. Licha-
éev, Tekstologija, Moskva 1962,

v
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m ENALLAGA

(z fec. en = v, allagé = zména) — stylistickd
figura, pivodné termin starych gramatikd, kterym
se oznaluje odchylka od gramatické normy. Roz-
lifuje se napf. e. Zasu (neshoda v Zasu), e. &isla,
e. osoby, e. rodu apod. Napi. historicky prézens,
tj. uziti ptitomného Zasu za Zas minuly (e. casu);
plurdl majesticus, tj. pouZiti 1. os. pl. misto 1.
os. sg., vyskytujici se zvl. v odbornjch pracich
(.piedpokladejme*, ,dokazali jsme“) — e. Eisla;
dile napi. v hovorové fedi b&iné ,déviata ne-
pisly* misto spravaého ,nepfiila® (e. rodu) apod.

Pro nékteré e. se pouzivaly zvlaitni terminy,
napi. antimeria (zAmé&na slovnich druhi), anti-
posis (zaména padi), beterdsis (zdména slovnich
tvard).

V uméleckém dile nelze e. povaZovat za chy-
bu, ale za odchylku (,basnicka licence”) od ko-
difikované gramatické normy, tak jak vypljvé ze
specifiznosti uméleckého jazyka (esteticky zamér).

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours, Pa-
ris 1968.

VS

m ENCYKLOPEDIE

(z tec. enkyklikos = kruhovy, paideid = vzdé-
lani, odtud lat. encyklopedia; tedy zaokrouhlené
vzdélan)) - dilo odborné literatury shraujici po-
znatky ze viech oblasti lidského védéni, a to bud
v uspoiaddni abecednim, nebo systematickém.
Ideil viestranného vzdélani pochdzi od sofisti,
aviak Zadny encyklopedicky spis fecky se nedo-
choval. Prvni znidmé dila encyklopedického cha-
rakteru vytvoiili Riman Varro — jeho spis Dis-
ciplinae (z 1. stol. pt. n. 1) zabrnoval gramatiku,
cétoriku, logiku, geometrii, aritmetiku, astronomii,
hudbu, lékaistvi a stavitelstvi, ale nedochoval se,
Plinius (Naturalis historiae o 37 knihich - 1.
stol. n. 1) a Celsus (Artes, dochovala se jen
Zast vénovand lékafstvi — 1. stol. n. L). Ve
sttedovéku se dila encyklopedickd oznacovala
obylejné summa (ihtn), speculum (zrcadlo), or-
ganon (nastroj) a Komensky zavedl termin pan-
sofia (vievéda). Nejproslulejii byla ve stiedové-
ku latinskd e. dominikina Vincence z Beauvais
Speculum historiale, naturale et doctrinale (13.
stol.). V§znamnym humanistickym dilem je En-
cyklopaedia Alstedova (1630) a prikopnickym
dilem osvicenskym Encyclopédie ou Dictionnaire
caisonné des sciences, des arts et des métiers
(tedigovali Diderot a d'Alembert) o 28 svazcich
(1751-2). Mezi Zeskymi e. dodnes vynikd ob-
saznosti osmadvacetisvazkovy Ottiv slovnik naud-
ny (1888 az 1909). Moderni ttytsvazkovy Prirué-
ni slovaik nauény (CSAV) pochézi z 60. let a
bude nahrazen e. stiedniho rozsahu. Sirokjym vrst-

vim je urlen tfisvazkovy Ilustrovany encyklope-
dicky slovnik z pocitku 80. let.
pt

m ENCYKLOPEDISTE

skupina francouzskjch filozofd a spisovateli, kte-
#i se podileli v letech 1751-1780 na vydaai mo-
aumentalniho dila Encyklopedie aneb Racionélni
slovnik v&d, uméni a femesel (Encyklopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des artes et
des métiers). Dilo predstavuje pokus o shrouti
tehdejsiho védénl ve viech zdkladnich oblastech
a je povaZovano za nejvétsi védecky a kulturni
tin epochy => osvicenstvi. Hlavnim iniciitorem
byl D. Diderot, ktery zformuloval hlavni cile
a poslani dila v Prospektu Encyklopedie (Pro-
spectus de 'Encyclopédie, 1750), k uZiimu kruhu
spolupracovnikdi néleZeli J. d’Alembert, autor
Gvodu k Encyklopedii (Discours préliminaire de
I'Encyclopédie, 1751), v némZ je podéna kla-
sifikace véd a prehled vyvoje lidského poznéni
a jeho pokroku od renesance 2% k osvicenské fi-
lozofii, dale P. H. Holbach, C. A. Helvétius,
A. R. Turgot, F. Quesney, J. F. Marmontel; na
dile spolupracovali jednotlivymi clanky J. ]
Rousseau, Voltaire, Ch. L. Montesquicu. Vyznam
e. spolivd zejména v tom, Ze svou ginnosti, pie-
sahujici dalece sféru price na encyklopedickém
dile, prispéli ke krystalizaci osvicenské filozofie
a ideologic a kladli tak duchovani a ideové za-
klady Velké francouzské revoluce.

Nazev e. se také pouzivd v JirSim smyslu jako
oznaleni stoupenci a propagitori tohoto sméru
osvicenského duchovniho hauti.

Lit.: F. Le Gras, Diderot et les Encyklopé-
distes, Paris 1928. F. Schalk, Einleitung in die
Enzyklopédie der franzésischen Aufklarung, Min-
chen 1936.

tb

m ENDECASILLABO

(ital., z fec. hendeka = jedendct; syllabé = sla-
bika) - jambicky jedenactislabiny verd s Zenskym
tymem, napf. ,mnou vchazi se do mésta véiné
strasti® (Dante). Typicky ver§ italského stfedo-
vékého eposu, sonetu, terciny a kancény.

pt
ENJAMBEMENT viz PRESAH
ENKLITIKA viz PRIKLONNA SLOVA
m ENKOMION
(fec. = chvalozpév, zpév v bakchickém privodu

zvaném —> kémos) — slavnostni zpév prednaieny
pii hosting, hlavné na pocest mocnjch a bohatych
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entr'acte

osob, hostitele apod., druh feckého hymnu. Po-
Zitky snad lze hledat v pisni, kterou byl do své-
ho domu doprovizen vitéz her (srov. Platén,
Symposion).

pt

® ENTR'ACTE

(frc. = meziakti, mezihra) - pivodné pouze
meziakti, doba mezi spuiténim a opétnym vyta-
Zenim opony. Pak se e. rozuméla také hudba,
balet, zpév, pantomima, kterou se tato doba vy-
pliovala. Analogicky potom vyuZivali e. i né-
kteti dramatikové, vétsinou k naznadeni dalsiho
pribéhu déje (napf. Moliére, Beaumarchais, Dide-
rot aj.). Také operni skladatelé vypliuji nejednou
meziakti hudebnich dramat (Wagner, Smetana);
=> mezihra, => entremés.

kn
u ENTREFILET
(z fran. entre == mezi a filet == tenka nitka,
Zira) — kratsi ¢lanek v novinich, oddéleny od

ptedchazejiciho i nasledujiciho textu linkou, s ci-
lem upoutat pozornost, zpravidla bez autorského
podpisu. Zprvu (19. stol) meziclanek, nejéastéji
utedni sdéleni vlddy. Pozdé&ji publicisticka po-
znamka, stylisticky pritaZlivé zpracovand, bliZici
se svym beletristickym poddnim uméleckym dtva-
rim prozaickym. Zfetelay je v ni hodnotici prvek
(¢asto ma charakter glosy & komentate).
ko

s ENTREMES

(3pad. = mezihra, pivodné ,jidlo mezi dvéma
hlavonimi chody*) - ve 3panélské dramatické li-
teratute kritkd komicka realistickd scénka s hoj-
nosti lidovych prvki v motivaci, chatakteristice
postav a jazyce, kterd byla hridna mezi prvnim
a drubym aktem komedie nebo tragédie, s jejimZ
obsahem vSak nesouvisela. E. byla nejvice roz-
Sitena v 16.-17. stol. a k jejich autorim se fadi
vyznamni dramatici doby (Lope de Vega, Calde-
tén, Cervantes, Quevedo), ktefi je tvofili pro
vlastni i cizi dramata a rovnéZ jako samostatny
Zane. K nejlepim a u nds nejzndméjdim patii e.
Cervantesovy (Bdély strazce, Zazraéné divadlo
aj.). Tradice e. pokralovala v 18. stol. v tzv.
sainete a género chico — malych komickjch scén-
kach, charakterizujicich vitiinou méstské lidové
postavicky.
hi

m ENTROPIE

(z tec. entropia == obraceni) ~ matematickd ve-
litina vyjadiujici miru neuspoiidanosti (neuréi-

tosti) néjakého systému jevit (zprivy). V teorii
informace je e. jako mira neuspofddanosti ana-
logickd pojmu —> informace (ve statistickém, se-
lektivnim smyslu), nebof po pijmu uréité zpravy
se tato neuréitost (mira neuspofddanosti) odstra-
fiuje, a tim je i vyjAdfeno mnoZstvi ziskané in-
formace. Obecné plati, Ze k uspofadaai (rozliSenf)
néjakych jevi je tfeba tolik informace, kolik Eini
e. uvaZovaného systému.

E. byla propoéditina pro rizné druhy systémd
konkrétnich druht zprav, zvlaité€ v souvislosti
s fefenim otizek telekomunikaéniho pfenosu, a to
jak pro psanou (tiiténou), tak i mluvenou ieg,
popt. pro rizné jazykové roviny, funkéni styly
i jazyk obecné. Vypolty byly uskuteinény pro
vétiinu existujicich jazykd (mj. i pro &eitinu a
slovenstinu): byla propo¢itina e. tzv. prvniho fa-
du, vychazejici z redlné frekvence symbold v ja-
zyce, e. druhého Pidu, vychazejici z frekvence
viech dvojic symboli atd. Pro odhad e. vyiSich
fadli byly navrZeny rizné experimentilni metody
(Shannon, Kolmogorov), zaloZené na predikci
symboli néjakého textu a spoéivajici napf. v tom,
Ze pokusni osoba zni Zast textu a ma urdit na-
sledujici symbol.

Kromé téchto vyzkumi byla v literdrni védé
propoiitina e. metrickfch schémat, zastoupeni
jednotlivich hldsek v proze a ve verdi atd. E.
je nutno chdpat jako jeden z prostfedkd studia
systému jevl, v tomto ptipadé jazykovych a ji-
njych rovin. E. viak nepostihuje — vzhledem k vy-
chozim pifedpokladim - vyznamovy (sémanticky)
obsah jednotlivich slofek a ani jejich funkéni vy-
uziti. Své opravnéni{ nabyva e. znovu v posledni
dobé zvla$té pfi studiu informadni struktury ja-
zyka pro tucely automatického jazykového zpra-
covani (—> strojovy pieklad, indexovini, anoto-
vani).

Lit.: V. Dupaé, ]. Hdjek, Pravdépodobnost
ve védé a technice, Praha 1963. InZenernaja ling-
vistika I-II, Leningrad 1971. A. M. Jaglom, 1.
M. Jaglom, Pravdépodobnost a informace, Praha
1964, J. Levy, Bude literdrni véda exaktnf vé-
dou?, Praha 1971. C. E. Shannon, Predikce a
entropie psané angliétiny, in: Teorie informace
a jazykovéda, Praha 1963. P, Vaidk, Shannoniv
hornf a dolnf odhad entropie, in: Informaédni bul-
letin pro otizky jazykovédné 6, Praha 1964.

-

Vs

ENTWICKLUNGSROMAN viz VYVOJOVY ROMAN
m ENVOI

(franc. = poslani; &i anvea) — posldni, ptimé
osloveni historicky uréitého nebo fiktivniho adre-
sata zpravidla v zadvéreéné sloce basné, v tomto
smyslu 1 soulast pevné formy —> balady fran-
couzské (villonské). Adresitem e. byva nejéastdji
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étendf, bésnicky vzor, financai podpirce (u Ho-
ratia osloveni Maecenata) nebo i blizky ¢&lovek.
Znamé e. obsahuje Balada odsouzenjch k smrti
Fr. Villona.

ob

m  EPANADIPLOZE

(z fec. epi = na konci, ana = na zaitku, dipla-
sis = zdvojenf) — figura spoéivajici v tom, Ze
ze dvou tvrzeni (vét, versl, jejich Zasti), jsoucich
ve vzijemném vztahu, prvni zadind stejnym slo-
vem, jakym druhé kon&i. Napf.: ,Mir musi byt
zachovan, protoZe kazdy potiebuje mir.”

Lit.: H. Morier, Dictionnaire de poétique et
de rhétorique, Paris 1961.

v§
EPANAFORA viz ANAFORA
B EPANALEPSE
(z tec. epi == na konci, ana = na zalatku, lép-
sis == brani, vzet) - figura, obecny pojem pro

opakovani slova (slovnich spojenf) v jedné vété
(verdi), resp. ve vétich (verSich) po sobé nsle-
dujicich. Rozlifuje se:

1. opakovén{ v bezprostfedni blizkosti = epi-
zeuxis;

2. opakovini na vjznamnjch pozicich véty
(verfe), tj. zaddtek a konec: a) opakovani na
zacitcich —=> anafora; b) opakovéini na koacich
—> epifora; c) opakovani na zalitcich (slovo A)
i na koncich (slovo B) ~> symploka; d) konec
piedchdzejici a zalitek nasledujici véty (verie),
—> anadiploze, —> epanastrofa; e) zafitek a ko-
nec téie véty (verSe), resp. zalitek jedné véty
(verfe) a konec nisledujici, => epanadiploze.

V uffim vjznamu lze uvedenymi pojmy ozna-
Covat nejen opakovini mezi po sobé& nasledujicimi
vétami (verii), ale i mezi jejich &istmi.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968.

»

Vs

EPANASTROFA

(z fec. epanastrofé = obraceni), té3 palilogie
(z fec. palillogi4 = opakovéni feeného) — figu-
ra rétoriky a poetiky, opakujici ti% slova na kon-
ci pfedeilého i na zalitku nésledujictho verse,
popf. na konci a na zalatku sousednich strof.
E. je oblibena zejména v lidové poezii a v jejich
parafrézich. Zpomalovénim dé&je navozuje epickou
§iti, zesiluje kompozini navaznost, umoZiuje vy-
znamové zatiZit a vystupfiovat detail, a piedeviim
v pisfiovjch Zanrech posiluje prodlévavost néla-
dy, napf. u Méchy:

Ja zajdu daleko

do &{rého svéta,

nevratim se nazpét
po cela tfi léta,

po cela tii 1éta,

ba v mém Zivobyti,
nechei j& krajinu

tuto vic uzfiti.

pt

m EPANORTOZE

(z fec. épanérthosis = oprava) - rétorickd fi-
gura, pii které se koriguje (skute¢né nebo pied-
stiran&) né&jaky vyraz nebo myslenka, aby se do-
sahlo piesnéjsiho vyjadreni.

Priklad: Je to based, romantickd basel, Ma-
chova basefi, je to jeho Maj.

Vs

EPEISODION viz EPIZODA
@ EPICKE DRAMA

divadelni text tzv. epického divadla, ktery vnasi
do stavby divadelnf hry epické prostiedky, pro-
jevujici se ve viech vrstvach jeho struktury, jak
v kompozici, tak ve slofce jazykové, a posléze
i v inscenaénich postupech. Teoretickj a praktic-
ky tvirce teorie epického divadla Bertolt Brecht
(1898-1956) oznacil za hlavni ¢cinnost divadla
vyklad fabule a jeji zprostredkovani vhodnymi
ozvlaitnénimi (—> zcizovaci efekt). Pro Brechta
netvoti jednotlivé konflikty, budované na zakladé
mezilidskych vztahd, vlastni téma hry; chce nové
postibnout protiklad mezi subjektem a objektem,
pted dramatickou akci diva piednost piibéhu,
kterj se stivd na jeviiti pfedmétem vyprivéni.
Aristotelské drama zpfedmétiiovalo objektivni svét
pouze ve vztahu k dustfednfm postavidm, v epic-
kém divadle text vystupuje jako samostatni sloz-
ka pravé prostiednictvim epickjch postupii; jeho
nositelem je jeviité, které ,zalalo vypravét“.
Dramaticky d& je picrujovda bud vypravéiem
nebo té% jednotlivymi postavami, které pfitom
vystupuji ,ze hry“, aby vyloZily jeji smysl (ob-
dobn& d&j ozvlaitiiuji songy). Epizujici prostied-
ky divadla (tj. napf. komentovani, pii kterém
herec vystupuje z dé&je, prestavovani jeviité pied
zraky divdkd, songy, mezititulky, film, prostied-
ky, které pfipominaji udalosti, odehravajici se
pravé na jiném mist&, ncbo vyvraceji viroky osob
promitanym dokumentem atd.) maji divaky odva-
dét od proZivéni dé&je. Epické divadlo, které pra-
cuje vice s argumenty neZ se sugesci, chce z di-
vaka udinit kritického pozorovatele déje, k Eemuz
volf tzv. zcizovaci (ozvlastdujicf) efekty; jeho
struktura tak vytvai prostor k Glinnému apela-
tivaimu oslovovani divdka, dramatické paraboly
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epifonéma

maj{ asto za uéel demonstrovat konkrétn{ poli-
tické nebo spolefensky kritické myslenky.

Prostfedky pfimého oslovovdni publika uziva
drama jiZ od statovEku (—> parabdze antické ko-
medie), zvlasté casté je v divadle stiedovékém,
pouZivajicim bohaté viech epickjch prostfedki
(skladba mystérii, prology a interludia mirsklu
apod.), a znd je i renesanini komedie. Koieny
Brechtova epického divadla Ize hledat také v jar-
mareéni pisni (ném. Binkelsang), kterou zpival
vyvoldvac, stojicl na lavici a dokumentujici zpi-
vany text na obrazcich; ilelem pisni bylo vyvo-
dit z obsahu poulenf a morilnf zivér (rozkvét
formy v 18. stol.). Hlavnim pfedstavitelem e. d.
je Brecht (Kavkazsky kfidovy kruh, Matka Kurds
a jeji dét, Zebrickd opera aj.), jeho tvorba
ovlivnila nejen dramatiku, ale i divadelal poetiku
20. stol.

Lit.: B. Brecht, Myilenky, Praha 1958. T4z,
O divadelnom umenf, Bratislava 1959. M. Kes-
ting, Das epische Theater, Stuttgart 1959. P.
Szondi, Tebria modernej dramy, Bratislava 1959.
J]. Fiebach, Od Craiga po Brechta, Bratislava
1983.

kn

s EPIFONEMA

(z fec. epi = na konci, fénéma = slovo, projev),
stary Cesky ndzev vyzev; zvoldni (mravouina,
resp. obecné etickd myklenka, vjzva) na zavér
projevu. Vzhledem k tomu, Ze e. pfind¥ doda-
teénou informaci, lze ji povaZovat za druh ~>
parenteze. Na rozdil od parenteze, kterd je sou-
¢asti souvéti, od kterého je obylejné oddélena
pomlkami, e. tvoil samostatnou vé&tu; napf.: —
»Lidé, mél jsem vas rdd. Bdéte!* (Fuéik.) Stov.
téZ ~>pointa.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968.

Vi

m  EPIFORA

(tec. = naneseni) -~ opakovéni tjch¥ slov na
konci verfi. Ve srovodni s protikladnou —>» ana-
forou pomérné vzdcad figura, umociujic{ vizoam
opakovaného vyrazu: ,Co to mii na té tkanil-
cc, / na keku na té tkapi¢ce?” (Erben). Podle
e. dostal jméno zvliitnl druh rymu (rfm epifo-
ricky nebo téZ —> identicky), spolivajici v r§mo-
van{ totoZnych slov.
pt

= EPIFRAZE
(z tec. epi = na kondi, frasis = Fed, vjraz) —

stylistickd figura, pfi které se k vété zdanlivé
ukoncené piidavaji dalsi é4sti (slova, slovni spo-

jeni apod.), rozvijejici vedlejsi myslenky vice &
méné dilezité. Z hlediska konstrukce je e. pa-
ralelni —> epifonémé, na rozdil od ni viak ne-
tvofi samostatnou vétu. Napi.: ,Biskup to chce
a Rim*

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968.

vi

a EPIGON

(z fec. epigonos = pozd&ji narozeny; piv.
v Odysseji oznalenf pro mytické potomky bojov-
nikid padlych ve valce proti Thébim; odtud i ni-
zev fec. eposu Epigonoi, ktery li¢i vypravu proti
Thébam vedenou Alkmaionem a poratku Théba-
a) — 1. v estetice a komparatistice oznaceni pro
autora nepiivodanich dé&l (tzv. napodobenin, popt.
—> plagiati), kterj bez vlastni invence, mecha-
nicky a neuvédoméle piejimé ideové tematickd a
stylovi schémata piedlohy. Epigonstvi zasahuje
zpravidla celou sérii literarnich vftvordi uréitého
autora — piikladem jsou e. Vrchlického A. Klas-
tersky, J. Borecky a B. Kaminsky;

2. v némecké literdrni historii se jako epigon-
ské bdsnictvi oznaluje postklasicistaf a postro-
mantickd literatura 19. stol., vychazejici z némec-
kého idealismu a orientovani proti realismu 19.
stol. Nézev vylel z Immermannova roménu Die
Epigonen (1836); k reprezentantim se poéitaji
basnici Mnichovského kruhu (Geibel, Heyse).

pt

= EPIGRAF

(z fec. epigrafé = napis) — ve starém Recku
ndpis na darcich, pomnicich a nihrobcich; jeho
basnickou formou byl —> epigram. V pozdéjiich
dobdch té% kratky dryvek z dila, mydlenka nebo
ver§, umistény na poéatku literdrniho dila nebo
nékteré jeho casti se zimérem podtrhnout jeho
hlavni myslenku (~>» moto).
Lit.: viz =>epigram.
th

=  EPIGRAM

(z fec. epigramma == néapis) — ttvar didaktické
a reflexivni poezie: kratka, asto satirickd baser,
vyjadiujici usenou formou vyraznou a adresnou
myslenku, obvykle sloZend ze dvou &Asti ~ expo-
zice a pointy. Pivodné v antice oznaoval e. sku-
teny népis obsahu &ist® vé&cného, umistiny na
hrobé, pomniku nebo daru, ktery se od obdobné-
ho —> epigrafu lifil formou ~> elegického disti-
cha. Tyto tzv. ndpisné e. se délily na vénovaci
(uvidély jméno boha, kterému byl dar vénovia,
jméno dércovo, tvircovo anebo motiv vénovéni),
nihrobn{ (oznamovaly jméno, rodiané poméry,
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vék a piitinu smrti neboitlkovy) a oslavné (ve-
lebily vynikajici jedince za jejich zésluhy). V Rec-
ku psali basnické e. Peisandros Rhodsky, Sapfo
(6. stol. pf. n. L), Anakreén a zejména Siménidés
z Keu (556-467), autor napisu na pomniku Spar-
tani padlych u Thermopyl. Do fimské poezie
zavedl e. Q. Ennius (239-169), jeho klasikem
se stal v 1. stol. n. 1. Martialis, ktery formu
epigramu uzil v rozsihlé sbirce (patnict knih)
z véts &asti pravé satiricky zaméfené; s jeho
jménem také spojujeme souasné chdpani e. jako
zanru satirické poezie. K nejvyznamnéjiim Eeskym
epigramatikim patii Kollir a Havlicek.

Lit.: G. Klaffenbach, Griechische Epigraphik,
Gottingen 1957. G. Pfobl, Das Epigramm,
Darmstadt 1969. A. E. Raubitschek a kol.: Lépi-
gramme grecque, Paris 1968.

pt

m  EPIKA

(z fec. epikos == vypravay, déjovy, od epos =
slovo, vypravéni) - jeden ze t# zékladnich —
druhtt (neboli rodd) literdrnich vedle —=> lyriky
a => dramatu, zahroujici celou oblast tzv. lite-
ratury vypravné (tj. vypravujici), a to jak verfo-
vané, tak prozaické. Nejpiesn&jii vymezeni lite-
rarnich specifik e. vychézi z porovnani vzijem-
nych odlifnosti a shod mezi jednotlivimi &leny
trojice zdkladnich literdrnich druhd, podle néhoZ
je pro e. a) ptednim kompoziénim principem
dé&jovost (tj. obraz déni, podany v pficinnych, ca-
sovych i prostorovych souvislostech), ktera je spo-
le¢na e. i dramatu, aviak chybi v lyrice, b) hlav-
ni jazykovou rovinou monologitnost (tj. promlu-
va jediného subjektu), spoleénd e. a lyrice, aviak
odlifnd od dialogifnosti dramatu; c) zakladni
mluvanickou kategorii 3. osoba minulého &asu (tj.
gramatickd forma vypravéni), lifici se jak od
lyriky, tak od dramatu, uZivajicich naproti tomu
pievasné 1. osoby piitomného c&asu. Viechny
ostatni charakteristiky e., uvadéné v literarnéteo-
retickych pracich, jsou v zdsadé jen riznymi kon-
kretizacemi uvedenych tif zékladnich, dominant-
nich znakl epické struktury jako takové.
Konkrétni epické ttvary (jednotliva dila, popf.
#4nry) nebjvaji viak zpravidla zcela Eistou reali-
zaci téchto zakladnich principt, jeZ maji povahu
typologickou, a nikoli normativni. Proto se v e
éasto vyskytuji i pevky, piiznaéné pro lyriku nebo
pro drama (stejné jako se zase setkivdme s prvky
epickymi v lyrice nebo v dramatu), pfiem? roz-
hodujicim pro charakter konkrémiho basnického
Gtvaru je pouze postaveni (funkce) jednotlivich
prvkd v celkové hierarchii slofek. P dominanci
epického principu se proto stiva, Ze lyrické nebo
dramatické prvky jsou ptizpisobeny vypravéci
funkci epického kontextu: napf. piitomny tas v e.
mivé zpravidla povahu prézentu historického, za

dialogem v romané stoji vidy jediny, prostfedku-
jici subjekt vypravéée apod. Pokud viak tyto
prvky si zachovévaji sviij piiznaéné lyrickj nebo
dramaticky charakter i v koatextu epickém, mlu-
vime o utvarech smiSenych: lyrickoepickych nebo
epickodramatickych.

Piedmétem ecpického dila jako vypravéni je
vzdy uréitd udalost, tj. déni, probihajici v case
a tematicky uzaviené (majici svij zaédtek a ko-
nec, mezi nimiZ existuje picinnd souvislost), a
to déni vn&jii (Fyzické) i vnitini (psychické); aé
jde zpravidla o udélost fiktivni, je cilem lite-
térnich postupl, uiivanych v e., vyvolavat pied-
stavu skutenosti (proto se také mluvivid o objek-
tivizaénim charakteru e¢.). Hlavaimi prostfedky,
jimiZ autor strukturuje a komponuje epické dilo,
jsou: a) fabule jako vyprivénad udalost, piibéh;
b) syZet jako konstrukce postav, déje, &asu a
prostoru; c) vyprav&¢ jako fiktivni ustfedni sub-
jekt dila, ktery prostiedkuje posluchaéi nebo
étenafi vyprivéné; v tom smyslu byva e. charak-
terizovdna téZz jako distancované, prostiedkované
ptedstavovani skutelnosti v literatuie (hledisko
pozorovatele).

Vhitini &lenéni e. na ruzné Zénry je pomérné
sloZité a malo piehledné (—> Zanry literdrni).
Zvlastni misto tu maji dva nejrozsdhlejii epické
ZAnry, uZivajici piiznané epické Sife, a to —>
epos jako hlavni dtvar stardi e. verfované a —>
romén, dominujici v ptevainé prozaické e. novo-
dobé; obé se dile Zinrové &leni, a to napf. na
epos hrdinsky, sméSnohrdinsky, historicky, zvife-
ci apod., nebo na roman biograficky, psycholo-
gicky, dobrodruzny, kriminalnf atd. Vedle nich
pak existuje celd fada epickych Zinrd mensich,
napi. => pohadka, —> povést (sdga) a —> legen-
da jako tzv. jednoduché, prapivodni formy vy-
pravéni, necbo —> novela, => povidka, => skica,
—> -idyla (selanka) a —> anekdota jako formy
stylizované, umélé, k nimZ lze pfifadit i vypra-
véné Zénry poezie didaktické, napi. —> parabolu
(podobenstvi) nebo —> bajku. V déjinich vétdi-
ny narodoich kultur zaujimé vyznalné misto ano-
nymni e. lidova, pfeddvand puvodné jen istnim
podanim (tzv. istni slovesnost), a to zpravidla
hrdinské zpévy (—> epopej, —> epos), jez jsou
obvykle nejstar§imi pamatkami narodni slovesnos-
ti vibec; v novéjii lidové e. se vedle = pohad-
ky stala nejoblibengj§im Zinrem —> balada, popf.
~> romance. Zénrové C&lenéni e. narazi vcelku
na fadu obtiZi, projevujicich se &etnymi teoretic-
kymi spory (napt. o zdkladnich odlisnostech ro-
manu od eposu, novely od povidky apod.).

Teoretické uvahy o povaze epické formy maji
svij zaldtek jiz v antice, a to v Aristotelové
Poetice; zistdvaly viak dlouho omezeny pouze
na epos jako hrdinsky zpév (zpravidla podle vzo-
ru Vergiliova), a to a% do konce 18. stol., kdy
se znovu vynofilo aristotelské téma vzijemného
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vymezen{ epiky a dramatu (napi. v koresponden-
ci Schiller-Goethe) a kdy s rozvojem preroman-
tismu a vznikem romantismu vyrdstd vlna histo-
rického i teoretického zajmu o e. lidovou. Napro-
ti tomu prozaickd e. nebyla az do 19. stol. téméf
brdna na védomi a jeji teorie se zalala vyvijet
aZ s postupnym rozvojem novodobych Zanrd pro-
zaického vypravéni.

Soudoba teorie literatury, usilujici o postiZeni
specifika epickych Zanrd se vl jejich historickou
proméalivosti, ve vzdjemném mifeni a postupném
stirani Zanrovych forem v novodobém vyvoji lite-
ratury, se pokoud{ podiidit vnitini &lenéni e. hle-
diskim strukturni svébytnosti jednotlivych ZAnrg,
a to podle principt stylistické, kompoziéni apod.
vystavby dila, popf. podle pozorovatelského hle-
diska (hledisko —=> vypravéée). Ani vysledky téch-
to pokusi o klasifikaci epickych Zanrd nelze viak
dosud povaZovat za prikazné a spolehlivé uZi-
telné,

Lit.: M. Bachtin, Epos a romén, in: M. B,
Romién jako dialog, Praha 1980. C. M. Bowra,
Heroik Poetry, London 1961. W. Flemming, Epik
und Dramatik, Bern 1955. K. Friedemann, Die
Rolle des Erzahlers in der Epik, Darmstadt 1969.
G. W. F. Hegel, Estetika II, Praha 1966. O.
Hostinsky, Epos a drama, Praha 1911. ]J. Huisé,
Epické druhy v slovenskom a polskom romantiz-
me, Bratislava 1971. Z. Klatik, Slovensky a slo-
vansky romantismus. Typolégia epickych druhov,
Bratislava 1977. R. Petsch, Wesen und Formen
der Erzihlkunst, Halle 1934, E. Staiger, Zakladni
pojmy poetiky, Praha 1969. Teorija literatury.
Rody i Zanry literatury, Moskva 1964. V. Zir-
munskij, O hrdinském eposu, Praha 1984.

tb

a EPILOG

(z fec. epilogos = doslov) - 1. v dramatu, nej-
Castéji v antickém, stiedovékém a renesanénim,
zavéreiny proslov k divdkim, ktery obsahuje po-
naucen{ z déje, nejednou piimo vysvétluje vlastni
obsah nebo nadfasovy smysl a zévér hry, popi.
vyslovuje pouze omluvu za nedostatky piedstave-
ni a dik posluchaédm za pozornost. Shakespeare
chipal e. jako prostiedek k vyjidieni své ten-
dence (napf. Jindtich V.). V této podobé se e.
objevuje v dramatické literatuie az do 19. stol.,
nékdy pferost! dokonce do samostatné, drama-
ticky svébytné scény (podobné —> prolog). V sou-
tasnych dramatech mé e. pievdZné satiricko-iro-
nicky nebo manifestaéni smysl. E. je zarovei
prostiedek, kterého uZivaji také literarni Zanry
epiky a lyriky;

2. v=> rétorice zavéreind feé, doslov (lat.
conclusio nebo peroratio); podle rétorickych pied-
pisi mél tyto &asti: enumeratio (rekapitulace nej-
dulezitéjsich prvki proslovu), amplificatio (gra-

dace projevu pomoci vyroki, které maji vieobec-
nou platnost), commiseratio (apel na posluchaéo-
vu trpélivost). V rétorickém e. pievladd patetic-
ky teénicky vyraz.

kn

= EPINIK

(z fec. epinikios == vitézay, k vitézstvi ndleZeji-
i), téz epinikion — druh —=> &dy, feckd pised na
oslavu vitézd v ndrodnich hrdch, jejimZ poslanim
bylo rozhlasit vitézovu slavu po Recku a uchra-
nit ji zapomenuti. E. se vyznalovaly ustdlenym
repertodrem motivi: obsahovaly zpravidla zmin-
ku o vitézstvi, naznafovaly druh a zpiisob zévo-
du, chvilily vitézova uéitele a dékovaly pfizni
bohi, uvadély vztahy zivodnikovy k ostatnim -
k rodiné a vlasti a chvilily vitéze s pfanim dal-
gich vitézstvi v budoucnosti. Klasikem e. byl Pin-
daros (518-422 pi. n. 1), z néhoZ se zachovaly
étyfi knihy e,
pt

m EPIRRHEMA

(fec. = k tomu felené, dodatek) — pojem an-
tické dramatiky, v —> parabazi attické komedie
mluvend recitaéni &ast, kterd navazuje na —> o6du,
pii neiplné parabdzi nékdy jen na pisfiovou slo-
ku; e. mi pievainé asové satiricky obsah, mluvéi
chéru jim oslovuje bud jednu nebo druhou polo-
vinu chéru, nékdy také piimo publikum. E. je
nejéastéji tvofeno v trochejském Ctyfstopém versi,
stop byva obvykle 16, ifideji také 20 nebo 8.
Mluvéiho chéru nahrazuje nékdy pii recitaci e.
jeden z choreutdt, jindy sttidavé hegemoni &tyt
tad polosboru.

Epirthematickd kompozice (stiidani zpivaného
a mluveného: a b a b, respektive: 6da, e, —>
antéda, => antepirrhéma) se ve starofeckém dra-
matu 2zfctelné uplatiuje jesté ve vstupni pisni
chéru (—> parodos), a to jak v tragédii (zvlasté
u Aischyla), tak v komedii (nejzfetelngji po &as-
ti oznalované jako —> agom, napi. u Aristofana).

kn
EPISTOLARNI LITERATURA viz DOPIS
m EPISTOLA
(z fec. epistolé = list, dopis) - 1. ndzev pro

apoitolsky list; v Novém zadkoné je celkem 21
epistol, dopisti uréenych kiestanskym niboZenskym
obcim; uryvky z téchto nabidavych listd, pfed-
stavujicich v Novém zidkoné soubor knih ,poué-
nych* (na rozdil od ,dé&episnych* evangelii a
~prorocké” Apokalypsy), byly od nejstariich dob
piedéitdny o nedélich a svéatcich pfed vlastnim
mes$nim obfadem katolické cirkve;
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2. hnrové oznafeni baspického listu (—> do-
pis). V 19. a 20. stol. se jako e. oznatuji nékdy
i nabddavé texty publicistické a umélecké, ze-
jména humoristické a satirické prozy (Konridovy
Epiitoly k nesmélym milencim, 1941). V perzi-
flaZnim viznamu ufil terminu e. pro své proti-
cirkevni stati K. Havlitek Borovsky (Epiitoly
kutnohorské). Zdrobnélinou epistolky nazjval své
kratké tydenni verSované komentaic k udalostem
J. Kainar (Kultura 1960), jindy oznadované jako
—> rozhlasky.

mb

m EPITAF

(z tec. cpitafion = ndpis na hrob) — 1. nabrob-
ni ndpis. Byl starou kulturni konvenci mnoha na-
rodii; egyptské e. se obracely modlitbami k boZ-
stviim, fecké mély epigramatickou povahu a &i-
nily si narok na basnické posvéceni; timské e.
byly struéné a vécné informujici, zpravidla do-
provazené ustalenymi obraty (Siste Viator, Sit
tibi terra levis aj.). K nejzndméjiim e. v podobé
—> epigramu patéi ,Jdi a zvéstuj Lakedaimon-
skym, poutnile, Ze posluini jich zdkond zde lezi-
me*, kterj vénoval sparfanskym hrdinim Simé6-
nidés (6. stol. pi. n. 1). Vedle e. vénovanych
basniky basnikim (Ben Jonson Shakespearovi)
zaslouzi zminky vlastni epitafy autord, napf. Ho-
eatitv nebo Wolkerav: ,Zde lext Jifi Wolker,
basnik, jen: miloval svét / a pro spravedlnost
jeho sel se bit. / DEiv nez moh stdce k boji
vytasit, /| zemfel, mldd dvacet Etyfi let.*

2. (z tec. epitafios logos = pobichni Fed) -
slavnostni pobfebni feé v Recku a Rimé&, druh
tednictvi, v némZ vynikli zvl Isokratés a Dé-
mosthenés (4. stol. pf. a. L). Slavnj epitafios
Perikliv z Thikydidovich Déjin pfel. P. Stiebitz
(Periklova fe¢ nad padlymi, Brno 1946).

pb

m EPITETON

(z tec. epithetos = pfidany), t& bésnicky pFi-
vlastek, zastarale piimétek — zvlaitnl druh kvali-
tativniho, hodnoticiho pHivlastku; fadi se k obraz-
nfm pojmenovénim (—> tropy). Na rozdil od
logického, gramatického atributu e. rozsah vyzna-
mu substantiva neméni, pouze zdiraziuje urtitou
vlastnost zobrazovaného pfedmétu nebo jevu
(vlaZn4 trava — St. K. Neumann), oZivuje, koa-
kretizuje jeho piedstavu (rozvodnénj &as - J.
Hora) nebo vyjadiuje autoriv hodnotici a emo-
cionalni postoj (lhavd beznadéj - J. Hotejii).
Ve stardi poetice, opirajici se pfedeviim o antic-
kou literaturu, se rozlifovalo: a) e. comstans (bas-
nicky pkiviastek staly), tvofici s urditym substan-
tivem stabilni, tradifni, stereotypné se opakujici
spojeni. E. ¢. jsou piznaénd jak pro homérské

eposy (rychlonohy Achilles), tak pro folklérni
epiku, pkipadné lyriku (udatay jundk); b) e. or-
nans (basnicky piivlastek ozdobaf) - statické,
deskeiptivai e., v nékterjch basnickych stylech a
34nrech (napk. popisnad poezie, uméld epika), pro-
vézejici vétdinu substantiv (napf. jasoou zeled
kolem, modré chlumy v dali - S. Cech). Ve
funkci e. 0. se ¢asto uplatiovaly neutralai, do-
bové konvenéni vjrazy (napf. e. ,sliénj* a ,mily*,
hojné uzivand v obrozenecké lyrice). Sémanticky
indiferentni e. constans i ornans patiila k for-
malnim, rytmicko-syntaktickym prostiedkim, vy-
tvatejicim tzv. epickou ffi.

Pro moderni poczii ztratilo uvedené rozlieni
své opodstatnéni. E. se vjznamové osamostat-
fiuje, stdvd se vyraznym, silné evokativnim, emo-
cionilné pisobivim prostiedkem, zakladajicim
svou uméleckou ufinnost na zcela origindlaim,
neopakovatelném, piekvapivém, Casto alogickém
spojenf, v némZ se aktivizuje a mnohostranné
konfrontuje sémanticky potencial obou kompo-
gent a vznikd nova estetickd kvalita, Viz téZ
—> metafora, => personifikace, —> oxyméron.

jh

m EPITHALAMION

(z fec. thalamos = svatebni loZnice) - feckd
svatebnf pised zpivani sborem chlapct a divek
pied dveimi manielova domu po piivedeni sva-
tebniho péru. Pivodaé se rozlifovalo katakoimé-
tikon, které bylo zpivéno v noci po odchodu
manzelského paru, a diegertikon, zpivané k pro-
buzeni péru nasledujictho réna. U Rimand pied-
nasel e. sbor divek. Za tematickou napli slou-
3ila zpravidla chvila pfednosti Zenicha a nevisty.
Mezi nejstar¥i tvirce e. patii Sapf6é (7. stol.
pi. 0. 1), Anakreén, Pindaros, Theokritos (jehoZ
18, idyla oslavuje siatck Menelaa a Heleay),
v #imské literatufe Catullus (Svatba Thetidy a
Pelea). Nové sklddali e. basnici Ronsard, Scar-
ron, Spenser, Donne aj. V Zeské renesanénf lite-
ratufe je znédme e. Simona Lomnického u piile-
Fitosti svatby pana Petra Voka z RoZmberka.
pb

B EPITOME

(fec. = scfizaut) — vjtah z obséhlejiiho védec-
kého dila. Termin se viil piedeviim pro vytaby
starsich historickjch, pravaickjch a mluvnickjch
pracf, pofizované v obdobi udpadku starovéku,
potinaje 3. stoletim n. L (napi. e. z Tita Livia
znamé jako Livii periochac), ale ufival sc
i v pozd&js dob& pro kompilatai price posky-
tujici piehled dosafeného poznén{ v uréitém obo-
ru (aapi. Epitome rerum Bohemicarum Bohusla-
va Balbina).
me
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= EPITRIT

(z Eec. epitricos) ~ v antické metrice stopa v trvi-
ni 7 mor, tealizovand kombinaci 3 dlouhych a
1 kratké slabiky. Podle postaveni slabiky kratké
(V) se dile rozlisuje e. promi (U - - =), e
druby (= U = ), e tieti (- = U =) a e
étorty (= = = ).

mc

m  EPITROPA

(z Eec. epitrope, epi = na, tropos = obrat) —
rétorickd figura, druh ironie, pii které se uréité
tvizeni (fake, véc) bere jako platné, i kdyz je
moZoo ho okamzité popfit, ¢im2 je déna mo3-
nost k jeho diraznému a ironickému vyvriceni.

Ptiklad: V élanku se piSe, Ze moje kritika je
piilii adresnd. Budif. Aviak kritika musi byt
adresna.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968,

¥

v
m  EPIZEUXIS

(tec. = pripojen) — basnicks figura, opakovani
téhoz slova nebo skupiny slov v jednom versi,
popiipadé vét&, a to bud bezprostiednd za se-
bou, aebo po vloZeni jiného slova, zpravidla spoj-
ky, ptislovce atp. E. zvyiuje zvukovou piisobi-
vost véty a akcentuje vyznam opakovaného celku.
jh

s EPIZODA

(z tec. epeisodios = vloZeny) — 1. v antickém
dramatu piedstavovalo epeisodion zpoéitku —>
akt, psany v trochejském étyfstopém verdi (poz-
déji byly dialogické &asti psany v tistopém jam-
bu); vklidalo se mezi dva zpévy chéru (—> sta-
sima), pocet téchto dé&jovych &isti pivodné ne-
pfesahoval tii, pozdéji naristal;

2. dnes obecné vice nebo mén& uzavieny ved-
lejl dé&j, vloZeny v romanu, eposu a dramatu
do déje hlavniho, k némuZ nékdy tvoii vyjzna-
movou paralelu (napi. scény herci a scéna hrob-
nikl v Shakespearové Hamletovi), ¢asto plaf
funkci retardaéni (dobrodruzny roman) nebo ale-
spoii hlavnl d& motivicky a vyznamové rozituje
(Odysseovo dobrodruzstvi s Polyfémem z Homé-
rovy Odyssey). Termin e. se pienesené pouZivd
i ve vytvarném uméni (ve smyslu &ist vét§i kom-
pozice) a v hudb&; v divadle se e. dnes jesité
rozum{ mald role (odtud epizodist¢, piedstavitelé
kratkych iloh), nékdy také scéna, v které vy-
stupuji pfevainé epizodni postavy.

Lit.: V. Sklovskij, Teorie prézy, Praha 1933.
U. Wertheim, Fabel und Episode in Dramatik

epitrit
und Epik, in: Neue deutsche Literatur 12, 1964,
kn
m EPODA
(z fec. epodos == dozpév, zivér) — pojem antic-

ké poetiky: 1. v trojdilnych zpévech antického
chéru tietl, zdvérednd cast, nasledujici za strofou
a ji odpovidajic{ antistrofou;

2. kratdi verd ve strofé pravidelnd stidajici
vers deldl. Z tohoto kratitho vere, zvaného sti-
chos epddos, pak pfeflo oznaleni e. pa cely dtvar
epodické verSe vyuZivajici (srov. Horatius, Epo-
dén liber);

3. verd opakujici se jako refrén pa konci stro-
fy (napf. u Theokrita, Vergilia aj.).

pt

n EPOCHA LITERARNJ

(z Eec. cpoché = zadrieni, tj. vrchol, chipany
jako zvratny bod nového vivoje) — casové roz-
sahly dsek literdrnich dé&jin; nejsirdi princip &le-
néni vyvojového procesu litcratury svétové a li-
teratur ndrodaich, a to bud z hlediska obecné
historického, kulturniho, ideologického (napi. re-
nesance, osvicenstvi), nebo na zikladé kritérii
stylovych (napf. batoko). Pojmy oznalujici e. I
ptedstavuji nadfazené souvislosti, které zachycuji
ncbo maji zachycovat aspekty obecné literarni
i aspekty historické, kulturni a spoleienské, coz
umoZiiuje pifi pojmenovini zdiraziiovat jedno
ncbo drubé hledisko. Tato skuteinost se promita
v literdrn&historické praxi tim, e se v riznych
koncepcich lisi jak pocet jednotlivich e. L., tak
i jejich obsah.

V soulasné dob& se prosazuje tendence chapat
e. l. jako 3ir3i celek viceméné nadnarodnich sou-
vislosti, tj. blizky pojmovému vymezeni = prou-
du literdrniho, resp. kulturniho. V tomto smyslu
sc také uZivd v literatufe obecné, vymezujici
rozsdhlé celky v literatufe staré a stardi; na roz-
dil od = obdobi literdirniho ma daleko mensi
frekvenci. Viz té% ~> periodizace literatury.

Lit.: J. Hrabdk, Literdrni komparatistika, Pra-
ha 1971. M. Mann, Zagadnienia podzialu w his-
torii literatury, Warszawa-Lwéw 1921, H. P.
Teesing, Das Problem der Perioden in der Lite-
raturgeschichte, Gronningen 1949, J. Volek, Otiz-
ky taxonomie uménf, in: Estetika 1970.

tb

= EPOPEJ

(z fec. epos = slovo, povést; poie6 = skladam)
~ star$i termin pro literdrni Zanr, nejednotné
uzivany; 1. nejéastdji ve vyznamu velki viprav-
na bisen (—> epos);

2. v Siriim pojeti byla jako e. oznafovana
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i nékterd dila romanovéd z 19. stol.,, napf. Vojna
a mir, Mrtvé duSe. Romén byl totiZ v prvai pol.
19. stol. nékterymi literdrnimi védci povaZovin
2a konvenéni Gtvar s umélym syzetem a omezu-
jicim zdbérem reality, kdeito prozaické e. byly
spojovany s Sirokym zibérem a realisticky vér-
aym ztvarnénim skuteénosti.

Lit.: P. Irinskii, Epopeja. Istoriteskije formy
Zanra, Lublin 1980.

pt

m EPOS

(z tec. epos = slovo, iet, povést) — rozmérnd
epické verfovand skladba volné kompozice s po-
malym tokem déje a zilibou v epizodich (tzv.
epicka ¥ife), podévajici jazykem bohatym na usti-
lend epiteta a figury, & vypravédskym odstupem
a objektivitou téma valky nebo hedinskych ¢ind.
E., odraz ,heroickych pomérd“ na usvitu lidské
civilizace, se oviem v dlouhodobém literdrnim
procesu ideové i tematicky diferencoval, specia-
lizoval a negoval nejednou svou pivodni podo-
bu, tak’e vznikaly rizné jeho formy.
Prototypem e. je e. brdinsky neboli bobatyr-
sky, jenz se opira o béjeslovi starovékych narodd
a mivd neznimého, popf. mytického pivodce.
Tuto kategorii reprezentuje napf. sumersky Epos
o Gilgamesovi (3. tisicileti pf. n. 1.), Homérova
flias a Odyssea (8. stol. pf. n. 1), indické eposy
(Mahébhérata o 90 tisicich veréich z 5. stol.
pi. n. . a Rémijana z 2. stol. n. 1), francouz-
ki Piseh o Rolandovi (9. stol.), panélskd Pi-
seii o Cidovi (pol. 12. stol) a némeckd Pised
o Nibelunzich (poZ. 13. stol). Druhotné vzaikaly
pak hrdinské e. umélé, jako napf. Vergiliova
Aeneis (1. stol. pf. n. 1), Slddkem picbdsnénd
Longfellowova Pisei o Hiawat& (pol. 19. stol.),
finsky e. E. Lénnrota Kalevéla (ptelozeny do
teftiny J. Holetkem) nebo pokusy J. Hollého
o hrdinsky e. slovensky (Svatopluk, Slav). Od
pivodnich e. nérodnich se lisi piedeviim jistym
vzdélaneckym odstupem — ,zplsob bésnikova na-
zirani je naprosto odliiny od toho svéta, ktery
nam chece zndzornit” (Hegel); dvorsky neboli 7y-
tifsky e., spjaty s prostiedim evropské vysoké
ilechty 12. a 13. stol., zpracovéval naopak latky
cizt — keleské (Tristan), antické (Alexandr), po-
pipadé orientalni. Podaval viak v jejich rAmei
idealizovany a tendenlni obraz rytifské kultury
a etiky, poznamenany vlivem kiestanstvi. Latky
dvorskjch e. vychazely vesmés z francouzského
podén{ a némeckym zprostiedkovénim pronikaly
i k nam. Charakteristickjmi dily jsou napi. e.
Chrétiena de Troyes o druziné krile Artule (pol.
12. stol.), skladby o Tristanovi a Isoldé ¢ né-
kolikanasobné zpracovani historie Alexandra Ma-
kedonského, znidmé téz v Ceské verzi (kolem r.
1300); bistoricky e. (napk. Osvobozeny Jeruzalém

od T. Tassa nebo Konrdd Wallentod od A.
Mickiewicze) li¢i skuteiné déjinné udélosti, aviak
na rozdil od veriované kroniky ze specifického
uméleckého stanoviska; e. romanticky (b&Zn&ji —>
basnické povidka nebo —> poéma), ktery vznikl
rozpadem velkjch e. o mnoha tisicich verst a
vyvozuje s z fantastického a rozmarného Arios-
tova Zufivého Rolanda (po& 16. stol), pracuje
¢ fragmentarizovanou fabuli, pteruiovanou liZe-
nim a prvky emociondlnimi a reflexivnimi (By-
rontiv Don Juan); e. duchovni vychizi z biblic-
kjch ndmétid a kiestanské ideologie, jako napf.
Dantova Bozskd komedie (poé 14. stol), Milto-
pbv Ztracenf r4j (17. stol), z&eitély Jungman-
pem, a Klopstockova Messiada (18. stol.); e.
idylicky, pravy protiklad e. heroického, zobrazu-
je poklidny, pkirodni prostotou naplnény venkov-
sky Zivot (Goethiv Hefman a Dorotea, Mickie-
wicziv Pan Tade4, popt. cyklus Sv. Cecha Ve
gtinu lipy); e. komickj a e. zvifeci spotivajl na
nesourodém miSenf vysokého a nizkého, vzneie-
aého a malicherného, je jim vlastni => heroiko-
mika, => parodie, => travestie, => groteska, —>
—> burleska nebo —> ironie; spoleény piedek
obou #&nrd, feckd Batrachomyomachie (Zabomy3{
vélka), dociluje kontrastniho Géinku pravé proti-
kladem mezi malichernym ndmétem a »vysokym*
stylem, pfipominajicim Iliadu (= smé&¥nohrdin-
ski e); k nejvyznamnéjfim piedstavitelim ko-
mického e. patéf za renesance A. Tassoni (Ulou-
pené védro), v obdobi klasicismu P. Scarron
(travestie Aeneidy) a N. Boileau (Pulpit), za
osvicenstvi Voltaire (Panna) a A. Pope (Uloupe-
né kadef, Duncida), v &eském kontextu pak
Scb. Hnévkovsky (Dévin, baseii sméinohrdinsk)
a klasické skladby K. Havlitka; proslulym zvi-
fecim e. je napt. Goethovo zpracovini stiedové-
ké francouzské latky o chytrém lidkovi Reineke
Fuchs, Myseida polského autora I. Krasického
(1775) nebo Hanuman Sv. Cecha.

V #iréim pojeti se nkdy k e. fadi i dila bez-
fabulovs, tzv. e. popisné (Hésiodos, Price a dni)
a e. didaktické (napt. Boileauvovo Uméni bésnic-
ké).

Lit.: C. M. Bowra, From Virgil to Milton,
London-New York 1962. A, Willem, L’épopée,
tes lois, son histoire, Bruxelles 1927. V. Zirmun-
skij, O hrdinském eposu, Praha 1983.

pt

u ER-FORMA

(z ném. er = on) — promluvové => pdsmo vy-
pravéte, které svou metodou vypravéni vytvati
protiklad k tzv. => ich-formé; e.-f. se realizuje
ve tieti osob& mluvnické, vypravéé vétiinou za-
ujima4 postaveni objektivniho pozorovatele a jako
takovy obvykle nemé vyrazn&j¥ podil na vlast-
nim vjvoji dée. Modernl préza 20. stol, kterd
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esej

narusuje objektivni sémanticky aspekt ,vSevédou-
ciho* vypravéfe, viak pivodni protiklad mezi
e.-f. a ich-formou stird.

kn
ERISTIKA viz POLEMIKA
m ESEJ
(angl. essay = pokus, zkouska; z franc. essayer

= zkoudet) -~ druh umélecké prézy, neptilis roz-
sdhld literdrn&kritickd nebo publicistickd stat na
témata nejrdznéj¥ich literdrnich, kulturnich, filo-
zofickych nebo spoledensky aktudlnich problémd,
které se autor zpravidla nesna#i vyerpat uplné,
do hloubky, aybrz pojednat o nich novym, ori-
gindlnim zpisobem. VEdomé rezignuje na syste-
matickoy a tvirdf analyzu, téma je z rGznjch
stran osvétlovdno volnymi mySlenkovymi pocho-
dy, do nichz se casto vélefiuji osobni zaZitky,
a ncusiluje o vét¥{ obecnost. Charakteristickym
rysem e. zistdvd uvedoméld subjektivita pojetf,
odrazejici se v kompoziénim feleni e. a ve volbé
individudlnich formulaci, kterymi se e. lii od
vécné rozpravy; nad Zurnalisticky —=> fejeton vy-
nikd e. duchaploou irovni podini a niroky na
§ir8f neZ pouze aktudlni platnost. Po strdnce
stylové byvd e. znaén& vynalézavy, hojné uziva
napi. => aforismi. Termin e. se ujal podle titulu
stejnojmenné knihy Michela de Montaigne z r.
1580 (pfed nim psali e. jiz antiéti autofi jako
Plutarchos, Seneca aj.); autorem nabozenskjch
uvah ve formé e. byl v téze dobé v Anglii F.
Bacon. E. se t&iil velké oblib& zvlaité v 18.
stol., kdy osvicensky rozvoj samostatného myile-
ni potiral absolutistickj dogmatismus a tim vzris-
talo povédomi o sloZitosti problémid (Lessing,
Herder), a v individualistickém 19. stol. (Carly-
le, Macdulay, Brunetitre, Sainte-Beuve, Taine).
U nés psali e. napf. Arnoit Prochizka (Cesta
krasy), O. Biezina (Hudba pramenu), F. X. Sal-
da (Boje o zitfek, Juvenilie), A. M. Piia, B.
Viclavek, K. Capek aj.

Lit.: A. ‘Aner, Die kritischen Wilder, I1alle/S.
1974. B. Berger, Der Essay, Form und Ge-
schichte, Bern 1964. V soufadnicich uméni (Ze
slovenské esejistiky), Praha 1983.

ko

m  ESTETIKA

(z fec. aisthétika = smysiové vnimané) — nauka
o krasnu (esteti¢nu), relativn® samostatnd filo-
zofickd disciplina. E. jako systematickd, uceleni,
v podstaté nenormativni filozofickd v&da se od-
lisuje od e. programové, tj. souhrnu estetickych
poZadavki, zdsad a norem, teoreticky vytyco-
vanjch pro urlitf umélecky smér, skolv, hnuti,
spolecenskou epochu apod. Sem pati i tzv. e

umélcii, tj. fragmentdrni soubor uméleckych na-
zorl a tviréich koncepci jednotlivych autord.

E. rozezndvd tii typové rozdilné, tzce viak
na sebe navazujici oblasti krdsna: a) pfiredu,
b) mimoumélecké vytvory lidské &innosti, ¢) umé-
ni, piedstavujici nejvyrazné&jii, nejkoncentrovanéj-
$i a nejvyznamnéjif sféru estetiéna. Predmét
zkouméni e. je zE4sti shodny s pifedmétem obec-
né teorie uméni, zabyvajici se uménim ze viech
aspekti (vietné estetického); obé discipliny jsou
spolu t&sné dialekticky spjaty. Od obecné e. a
obecné teorie uméni se odliSuji specidlni e., které
se zabyvaji jednotlivymi dilédimi oblastmi estetié-
na (napi. e. techniky, sportu, krajiny, uZitkové
tvorby), a teorie jednotlivich druhd uméni (napt.
—> teorie literatury, architektury, hudby). E. a
obecné teorie uméni se v rizné mife stykaji s ji-
oymi naukami, zejména spoledenskymi, a to pie-
deviim s psychologii, sociologif, etikou, pedago-
gikou, déjinami uméni, kultury aj., ale i piirod-
nimi, napf. fyziologif, Jfyzikou aj. Specializované
védni discipliny, konstituujici se v hraniénich
usecich (napf. sociologie uméni, psychologie umé-
of aj.), maji pro e. znafny pozndvaci v§znam.
Z hlediska uZivanych metod se rozliSuje e. spe-
kulativni (té% filozofick4, e. ,shora*), odvozujici
své principy z pifedem danjch filozofickjch kon-
cepcf, a e. empirickd (téZ induktivni, experimen-
tilni, e. ,zdola"), je2 se zaklddd na redlnjch
faktech, ziskanych konkrétnimi rozbory umélec-
kych dé&l, estetickych reakci, kreativniho proce-
su aj.

Terminu e. poprvé pouzil A. G. Baumgarten
(Aesthetica, 1750-8), aviak zirodky estetického
mysleni vznikly jiz ve starovékém Recku: v e.
pythagorejské (6. stol. pi. n. l. — krdsa jako hat-
monie &selnych vztahd) — a v Démokritové (5.
stol. pf. n. L) ulenf o pivodu a wlelu uméni,
o uméni jako napodobeni piirody (tzv.—~> mi-
mesis). Téz Platén (427-347 pi. n. 1) zastiva
mimetickou koncepci uméni, i kdyz mu ve svém
systému objektivaiho idealismu pfipisuje nepatr-
nou hodnotu. Krdsa neai dostupnd smyslovému
vniméni, ale patii do sféry ,ideji*, kde zaujima
jedno z nejvyséich mist. Empiricky orientovani
e. Aristotelova '(384-322 pt. n. 1.) hled4d podsta-
tu krdsy v tzv. jednoté v rozmanitosti (unitas
multiplex), povaZuje uménf za formu hlubsiho
poznani skutelnosti a podavd jeho prvni klasifi-
kaci podle pfedmétu, zpisobu a prostfedku na-
podobeni. * Aristotelova teorie tragédie a vyklad
jejiho psychologického ucinku (tzv. —> katarze)
znainé ovlivnily vyvoj e. i uméni. Teorii jednot-
livych druh®t uméni v antice vypracovali: Aristo-
xenos (hudba), Vitruvius (vjtvarné uméni), Cice-
ro (fecnictvi), Horatius (poezie) aj.

Sttedovékou 6., zavislou na kiestanském na-
boZenstvi a scholastické filozofii, reprezentoval
zvlasté Tomas Akvinsky (13. stol.), u nis Toma¥
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Stitny (14. stol.).

Renesancni e., tésné spjatd s dobovou umélec-
kou praxi, ofivuje mimetickou koncepci uméni
(Leonatdo aj.), védecky zkouméd kritéria kedsy
(L. B. Alberti), rehabilituje vyzoam umélecké
individuality (A. Direr, Michelangelo) a roz-
viji teorii hudby (G. Zarlino), literatury (G.
Vida, J. C. Scaliger), vitvarného uméni (Cenaini,
Dolce aj.).

V potencsanénim obdobi vznikla ve Francii
piisné racionalisticka e. klasicismu, normativné
vyzadujici jednotu obsahu a formy, jasnost, jed-
noduchost a zfetelnost uméleckého vyrazu (Mal-
herbe, Boileau), zatimco opozitni, empiricky za-
loteni anglické estetickd tkola (Shaftesbury, Ad-
dison, Burke aj.) akcentovala cit, fantazii, piiro-
zenost, individudlni vkus. Francouzskou materia-
listickou e. 18. stol. piedstavuji zejména d’Alem-
bert a D. Diderot, kterj krasu pojal jako pomér
&asti a zdiraznil vyznam asociacl. Zakladatelem
e. némeckého klasického idealismu (Fichte, Schel-
ling, Herder, Goethe, Schiller aj.) se stal 1. Kant,
ktery mimo jiné analyzoval subjektivai podmin-
ky vniméni krdsy, podal osobitou klasifikaci umé-
ni a viklad génia. Vrcholem této fize vyvoje e.
je esteticky systém G. W. F. Hegela, koacipova-
ny z pozic idealistické dialektiky a historismu.
K opiedstavitelim e. evropského romaatismu sc
tadi A. Schopenhauer, T. Carlyle, Stendbal, V.
Hugo, u nas F. Palacky, P. J. Safafik a J. Jung-
mann. Ve vfvoji materialistické pEedmarxistické
e. maji velky vyznam estetické teorie ruskych
revoluénich demokrati (Bélinskij, Cernysevskij,
Dobsoljubov). V druhé poloviné 19. stol. po-
stupné zanikl spekulativni, zejména hegelovsky
smér (Weise, Rosenkranz, Vischer aj.), rozvijel
se esteticky formalismus Herbartovy Bkoly (Zim-
mermann, Hanslick, Hostinsky, Durdik) a vzai-
kaly dalsf sméry e., napf. sociologicky (Taine,
Hennequin, Guyau), psychologickj (Fechner,
Wundt, Zich) aj.

Ve 20. stol. se e. znaéné metodologicky a
koncepéné diferencuje; formuje se subjektivné
idealistickd tcorie vciténi (Lipps, Vernon Lee),
intuitivismus (Dilthey, Croce, Bergson), pozdéji
vzoikd e. sémantickd (Cassirer, Richards), psy-
choanalyticka (Freud, Adler, Jung), fenomenolo-
gickd (Geiger, Ingarden), existencialisticka (Ca-
mus, Sactre), = strukturalismus aj.

Teoretické zaklady marxistické e. byly vytvo-
teny K. Marxem a B. Engelsem, kteff mimo jiné
objasnili sloZitou socialni a téidni podminénost
uméni jako specifické formy ideologické nadstav-
by, zdicaznili jeho pozndvaci vyznam a poukd-
zali na absolutné neptételsky pomér kapitalismu
k uméni a krase. Marxovo pojeti e. obhajovali
a rozvijeli G. V. Plechanov, P. Lafargue, F.
Mehring; svim podilem piispéli té2 A. Labriola,
W. Morris, K. Liebknecht aj. DileZité misto ve

vyvoji marxistické e. zaujimé V. 1. Leain, ktery
vypracoval teorii odrazu a teorii dvou kultur
v tédni spoleinosti, zformuloval zdsadu tfidnos-
ti, stranickosti a lidovosti uméni, odmitl negati-
visticky vztah ke kulturnimu dédictvi. K vyznaé-
nym piedstavitelim leninské etapy marxistické e.
patii A. V. Lunalarskij, M. Liffic, G. Lukacs,
T. Pavlov, G. Thompson, A. Gramsci aj.

Ceskou marxistickou e. a teorii uméni, nava-
zujici prostiednictvim Z. Nejedlého piedeviim na
linii realistické e. (O. Hostinsky) a ovlivnénou
pokrokovou demokratickou kritikou (F. X. Salda),
reprezentuji ve 20. letech J. Wolker, St. K. Neu-
mann, J. Hora, pozd&ji zcjména B. Vaclavek,
K. Konrad, E. Urx, J. Fudlk, L. Stoll aj.

Lit.: K. E. Gilbertovd, H. Kubn, Déjiny este-
tiky, Praha 1965. Istorija estetiki I-V, Moskva
1962. A. Hauser, Filozofie dé&jin uméni, Praha
1975. M. Novdk, Othzky estetiky v piitomnosti
i minulosti, Praha 1963. T¥z, Od skutetnosti
k uméni, Praha 1965. §. Sabouk, Uméni — sys-
tém - odraz, Praha 1973, Ty% Clovék a uméni
ve struktufe svéta, Praha 1974, E. Simdnek, Este-
tika a vicobecnd tedria umenia, Bratislava 1976.
W. Tatarkiewicz, Historia estetyki I-II, Wroclaw
—Krakéw 1960. ]. Volek, Kapitoly z déjin este-
tiky, Praha 1969.

jh

a ESTOPSYCHOLOGIE

(z fec., spojeni estetiky a psychologic) — idealis-
ticky badatclskj smér z komce 19. stol., ktery
chapal umélecké dilo jako znak a projev due,
umélce, naroda a doby. E. chtéla byt syntézou
véd o Zivoté, vrcholem antropologie. Tvirce, pri-
kopnik a hlavni piedstavitel e. Francouz Emile
Hennequin stavél e. vislovné do opozice k lite-
rarnl a umélecké kritice vynadejici soudy o hod-
noté¢ dila; e. vyristala také z odporu k natuta-
lismu a pozitivismu. Opirala se o troji analjzu:
esteticky rozbor mél za dkol zkoumat emoce,
které dilo vzbuzuje, i prostiedky, jimiz je vyvo-
lava; psychbologicky rozbor mél pEesné védecky
analyzovat ,dufevni organizaci autora® a vystih-
nout zvliémosti tvariiho individua, génia; ko-
neéné sociologicky rozbor vychizel z piesvédie-
ni, Ze prostiedi neutvaii umélce, ale naopak
umélec prostiedi; e. tak chtéla nazirat narody
v jejich umélcich — literatura podle e. vyjadiuje
nirod ne proto, Ze¢ by ji ndrod produkoval, ale
Ze ji piijimd a pozndva se v ni. V dalii fazi,
syntéze, ilo e. o rekonstrukci dila a lidf v jejich
celkové jednot, ve hie pEirodnich a spoledenskych
sil; po pozndni védeckém mé byt umélecké dilo
poznino umélecky. Také syntéza je troji: jde
o estetické znovusestrojeni dila, psychologické
znovusestrojeni génia a sociologické znovusestro-
jeni spoletenské skupiny a doby, v aff Zil duch
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estribillo

dila a jeho autor.

Projekt e. formuloval Hennequin v knize Vé-
deckd kritika (La Critique scientifique, 1888,
Cesky 1897 v piekladu F. V. Krejéiho) a prak-
ticky uskutednil ve studiich sheoutfch do knih
Spisovatelé ve Francii zdomécnéli (1889, &esky
1896 v piekladu a s pfedmluvou F. X. Saldy)
a Nékolik francouzskjch spisovateld (1890).
U nis e. propagoval blavné F. X. Salda, ktery
zdiraziioval, e Hennequinovy stati jsou ,formou
roman, romén ducha, zajimavéj$i a napjatéjsi nez
romany dobrodrufstvi vnéjsich a hmotnych*.

Ve druhé pol. 20. stol. vétdina piiruéek a
encyklopedif uZ termin e. jako pojem védy
o uméni neznd a e. definuje pouze jako psycho-
logickou disciplinu obirajici se vztahem mezi ner-
vy a védomim.

Lit.: F. X. Salda, Kritické projevy 3, Praha
1950.

mb

s ESTRIBILLO

(3paii., &ti estribiljo; ptvodné = refrén, otfepa-
né réenf) — osamoceny ver§, piipadné dvojverdi
volné ptipojované k jednotlivim strofdm lyrickych
basni po zpusobu => refrénu. Ma zvlaitni vy-
znam rytmicky a byvd v uzkém vztashu k hlavni
ideji bésné Charakterizuje $panélské basnictvi
inspirované lidovou tradici (F. Garcia Lorca, R.
Alberti). Srov. = villancico.
h3

m ETYMOLOGIE

(z fec. etymon = pravy vyznam, skutend pova-
ha a logos = slovo) ~ odvétvi lingvistiky zaby-
vajici se vyzkumem pivodu slov. 1. e. bdsnickd
- oznaleni pro nepravé piibuzenské svazky, vy-
tvafené na zakladé zvukové podobnosti mezi po-
jmenovanimi, kterd nesouvisi ani vyznamové, ani
morfologicky. E. bésnickd vznikd sémaatizaci
zvukového planu, vytvéiejici z —> fonémd nebo
skupin fonémi zdanlivé vyznamové jednotky
(nepravé morfémy, quasimorfémy): ,Spi myrey
s mirnymi listky* (Biebl), ,Kmen listi padal na
04§ stin... fel soumrak kolem, bolestin® (Halas).

Zvlditnim piipadem e. 5. (oblibenym zvlditd
ve stfedovéké poetice) je vyslovnd motivace vata-
hu zvukové podobnfch pojmenovani: ,dobiet
jméno mé Kostnice, cietkve svaté pakostnice"
(Porok Koruny &eské); ,vrabci jsou odjakZiva
proletdfi, protoZe se po cely den jen tak proletuji
po stfechich* (Capek);

2. e. lidovd, e. mylnd ~ vztazeni slova v jazy-
ce izolovaného (obvykle slova ciztho), jehoZ sku-
teénd souvislost s jinymi slovy daného jazyka je
zatemnéna, ke slovim s nim etymologicky nesou-
visejicim. Tento proces, k némuZ dochdzi na zi-

kladé nahodné zvukové nebo i vjznamové podob-
nosti, ust{i v pretvofeni pivodniho slova jedté
uZiim piechylenim ke slovu, s kterym je asocio-
véno. Lidovou etymologii vznikla i dnes zcela
béinéd spisovns slova, napi. hibitov (z ném.
Friedhof pfes bfitov), hrozinky (z ném. Rosine
mylnym ptechjlenim ke slovu hrozen) aj. Vétsi-
oou viak ziistAvaji takto tvoiend pojmenovini
ptilezitostnymi (poloklinika misto poliklinika).
V této podobé vétiinou ndhodné tvoienych neo-
logismii také vstupuji &asto do jazyka literdrniho
piedeviim v pdsmu fedi postav (charakterizaéni,
komick4 aj. funkce).
mc

= EUFEMISMY

(z fec. ew = dobie a fémi = mluvim) - zjem-
fnjici slova a vyrazy pro drsné & nepifjemné
ptedméty, jevy nebo déje (smrt, nemoc). E. jsou
zpravidla viceslovnd synonymni pojmenovani a
byvaji vyjddieny vétiinou nékterym z —> tropi
(metafora, metonymie, litotes, perifrize apod.).
Vedle ustilenych e. se uplatfiuji i e. aktualizo-
vané — bdasnické. Napf.: ,Plaminek Zivota jejiho
zhasl, jako zhasind pomalu dohoiivajici kahanek,
v némZ palivo vie striveno” (Némcova).

S e. se v né&kterfch pEipadech stykaji & pfe-
keyvaji opisy & => perifréze, nahrazujici tzv. slo-
va tabuovd, jimZ se mluvd vyhybd nejlastéji
z povéry (napi. rohaty, zlj misto débel). V lite-
ratufe se e. vyuivd pro jejich emocionélni za-
barveni (od skuteéného zjemnéni aZ po ironii)
téZ jako charakterizaénich prvki.

h#

m EUFONICKE FIGURY

(z fec. en = dobte, féné = zvuk) - typy opa-
kovani hlidsek a hlaskovych skupin, slouZici pro
charakteristiku => cufonie literdrniho projevuy,
piedevdim bésnického. V nalem kontextu je nej-
zndméj¥{: a) ruskd typologie O. M. Brika, vy-
chézejici ze &ty kategorii — z mnoZstvi opako-
vanych hldsek (dvojhlaskové, trojhlaskové atd.
e. 1), z po&tu opakovéni (jednoduché, né&kolika-
nasobné e. f), z pofadi opakovanych blések a
koneéné z polohy v rytmickych celcich; b) ty-
pologie J. Mukafovského, vychdzejici pouze ze
vztahu k rytmickému ¢len&al verSe: paralelismus
(paralelismus postupny, opakovani ve stejném po-
tddku), inverze (paralelismus inverzni, opakova-
ni se zménénym poiadim) a sekvence (prosté
opakovéni v rémci jediného rytmického useku),
napf.:

Veterni maj — // byl lasky Zas

i & |/ y a paralelismus
& a 4 & ioverze
/! 4s  as sekvence
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Lit.: O. Brik, Zwukovyje povtory, in: Poetika,
Petrohrad 1919. J. Mukafovsky, Kapitoly z Ces-
ké poetiky III, Praha 1948. B. Tomasevskij, Poe-
tika, Bratislava 1971.

me

s EUFONIE

(z tec. en = dobie a féné = zvuk), téz libozvuk
— 1. hlaskové instrumentace, piiznakové uspofi-
dani hlisek v uméleckém projevu, piedeviim ve
verdi, bud potlaenim vyskytu urditych hldsek &i
hlaskovych skupin, nebo naopak zvyienim vysky-
tu, opakovinim hldsek jinjch. Eufonické opako-
vani hlasck se obvykle tzce spind s metrickou
osnovou verde, zustdvd viak jejim volpym, nezd-
vaznfm privedcem, tim se lisi od opakovani
hlasek, které je soulésti basnické normy (rym,
v starogermanském veri aliterace). Vedle ryt-
mické funkce e., kterd vyplyvd z jejiho sepétl
s metrickou osnovou verSe, hraje znaénou uGlohu
i jeji funkce vyznamova. E. totiz vnasi do textu
viznamy spjaté s artikulaénimi a sluchovymi aso-
ciacemi a vytvail vjzoamové svazky mezi zvuko-
vé piibuznymi, ale vyznamové nesouvisejicimi
slovy (= etymologie). Od rytmické stranky ver-
e se nejvice oddiluje tzv. e. vertikdini, opako-
vani napadnjch hlaskovich skupin v raznych,
Zasto i vzdalenjch versich;

2. v uzkém smyslu e. funguje jako hodnotici
termin a rozumi se ji v souvislosti s etymologic-
kym vyznamem slova esteticky kladn& pisobici
uspotadani hlasck, libozouk, tedy opak —> kako-
fonie.

Lit.: ]J. Bregina, Poézia Frafia Krala, Bratisla-
va 1968. J. Mukafovsky, Kapitoly z Ceské poe-
tiky I-III, Praha 1948.

me

B EUPHUISMUS

(éei jufjuismus, z angl, od vlastniho jména Eu-
phues) — ptebujely manyristicky (~> manyrismus)
prozaicky styl 80. let 16. stol. v Anglii. Jeho
tvircem byl alzbétinsky prozaik a dramatik John
Lyly, kterj knihou Euphues aneb Anatomie vtipu
(Euphues, the Anatomy of Wit, 1578) dal také
nazev tomuto stylu. E. byl velmi modnim stylem
po dobu jednoho desetileti a nalezl nékolik na-
podobiteld (R. Greene, Th. Lodge aj.), potom
viak byl jiz jen parodovin a zesméiiovan. Sty-
listicky se e. vyznafoval dovednym uZitim prin-
cipi paralely a antiteze. Zakladnimi vyrazovymi
prostiedky e. byl —> izokolén (stejnd délka vét
a vétngch period), parison (syntakticky paralelis-
mus) a paromoion (stejné zvukové vyznéni vét).

Lit.: Viz. manyrismus.

pb

= EURYTMIE

(z fec. eurythmid = soumérnost) - rytmickd or-
ganizace jazykového projevu, piedeviim verie.
mc

= EVANGELIAR

(z gec. cu-aggelion, &i angelion = dobré posel-
stvi), téZ evangelistét, lekciondf — liturgickd cic-
kevni kniha, obsahujici oddily, 4sti, viiiatky evan-
gelif (perikopy — odtud téz perikopdf): podle
tradice potizen sv. Hieronymem (ve 4. stol. a. L).
Vydatky byly uréeny pro ¢tenf a viklad pti miich
o nedélich a svéteich a jsou sefazeny podle pri-
béhu citkevniho roku. Proto byl e. piekladin
spolu s epiitolami zdhy do nérodnich jazyka.
Pii slavnostnich hudebnich msich zpival vydatky
z evangelil jahen (student bohoslovi, zvany evan-
gelista), a proto obsahoval e. také notové zapisy.
S tadou daltich liturgickych knih byl e. pozdéji
siednocen v misélu (medni knize), jehoz koneni
redakece je dilem papeie Pia V. (v r. 1570).
Stiedovéké e. vynikaly jako umélecké dila ze-
jména iluminacemi a vazbou. Historicky prosluly
je staroslovénsky remeisky e., pouzivanj pf ko-
tunovaci francouzskjch krdls. B. je soulasti —>
liturgické literatury. ré

m EVANGELIUM

(z tec. eu-aggelion, &ti angelion = dobré posel-
stvl) - citkevad kanonizovany soubor teckych
apostolskych textd, vypravujfcich o Zivoté a ude-
ni Jesise Krista, tvorici prval a hlavni ¢ast No-
vého zikona. Podle kiestanské tealogie bylo e
vnuknuto sv. Duchem &tyfem evangelistim a mé
vyznam nejen historického svédectvi, ale piede-
viim jako jednotné dilo naboZenské, misijai a
cirkevné dogmatické.

E. vzniklo z prvotni tstal tradice a z diive
zpracovanych Zasti, z nichk byl vytvofen soubor
prvaich tfi synoptickych (ptehlednych) evangeli
(paralelnich, s opakujicimi se stejnymi nebo po-
dobnymi misty); koneéna redakce Peckého textu
byla postupné sepsana s autorstvim Lukae, Ma-
touse a Marka, a to asi v 70-90. letech a. L
Posledni, étvrté cvangelium, Janovo, je pozdé&jii,
asi z doby okolo r. 120. Kristus v ném neni
chapén ve své lidské pfirozenosti, ale naopak je
zdiraziiovina jeho boZskd stranka. Vedle étyf
cirkvi vznadvanjch evangelii vznikly => apokryfy,
tzv. podvrzené texty (napi. apokryfni evangelium
sidovské, egyptské, Petrovo aj.), které se bud
ztratily nebo dochovaly jen ve zlomeich. Stfedo-
vikou liturgickou knihou, obsahujici vyfatky
z ecvangelif, &ené a vykladané pii mifch, je =
evangeliaf, ktery pozd&ji pielel do misdln.

14
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exegeze

m EXEGEZE

(z tec. exégésis = vypravéni, vjklad) - névod
k textové kritické, popf. v§znamové —> interpre-
taci literArnfho dila, spodivajici jednak ve faktic-
kém historickém pouleni, jednak ve srovnini riz-
nych mist spisu, které mohou piispét k pouleni
o daném misté v textu nmebo k jeho hlub3imu
porozuméai, Jedna z metod —> filologie. Exege-
tickf komentdf bjvd Zasto spjat s textové kri-
tickfm vyddnim spisu, napi. Novotného latinskd
edice Platéna (Praha 1960).

Lit.: Jakoubek ze Stiibra, Vyklad na Zjevenie
sv. Jana I-II, Praha 1932-33. ]. Kvitala, Nové
kritické a exegetické pispévky k Vergiliové Ae-
neidé, Praha 1892.

pt
@ EXEMPLUM

(lat. = ptiklad) — prozaické vyprivéni zpravidla
kratéiho rozsahu, objasfujici uréity moralni pojem
nebo problém, demonstrujici pfikladné chovéni
& nepipustné jedndni apod. E. jsou doloZena
jiz v antickém felnictvi a stfedovékych kazénich,
dale v didaktickjch spisech, kam byla vklidana
pro ozivenl nebo ilustraci (zejména v obdobi —>
baroka). Obsahové jsou rozmanitd, casto i Zer-
tovného razu. NéboZensky prvek 2z nich Casem
postupné mizi a e. pfechazeji v oblast zdbavné
etby, %4nrové v —> povidku (podobaji se v tom
smyslu stiedovékym —> fabliaux).
ko

®m EXISTENCIALISMUS V LITERATURE

(z lat. existentia a franc. existence = jsoucnost,
byti) — proud v burioazni literatufe a kritice
20. stol., odrafejlci filozofickou doktrinu e. B,
vysel z Nietzschovy filozofie Zivota a Diltheyovy
filozofie zazitku, které integroval do filozofie
¢lovéka a lidské existence. Stavi na iracionalistic-
ké a nevédecké piedstavé clovéka izolovaného od
viech souvislostf materidlnfho svéta, kter§ ,voli
v nicotd* svou existenci. V tomto smyslu je e.
jednou z mnoha formulaci subjektivaiho idealis-
mu, kterd se lisf od Kantova a Husserlova me-
tafyzického rozumu a &stého v&domi pfechodem
k faleiné pojaté praxi. Idealistické pojeti Elové-
ka jako nidim nedeterminovaného védomi vede
k pieceitovani problematiky svobodné volby, sat-
trovského rozhodnuti jako mravnfho &inu & kier-
kegaardovského skoku do bud ~ anebo. Clovék
a praxe jsou ve skutefnosti jen novymi jmény
pro subjekt a psychologismus. V jeho duchu za-
vadi e. jako filozofické kategoric psychologické
proZivini budoucnosti a pEitomnosti, moZnosti
byti jen v uvédomovani nebytf - smrti (M. Hei-
degger, K. Jaspers), zazitek intersubjektivity jako

moment vztahu mezi J4 a Ty (M. Buber) a pfe-
kondni vécného, vlastnického a zpfedmétiujiciho
postoje ke svitu (avoir, miti) existenci (étre,
byti; G. Marcel). Vedle Nietzscheho a Diltheye
povaZovali piedstavitelé e. (Heidegger, Jaspers,
Sartre, Marcel, Berdajev, Sestov) za svého nej-
vétitho piedchidce dénského protihegelovee S.
Kierkegaarda., Jako celek je e. projevem ideo-
logie burfoazie, kterd uZ rezignovala na svou
schopnost védecky pozndvat a orientovat se v mo-
dernim svété.

V literatufe se teorie e. odrazily piedeviim
v dramatech J. P. Sartra a roménech A. Camu-
se a S. Beauvoirové. Sartrovy hry (Poestnd dév-
ka, Dabel a panbih, Mouchy) fe$i abstraktnf
konflikty mravni volby, hrdinové v kritkém roz-
mezi zaujimaji zcela protikladns, neredlna a lo-
gicky nezdivodnéna rozhodnuti. V Camusové Ci-
zinci npalézd hrdina svobodu v nidim nemotivo-
vaném rozhodnuti k &nou vrazdy. Konflikt svo-
bodného jedince a davu, motiv nesmyslnosti lid-
ské existence a strach méstdka pfed délnickjm
hnutim jsou pfevaZujicimi niméty v Sartrové Hnu-
su, Nudd A. Motavii a Moru A. Camuse.

V literdrni v&d& byl podnicen e. Heideggero-
vimi pracemi o Holderlinovi a Sartrovou studif
Co je to literatura? V Némecku navizali na Hei-
deggera zastanci idealistického duchovédného prou-
du a formélni stylistiky (Staiger, Spoerr a Kay-
ser), ktef{ se pokoudeli nalézt vztah mezi psycho-
logickymi charakteristikami stylu jako ladéni, pie-
kotnost, dramatické nap&ti a existencialistickymi
kategoriemi proZivéni.

Lit.: J. P. Sartre, Stidie o literature, Brati-
slava 1964. M. Heidegger, Erlduterungen zu Hol-
derlins Dichtung, Frankfurt/M. 1944. ]. Kossak,
Existencionalismus ve filozofii a literatufe, Praha
1978. Th. Spoerr, Die Struktur der Existenz, Cu-
rych 1951,

pt

EXKLAMACE viz ZVOLANI
B EXKURS

(z lat. excursus = vylet, vipad) - odbocka od
zakladni tematiky (zdkladafho textu), vyskytujici
se zvlastd v odbornjch a védeckych (resp. obec-
né dorozumivacich) projevech. Cilem e. je ob-
jasndni vedlejiich otdzek a problémid souvisejicich
se zakladn{ tematikou; proto byvd e. vytlefiovin
do zvlaitniho —» odstavce, resp.odliSovdn rozny-
mi druhy pisma apod. E. se viak vyskytuje
i v umélecké literatute (napf. v roménech), kde
piiblifuje &tendfi urlity jev 2z jinjch hledisek
(stov. napt. d&jové odbotky proniSené hlavnim
hrdinou Hakova Svejka). Ne vidy se viak da
jednoznaénd urdit, zda vyllenénd Cast textu je
jiz e., pravé tak lze obtifnd v umélecké litera-
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tufe rozlifit e. od —=> digrese. Proto se &asto pii
studiu umélecké literatury zavadi jednotn§ a ne-
utrdlof pojem déjovd odbotka a rozliSeni na e.
a digresi m& pievainé povahu teoretickou.

v

m EXLIBRIS

(z lat. ex libeis = z knih) — znatka majitele
knihy, vlepenéd nebo natiSténd uvnitf desek knihy
na jejim pottku. E. vzniklo z praktické potieby
upozornit na vlastnictvi knihy a v podobé tzv.
majetnického vpisku se jeho zirodeénd forma
udrzela dodnes. Napt. K. H. Macha se podepsal
na ka¥dy vézany vytisk Méje vzadu na piidesti
v pravém rohu dole, aby tiskafi zamezil pietisk.
— E. byva utvoteno tak, aby grafickou podobou,
resp. svym textem pfipominalo majitele knihy,
jeho povolani, z4jmy, zaliby apod. Jestlize je
znatka majitele umisténa na vné&jsf strané vazby,
tj. je viditelnd jiZ bez otevieni knihy, uZivd se
pojem supralibros (nespravné té% superexlibris).
E. a supralibros se vyvijely souvisle s => knihou,
e. existuje jif v knize rukopisné (12. stoletf).
Prvni znidmé e. Ceského pivodu je v Modlitbach
abatySe Kunhuty (politek 14. stol). Pavodng
byly e. a supralibros omezeny pouze na majet-
néjsi vrsty, podobné jako kniha; postupné se roz-
gitily a jejich navrhy wvytvafeli pfedni vytvarni
umélci. V novejéi dob& se uzivd téméf vyhradné
e. tisténé riznymi grafickymi technikami (dtevo-
ryt, médiryt, suchd jehla, ocelorytina, linoryt
i jinak). E. je jako drobny graficky list piedmé-
tem sbératelstvi, a to podle autora e., majitele
knihy, tématu e. (v Zeské kultufe jsou znidméd
zvla$té méchovskd exlibris) atd. E. je dileZitou
informaci pii rekonstrukci celku knihovay né&kte-
tého vyznamného autora ¢&i osobnosti, jeho odbor-
nych a &tenafskych z4jmi.

Lit.: Z. Tobolka, Kniha, Praha 1949. J. Marci,
O grafice, Praha 1981, M. Kopecky, Uvod do
studia starofeskych rukopisd a tiskdi, Praha 1978.

v

s EXODIUM

(lat., od fec. exodion = dohra, zavéreiny kus)
— termin antické dramatiky: 1. rozsahlejii dohra
tragédie, tvofend nejlastdji —~> atellanou ncbo —>
satyrskym dramatem;
2. vychod z jeviftniho prostoru.
kn

m EXODOS

(ec. = odchod) ~ 1. pisef choru pfi odchodu
ze scény v zhvéru starofecké —> tragédie; vatii
vyznam i rozsah mivala zejména v posledni Zsti
trilogie;

2. nazev druhé knihy tzv. Pentateuchu, tj. péti
kaih MojziSovych ve Starém zékoné, li¢ici odchod
Zidi z egyptského otroctvi,

kn

® EXOTISMUS

(z fec. exétikos = vzddleny, cizf, vné&jsf) -~ 1.
v literatute umélecké zobrazent vzdalenych nebo
nezndmych zemf a jejich obyvatel, mravd, zvykd,
popiip. udélosti z jejich historie &i kultury, vpou-
tavajici Crenafe svou odlisnosti (v tom souvislost
s => dobrodrufnymi romény a —> cestopisy);
téz vyuZivini bdsnickych forem cizich, zejména
orientdlaich literatur (gazel, haiku, blues aj.).
V evropské literatufe se e. vztahoval nejéastéji
k Orientu, Indii a Dalnému vychodu, tropickym
oblastem, po objeveni Ameriky pak k tomuto
kontinentu, ale i k nékterym evropskym zemim
(Spanélsko u Chateaubrianda, Itilie u Shakespea-
ta, Némecko u Byrona a V. Huga). E. se uplat-
fioval pfedeviim jako prostiedek tematické i for-
mélni neobvyklosti, ale téz pii feSeni dobové
spoleZensko-filozofické problematiky, zejména v li-
teratufe 18. stoleti (napt. u Rousseaua byla exo-
tickd panenské pfiroda a nezkaZenost jejich oby-
vatel déivana za piiklad evropské civilizaci).
V obdobi romantismu byl e. spojovan s vysokymi
mravaimi idedly, s Gnikem pied viednosti a prazd-
notou (tematika Kavkazu v ruské literatufe).
V 19. a 20. stol. vystupuje jako expresivni prvek,
fasto ve spojeni se socidlaf tematikou; hojné je
vyusivin v tzv. poklesljch Zantech (indidnky,
westerny apod.), kde viak ztrdcl svou neotfelost
a stavé se konvenénim prostiedkem. V Zeské li-
teratufe m4 e. viznamnou tlohu v dilech J. Vich-
lického a J. Zeyera (jako prostfedek alegorie téZ
u Sv. Cecha), kde slou?f k obohacenf tematiky
i virazovych prostiedkd i jako tnik z tiZivych do-
mécich poméri. V nové literatufe je lasté spojeni
e. s protikolonidlni motivaci, napt. u K. Biebla;

2. v teorii piekladu cizi vyraz (lexikélni jed-
notka — obvykle z oblasti realif - nebo grama-
ticky & stylisticky prostfedek), pievzaty do do-
maciho jazyka. Frekvence e. v pickladu a jejich
vyuziti zdvisf na dobové tendenci — zdiraziiovéni
odlifnost! & naopak spoleiné problematiky.

hi

EXPEDIENT viz KOMUNIKANT

m EXPERIMENTALNI POEZIE

(z lat. experimentum = zkouska, pokus) - 1.
v protikladu k pfirozené poezii, vychazejici z poe-
tického védom{ tvirce, e. p. se soustieduje na
materidlni vznik, tj. povaZuje jazyk nikoli za pro-
sttedek vyjadfovani, ale za materidl. Pojem e. p.
tak splyvd se => strojovim textem a €. p. se
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explication de texte

stava ,poezif” téchto texti. E. p. je vétiinou rea-
lizovana samo&innym potitatem (strojova poezie),
kdy do potitaie je vloZena utéitd lexikalni z4-
soba, dale pravidla syntaxe, event. i pravidla
rytmu a rymu. Tim je udén soubor zékladnich
pravidel, uvnitf kterych poéital ndhodné tvoii
véty (texty). Pokud takto vznikly text obsahuje
piekvapivé obraty, metafory aj., jsou to ndhodnd
uskupenf produkovand ndhodou jako pseudotviir-
cem, Teoretickym zédkladem t&chto experimentd je
tzv. informaén{ estetika (Bense, Moles), povaZujici
lexikaln{ zasobu a gramatiku pfirozeného jazyka
za vjchoz{ repertodr. Podle této estetiky vznikaji
texty jako individudlni kombinatorickd volba ze
viech moZnych uskupeni vychoziho repertodru;
¢im vice je tato volba z hlediska realizace ne-
pravdépodobnd, tim vice informace text nese. Tyto
experimenty lze pfijmout jeding jako pokus o pro-
hloubeni znalosti o jazykovém systému a jeho
fungovéni. Samotné experimenty ukézaly, Zc¢ nelze
nahradit védomou uméleckou tvorbu &ovéka-
-tvirce;

2. v obecném vynamu pojem e. p. oznacujc
kafdou poezii, kterd se vyznaluje vyraznfm od-
klonem od tradi¢nich vzord, bé&injych zvyklost,
konvencf a norem, hleddnim novych tvirnych a
vyrazovich moZnosti nebo fefenim uréitého pro-
blému uméleckého a snahou prokézat a aplikovat
jisté teoretické premisy.

Lit.: M. Bense, Teorie textl, Praha 1967. A.
Moles, Art et ordinateur, Casterman 1971.

vE

EXPERIMENTALNI ROMAN viz NATURALISMUS

m EXPLICATION DE TEXTE

(franc. = explikace, vyklad, vysvétleni textu) -
ve francouzském Zkolstvi vypracovand a pouiiva-
nid metoda rozboru literarntho dila: komentit
k jeho strdnce literdrni, filozofické a stylistické.
ko

= EXPLICIT

(z lat. explicitum est = je vyloZeno) — 1. konec,
zavérelnd slova starych rukopisi;

2. v Sirsim smyslu — zivéreina fize kompozice
literdrntho dila — roménu, bésnické sbirky, sou-
boru povidek, dramatu, novely aj. V zisadé&
existuje trojf typicky zA&vér: a) ustalujici, zhod-
nocujici a resumujic{ piedeily d&j, vypichujici ur-
ity moment obsahu daného dila, napt. ,Stastnd
to Zenal* (e. Babitky B. Némcové); b) zavér
dynamizujici, otevirajici dilo moZnosti dalgich déja
a vyznami., Stov. zdvéreinou pasdZ Dostojevského
Zlodinu a trestu: ,Ale to uZ je zalitek nové
historie, historie poznenéhlého obrozovani ¢lové-
ka, poznendhlého pterodu, poznendhlého piecho-

du z jednoho svéta do druhého, seznamovani
s novou, doposud uUplné nezndmou skuteénosti.
Historie, jez by se mohla stit tématem mnového
piibéhu ~ ale ni% ayné&jsi piib&h skondil®; c) za-
véry s oslabenou a velmi volnou motivaci, bez
raciondlnf dasledkové vazby. Postihujf zpravidla
jistou ndladu a atmosféru, nebo byvaji projevem
myélenkové laciného zpracovani latky (napi. tzv.
happy ead).

Lit.: J. Hrabdk, X morfologii souiasné prézy,
Brono 1969.

pt
= EXPOZICE

(z lat. expositid = vyklad, rozbor) — tGvodnf &ist
literarnfho dila syietového (fabulovaného), tj.
epického nebo dramatického, ktetd vytvaii mne-
zbytné piedpoklady k porozuméni déji. Vnimatel
je v e. seznamovan s jednajicimi postavami, s pro-
stiedim déje a s moZnymi zdrodky konfliktu nebo
zapletky. Problémy vystavby e. se zabyvé zejmé-
na teotie —>» dramatu.

Ve starovékém dramatu bylo obvyklé oznidmit
udalosti, které predchézejf vlastnimu dé&ji, —>
prologem, postupné viak e. prolog pohlcovala,
sousttedovala vétfinu vstupni informace k rozvi-
jeni dramatické zipletky a poskytovala tak dra-
matikovi piileZitost navodit ndladu 2 tempo hry.
Podle Freytagovy dramaturgické teoric s mad e.
vyhybat viemu, co rozptyluje; svoji Glohu pfipra-
vovat vlastni dramatické stfetauti plni nejlépe
tak, kdyz po kritkém udvodnim akordu nisleduje
zevrubnd scéna, kterd je rychlym pfechodem spo-
jena s ndsledujici scénou momentu prvniho na-
péti, jez m4 charakter motive, udavajictho smér
vjvoje a pripravujictho ~> kolizi (Hamletovo po-
dezien{ se nezméni v absolutnf jistotu zjevenim
ducha). Star$f poetiky &asto ulily, Ze e. musi byt
zahrnuta v prvnim aktu, naproti tomu moderni
drama e. acjednou zcela opomijf (tzn., Ze divédk
se mus{ v dé&ji orientovat sdm), jindy naopak je
e. na zalitku pouze E&isteénd a aZ v zdvéru hry
je doploéna (—> analytické drama).

Lit.: G. Freytag, Technika dramatu, Praha
1944, B. G. Cbholodov, Kompozicija dramy,
Moskva 1957. R. Petsch, Die dramatische Expo-
sition, in: Nationaltheater 3, 1930.

ko

= EXPRESIONISMUS

(z lat. expressic = vyraz) — smér nejen literar-
of, ale i vitvarny a divadelni, kterjy se uplatnil
v prvnf &tveting 20. stoleti. Zrodil se jako proti-
klad pozitivismu, naturalismu a impresionismu, Ve
vytvarném uméni se povaZuji za jeho piimé pfed-
chiidce van Gogh, Easer, Muach, Gauguin, v li-
teratufe Wedekind, Strindberg. Jestlife pro natu-
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ralistického umélce byla skutednost né&lm, na co
se dival zvend, pro expresionistu byla oblasti,
do niz se chtdl ponoiit, kterou chtél proZivat
zevnitt. Jeden z teorctiki e. Hermana Bahr to
vyjadiil slovy: . - . CXpresionista znovu otevie
asta dlovacenstvi, dost dlouho jenom stile po-
elouchal a mlZel: nynf zas chce vyslovit odpovéd
ducha.”

E. vznikl jako pesimistickd odpovéd na pied-
stavy, e lze prostfednictvim pokroku dojit ke
téstl, na bezstarostnost, kterd lehce pEechéazela
pies projevy hluboké spolefenské krize. Ne ni-
hodou se ujal e. predeviim v Némecku, kde
militaristicky reZim, piiprava vilky a pangerman-
ské tendence nejostfeji vyhrotily spolelenské roz-
pory. Obdobi 1910-1920 se v némeckém uméni
piimo oznaluje jako ,expresionistické desetilet{*
(K. Edschmid, R. Sorge, A. Déblin, G. Benn,
ale i mlady B. Brecht a J. R. Becher).

E. nejde jen o nové uméni, chce bjt ptedeviim
novym Zivotnfm pocitem, novim pomérem ke sku-
tetnosti. Ukaznje tpadek &lovéka 19. stol. a chee
nastolit v&k nového lidstvi. Vyjadfuje pocit roz-
kladajiciho se jedince v rozkladajici se spolednos-
ti. Spoletenské vady viak napadd i satirou, pre-
deviim v dramatech (Sternheim, Kaiser).

Poslednim cllem byt{ je laskyplné pietaveni
vieho svita. V kosmickém zaZitku Elovik nachi-
z{ proti svému J& bratsstvi a sesterstvi. E. chee
myslit v rozmérech Zemd a kosmu a vyhladuje
epochu bratrského citu, Viechno je uvidéno ve
vztah k véénosti.

Proti naturalismu, kterj chce napodobit vérnd
skutednost, a proti impresionismu, ktery skuted-
nost senzualisticky prozivd a zprostfedkuje smys-
lové zaZitky, je e. uménim vjrazu, projevem
vnitinich hnacich sil. Jako ve filozofii némeckého
idealismu jde o smahu pronikat intuici od jevu
k podstatd (Husserl, Heidegger), obdobnd i ex-
presionisté usiluji pfekonat vnéjskovost skutefnos-
ti, cht&l dojit ke konstruktivni praformé véci,

V protikladu ke klidnému piedvadénl a pasiv-
n{imu vnimén! impresionisti projevuje se e. jako
smér silného dynamického pisobeni - v tom mé
blizko k baroku. Chce byt drasticky, uzivé sil-
aych kontrast, je subjektival, vede k ptevaze
lyriky v préze i v dramatu. Snaha o obecné, sub-
stancialni, spoletné viem lidem vede expresionisty
k tomu, Ze zachycujf jen to, jak se situace a uda-
losti odrézeji v mysli Elovéka. VEH v ideu, kterd
mife preménit svit i 3patnost lidské povahy a
ustavit % ducha na zemi. Utopicky sni o pie-
méné spoletnosti na zdkladé dikeatury lasky. Po
druhé svétové valce vynesla nova vina zdjmu e.
ze zapomnéni, Od podtku padesitich let je usi-
lovné studovdn a vyklidan. Spatiuje se v ném
piiklad toho, jak se mladd uméleckd generace
usilovala zachranit pfed zénikem a chaosem zdu-
chovénim &lovéka a kultury. Novi vina obav a

uzkosti o osud lidstva, vyvoland dnes nebezpecim
atomové zkézy, nachéz{ v expresionismu spHzn&ny
Fivotn{ pocit.

Mnoho podnéth e. ptichdz{ do dneini literatu-
ty zprostfedkovang, napt. vyboje expresionistické
poezie se dostivajl k dneinim generacim pro-
sttednictvim ‘T. S. Eliota, B. G. Lorky, Saint-Joh-
na Perse aj., stejnd jako v dramatu jsou zpro-
stredkovateli Thornton Wilder nebo Tennesee
Williams.

K ném pfichdzi . jako organizované hauti
dost opozdén&, uvadi jej po prvni svétové vélce
Literarn! skupina a jeji teoretik Frantifek Gtz
1 v pa¥ literatufe je jednou z reakel na impre-
sionismus — vedle novoklasicismu povidek Lang-
rovich, futuristickjch Novjch zpévi Neumanno-
vjch, kubistické stcohé vécnosti Bozich muk Kar-
la Capka. Ale uf pted valkou najdeme v naii
literatufe nAbéhy k expresionismu. F. X Salda
je shledava v dramatech Frantitka Zaviela (hlav-
né ve hie Samson a Dalila) a jeité difve v Hil-
bertovjch Psancich. A stejnd i v préze miZeme
oznadit za expresionismem ovlivnéné Weinerovy
prézy Litice nebo povidky Ladislava Klimy, vy-
dané az ve dvacatych letech.

Vibec je mosno Hci, Ze vlivy e. u nés jsou
v literatufe siln&d mimo organizovagou a k ex-
presionismu se hlasici Literdrni skupinu. Nejpatt-
n&ji jsou v dramatu, kde inscenaln styl Hilarliv
vyvolal v %ivot fadu her vjrazné poznamenanych
expresionismem. Ten je patrny jak v dramatech
zobrazujicich krize civilizace (hry Jana Bartode,
bratii Capké Ze Zivota hmyzu, Josefa Capka
Zem& mnoha jmen), tak i v protim&itackjch gro-
teskach, z nich? nejlep$f jsou BartoSovi Krkavci
a Blatného Ko-ko-ko-dék, i v prvnich hrach Vla-
dislava Vandury (Utitel a 24k, Nemocnd divka)
a Jittho Wolkera. Nové tvdrné postupy, kterd
v evropské literatufe e. pEind¥l (napf. uvolnén{
logiky sdélent, to, co J. R. Becher vyjadiuje kon-
statovdnim, e obrazy vybuchujl jako alogické
bomby), ptichizely do naif literatury jinym, poz-
déjsim prostiednictvim.

V druhé polovind dvacitych let se gesky lite-
tarnl e, rozplfva a jeho daldi vyvojové podnéty
nejsou piili§ patrné. Tevalé hodnoty pkinesl pte-
deviim v nékterjch dramatech L. Blatného, v pto-
zich C. Jetabka, v poezii J. Chaloupky.

Lit.: A. Arnold, Die Literatur des Expressio-
nismus, Stuttgart 1966. H. Babr, Expressionismus,
Miinchen 1916. Halé, je tady viche, vichfice (anto-
logie), Praha 1969. A. Schirokauer, Expressionis-
mus in der Lyrik, Berlin 1924. R. Weisbach, Wit
und der Expressionismus, Berlin 1973, M. Stark,
Literaturlexikon des deutschen Expressionismus,
Stuttgart 1982.
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expresivita

® EXPRESIVITA

(z lat. expressid = vyraz) - aktudln{ emocionil-
ni nebo volal postoj mluviiho, projevujici se
v jazykové vystavbd vypovédi vjbérem a orga-
nizacl vyrazovych prostiedkid. V expresfvnd mo-
tivované aktualizaci v&cné strdnky vjpovédi se
uplatiiuji slova s e. inherentnf (vnitfni), adhereat-
ni (pienesenou) a kontextovou (stylovou). No-
sitelem inberentni e. jsou ndpadné formélni pro-
stiedky, vazané na lexikaln{ jedootky. Pati{ k nim
mimo jiné neobvyklé hliskové kombinace (naptf.
fiouma), uréité prvky slovotvorné (napf. pEipony
-ak, -isko aj.). Bxpresivniho charakteru nabyvaji
té% slova ptivodnd neutrdlni v zivislosti na urii-
tém kontextu nebo sitvaci. B. adberentni, spoje-
ni se sekundarnimi, v rizné mife ustdlenjmi vy-
znamy slova, se zaklddd na pfenosu pojmenovén{
mezi jednotlivimi oblastmi skuteénosti na zadkladé
podobnosti (napf. ,Ziba* - dévie). E. kontexto-
vd, viznamové nestabilizovans, vznikd umisténim
lexikalniho nebo mluvnického prostiedku z urdité
stylové vrstvy do stylovd odlisného kontextu. In-
terference lexikalnich a gramatickjch prvkd roz-
nych stylistickych vrstev se hojné vyuiivd v pré-
zach V. Vantury, K. Capka, K. Poldtka aj.

V mluvnické vystavbé vypovédi se e. vyjadiu-
je jednak prosttedky ustilenjmi, napf. poruiova-
nim shody v gramatickém rodd (typ .kluku uda-
tA“), rhznymi posuny v kategorii osoby, &sla a
casu (napf. tzv. plurdl skromnosti, onikdni, pré-
zens historicky apod.), jednak prostiedky aktuél-
nimi, napf. opakovanim slov. Z oblasti syntaktic-
ké lze sem pFifadit samostatny vétny &len, vsuvku,
—> anakolut, =» eclipsu, => inverzi, => aposiope-
zi, nékteré typy jednoélennych vét apod.

Expresfvné motivovanad aktualizace v modélaf
vistavbé vypovédi zahrnuje rizné pifznakové va-
tianty intonace (napf. tzv. fefnické otézky), dale
zmény slovesného zpisobu (napf. vyjidieni roz-
kazu pomoc! infinitive, kondicionalu), pfidévanf
roznych &astic (a, vidyt) apod. B. téZ podstatnd
ovliviiuje aktuilni &lendnf vétné.

Expresivnd zabarvené jazykové prostiedky viech
typt se vyznafuji pisobivost{ a ndzornostf, proto
se jich nejéastéji uiivd ve stylu uméleckém a ho-
vorovém.

Lit.: J. Zima, Expresivita slova v soulasné
ceiting, Praha 1961.

jh

B EXPRESIVNE ZABARVENA SLOVA

vyjadfuji volnl nebo citovy vztah mluvétho ke
skuteénosti. Expresivni zabarveni je bud trvalym,
zpravidla formélnd fixovanfm znakem slova, nebo
znakem piechodnym, zavislym na postaveni slova
v kontextu (~> expresivita). B. 2. s. jsou proti-
kladem lexikdlnich prostiedkd nociondlnich, vy-

jadiujicich jen vén§ obsah, prosty subjektivaiho
zabarveni.

Expresivaf zabarven{ miZe byt kladné nebo
zépornd, Slova s kladnym e. 2. jsou lichotnd, maz-
livi (napt. domelek), familidrni, uZivand v dé-
vérném rodinném & pEitelském styku (papf. tat-
ka), domack4 (tzv. hypokoristika — obmény osob-
nich jmen, piedeviim rodnych, napi. Jarka), dét-
skd (napt. dadat) aj.

Zaporné expresivn{ zabarven! majf slova han-
livd (pejorativa). Paté k nim slova zvelield (tzv.
augmentativa, napf. chlapisko), dale =» wvulgaris-
my, => dysfemismy apod. Typickymi expresfvnimi
slovy jsou citoslovce, zejména néladova (napf.
ach) a voln{ (napt. ouha, prr), a slova zdrobnd-
l4 (tzv. deminutiva), nabyvajicd v kontextu jak
lichotnych, tak hanlivich vyzoami. Viz téz —>
ironie, => hyperbola.

jh

m EXPROMPTUM

(z lat. expromptus = pohotovy) ~ kratkd bésed
napsana rychle, bez pkipravy a piedb&ného pro-
mysleni, pod tlakem bezprostfedni inspirace nebo
vn&jil potteby tvofit. E. se objevuje hojnéji
u t&ch basnikl nebo celych basnickych ikol, kterd
kladou dtraz na ,,pHmé" sdéleni uméleckého za-
sitku, bez jeho zkresleni dlouhym a dpornym
tvirdim procesem (poetismus, surrealismus apod.),
nebo u 3kol vysoce oceiivjicich Femesloou zvlid-
nutost basnické tvorby, a tedy i rychlost a po-
hotovost vyjadiovanl v feli vézand (lumirovci,
piedeviim J. Vrchlicky).
mc

= EXTEMPORE

(z lat. ex tempore = z Casu, tj. ihned, bez pii-
pravy) — replika, pronesend hercem improvizova-
nd (tj. spatra, podle okamZitého ndpadu) na je-
viiti jako vlozka do textu, nacviteného pfedem
na zkoudkich. S hereckym e. jako prostfedkem
spontdnn{ komiky, kterou se navazuje kontakt
mezi jeviitémy a hlediitém a kterd dovoluje rea-
govat na aktudln{ témata dne i prostfedi, pra-
covalo komedidlni divadlo po celou dobu svého
vivoje, nejvice v obdobich rozkvétu lidového di-
vadla (> extemporované drama). E. byla vidy
charakteristickd pro vyrazn§ typ hereckych indi-
vidualit komikd. U nés prosluli svymi e. zejména
Jind¥ich Mosna (v dob& obliby letnich dievénjch
arén v 70. a 80. letech 19. stol), v mezivéled-
ném obdob{ pak Vlasta Burian a hereckd dvojice
V+W (Voskovec a Werich), jejichZ e. obsaho-
vala zietelnj spoledensky pokrokovy apel.

£c
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m EXTEMPOROVANE DRAMA

typ dramatické tvorby, kterd ve své struktufe
politd s improvizovanymi vlotkami (—> extem-
pore). Zatimco tzv. —> improvizované drama ma
jako textovy podklad pouze dEjovou kostru (=
scénaf) a jeho text mluveny na jevilti je cele
improvizovan, zédkladem e. d. je jiZ uplny dra-
maticky text, kterf viak obsahuje jeité urtitou
otevienost (nedefinitivnost), umoZfiujicf hercim
vkladat do ného pii predstaveni improvizované
repliky; nejednd se tedy o vyhranény Zaar, ale
o typ dramatického textu, charakterizovanj uri-
tymi vlastnostmi. K e. d. pati zpravidla i pisné
(—> kuplet), jez maji charakter vloZck, a mohou
byt proto rovné volné variovény a aktualizovény.

Vanik e. d. spadé do posledni tfetiny 18. stol.,
tj. do doby osvicenské reformy divadla, kterd byla
namifena proti burlesknimu charakteru improvi-
zovanjch her a pofadovala uvadéni pouze kusd
s pevnym textem (tzv. pravidelné inohry); e. d.
vzaiklo vlastn& jako pfechodny kompromisni mezi-
tvar mezi dramatem improvizovanym a pravidel-
nym. E. d. se stalo pkiznainou formou zejména
videfiského lidového repertodru od sedmdesatych
let 18. stol, oblibeno bylo jeité po celou prvaf
pol. 19. stol. a pfeivalo potom déle v zabavném
repertodru letnich arén (ve => fraskdch a —>
vaudevillech) a% do konce 19. stol.; typ i osud
videfiského e. d. se promital obdobné i na Zes-
kém divadle.

Mosnost extemporovéni je vidy vézdoa jen
s jistym typem divadla; realizuje se zpravidla
pouze tam, kde dominuje vyraznd hereckd osob-
nost pohotového komika. U nés byla napi. v me-
zivaletném obdobf extempore zévaZnou soulést
hereckého projevu Vlasty Buriana a zejména he-
recké dvojice Voskovce a Wericha.

kn

m EXTENZE VYZNAMU

(z lat. extensio = roziffenf) — v lingvistice roz-
fifenf vyznamu slova z hlediska potieby nové
pojmenovaci funkce; dochdzi k nému obvykle na
28klade existence urlitych spoleénjch znakd po-
jmenovévanych jevi (pero), nepiimo také pod
vlivem obdobnjch procesd v jinfch jazycich, tzv.
sémantické kalky, napf. z néméiny vlna (c&diovd),
svitka (zapalovacl) aj. Zvlaitni postaveni mé pii-
leZitostnd e. v, k ni% dochézi Zasto v bésnickém
jazyce a kterd je dileZitym prostfedkem oboha-
covani a —> aktualizace jazyka.
bt

EZOPSKA BAJKA viz BAJKA

m EZOPSKY JAZYK

(podle klasika = bajky Ezopa) - fet v jinota-
jich, alegorickd fe? charakteristickd rozdvojenim
vjznamového plinu ve vyznamovou vrstvu za-
kladaf a v tmyslné utajenou vrstvu vyznami ne-
piimych, k jejich% objevenf je kromé znalosti pii-
sluiného jazyka potieba jeité znat dalii mimo-
jazykové skutetnosti (politicky kontext, reilie,
biografickd fakta ze Zivota autora aj.). Zatimco
zékladni vjznamova vestva je urfena viem, pie-
nesené vyznamy, o které obvykle pFedeviim jde,
jsou urleny pouze zasvécenjm. Velmi Zasto se
e. j. pouzivalo ke sdélovéni vyznami mocensky
potlatovanych (cenzurné nebo jinymi mocenskymi
sankcemi).

Piitomnost e. j. je v textu signalizovdna ob-
vykle ur&itou vyznamovou nesobéstacnosti zéklad-
ni vjznamové vestvy, jejfmi vnitinimi nesrovna-
lostmi, &asto i piitomnostf dvojznaénych pojme-
novanf. Srov. z tohoto hlediska napi. basen Ci-
kénova piitalka z Celakovského Ohlasu pisnf
Zeskych, viz téz —> alegorie.

>Bi

mc

<

B FABLIAUX

(ze starofr. fableau = historic, vypravénl) -
epicky Zaar stfedoviké meitanské literatury, zvlad-
t& francouzské, rozvijejici se od pol. 12. stol. a
predeviim ve 13. a 14. stol. Kratké komické
povidky psané osmislabiénym verSem se sdruZe-
nym rjmem vyznaluji se dramatickim podanim
s hojaym zastoupenim dialogu. Jadro tvoii n&kdy
pouh4 slovni hf(ka nebo anekdota. Piibéhy by-
vaji frivolnlho aZ drsné realistickébo rizu, ze-
sméiuje se v nich lidskd hloupost a jejich ero-
tické zabarven{ hraniéf Zasto s obscénnosti, Do-
chovalo se asi 150 f. od pfiblizné dvaceti autori.
Skladateli byli pfevé%n& —> Zongléii, obracejict se
k méstskému publiku, nebo => menestrelové,
prednaiejici je v prostiedi dvorském. S ohlasy I
se sctkdme u Rabelaise, v bajkich La Fontaino-
vych, v Moliérovich fraikach i v noveladch Voltai-
rovich. U nés papf. v Desateru Hradeckého ru-
kopisu (14. stol.).

Lit.: J. Bédier, Les fabliaux, Paris 1893, P.
Nykrog, Les fabliaux, Kopenhagen 1957.

ko
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| FABULE

(z lat. fabula = vypravéni, bajka) — ptirozena
(empirickd) fada udalosti, popf. jednotliva piiho-
da, kterou lze vyabstrahovat ze => syZetu. Roz-
lifenf f. a syZetu pochizi od ruské formélni gkoly
a umozZnilo analyzovat epickou konstrukci dila.
V. Sklovskij v Teorii prézy chapal f. jako ma-
teridl pro syZetové ztvarnénf, pozddji viak tento
protiklad opustil. Sovétska literdrni teorie 30. let
(Timofejev) s rozdilem nepracuje, protoe v rea-
listické proze je rozestup f. a syZetu nezietelny
— aejvyrazoéji se¢ jevi ve vypravovini s tajem-
stvim, Rozlifeni f. a syZetu byvd obvyklé v teorii
némecké (Geschichte - Fabel) i anglické (story
- plot). Soudoba generativné a sémioticky zamé-
fend literdrni teorie navazujicf na V. Proppa (C.
Bremond, A. J. Greimas, M. Pop, J. M. Meletin-
skij) studuje 7. jakoZto ,paradigmatickou zaso-
barnu* epickych postupd, které se konkretizujf
v syzetu. Podle nazoru Hrabdkovy Poetiky viak
toto hledisko opouiti dilo a pojem f. redukuje
na litku, resp. material pfed dilem. Rozdilnost
binienich pojmd f. a syZfetu dokresluje skuteé-
nost, ¢ mohou existovat formy bezfabuldrni, ale
ne bezsyzetové (lyrika, antiroman). Rozlifujeme
f- jednoduchou a rozvétvenou. F. jednoduchd se
vyskytuje v elementdrnich formach vypravéni (po-
vést, pohidka, balada, aneckdota, podobenstvi),
s f. tozvétvenou pracuji velké epické ZAnry jako
romanova kronika, moderni saga, epos.

Lit.: V. V. Koginov, SjuZet, fabula, kompozi-
cija, in: Teorija literatury I, Moskva 1962. N.
Krausovd, Rozprdvad a romanové kategorie, Bra-
tislava 1972, Problémy sujetu — Litteraria XII,
Beatislava 1971, V. Propp, Morfolégia rozpravky,
Bratislava 1969.

pt
= FACETIE

(z lat, facitiae = Zerty, vtipné nipady) — Zdar
humoristické literatury vznikly v renesandnf Itd-
lii; keatké smé$né vyprdv&ai psané prézou, smysl-
né ladéné, podobné anekdotim s vtipnym zakon-
éenim. Autorem prvni kaiby /. je Poggio Braccio-
lini (1380-1459). Z Itdlie se f. rozditily do Fran-
cie (P. Rabelais), Némecka (S. Brant), Polska
a Ruska (zde se /. rozumély verdované texty
k jarmareénim obrdzkim, v nich? se zesmé&itovala
lehkomyslnost a nestilost Zen, neobratnost vesni-
¢and, zaprodanost soudci, pokrytectvi a zmlsanost
knézi apod.).
ko

FAKSIMILOVANE VYDANI viz EDICE

FALZA viz PADELKY LITERARN!

® FANTASTICKA LITERATURA

(z fec. fantastikon = lich4 pfedstava) - sou-
henné oznaceni pro literdrnif dila, vytvafejici obraz
skutecnosti za pomoci prvkd smydlenych, tj. ta-
kovych, které neodpovidajf b&%né zku3enosti ani
obecnd platnému pojetf a nazirdni svéta; oblast
/. l. je Zénrové mnohotvard, nebof zahrauje jak
romény, povidky a novely, tak i dramata.

Koteny f. I se sice shledavaji jiz ve folkléru
(hlavné v myjtech a v pohddkach) a v literatuie
antické a stiedovéké, aviak v téch jsou jeité jed-
notlivé fantastické prvky motivovdny vladdnoucim
mytologickym nebo naboZensky mystickjm pohlec-
dem pa svét jako na sféru Ezenou zdkony a
silami v podstaté iraciondlnimi; proto lze sku-
teéné politky f. I ve vlastnim smyslu (tj. jako
literArniho vyuziti individualni svobodné fantazie)
spatfovat aZ v renesanci.

F. 1. se od potitku vyvijela v nékolika liniich
zaroveii, Zerpajic pfitom v rizné mife z latkové
i motivické tradice folklornf, starovéké i stiedo-
véké, Prvnf linii — spolecensky kritickou a sati-
rickou - piedstavujf dila, v nich% je fantastika
prostiedkem hyperbolizaénim, naruiujicim redlné
proporce i vztahy a vytvafejicim svét, ktery je
vlastné parodickym nebo pamfletickym obrazem
svéta skuteéného (Rabelais, Cervantes); podobné
se uplatiuje fantastika napf. i v nejriznéjsich
formach imaginarniho cestopisu (Cyrano de Ber-
gerac, J. Swift), popf. v grotesknich a satirickych
noveldich (E. T. A. Hoffmann, N. V. Gogol),
péstovanych s oblibou od romantismu aZ do sou-
casnosti (—> groteska, —=> satira), apod. Druhou
linii socidlné utopickou (~> utopie) zahajuje pro-
sluld Utopie Th. Mora (1516), ktera byla prvnim
novodobym pokusem o literdrni konstrukei idedl-
niho stitnfho ztizeni a jejiz tradici pak rozvijeli
zvla§té osvicenci (L. S. Mercier, Rok 2440) a
utopiéti socialistické (E. Cabet, N. G. Cernysev-
skij): i tato linie, provizend od poditku 19. stol.
té2z polemickym protipélem (tzv. antiutopie), po-
kracuje az do 20. stol. (H. G. Wells, A. N. Tol-
stoj). Teeti linie f. L, vyznalujici se vyuZivinim
a rozvijenim smyslenych litek a motivi ke speci-
fickym literArnim cilim, je velmi mnohotvirna;
patif do ni velkd éast —> dobrodruZné literatury,
jez vyuziva fantazijnich prvkd, ddle —> &erny ro-
mén, rizna dila literatury romantické a novoro-
mantické a nalezneme tu mnoho z dél tzv. lite-
rdrniho —> hororu. V Ceské literatufe 19. stol.
dokonce vznikd v tvorbé J. Arbesa zvlaftni Zdnr
f. L., nazyvany —> romaneto.

Ve f. L. 20. stol. se uplatiiuje jednak fantasti-
ka snova, navazujici na tradice romantlcké (sur-
realistickd préza), a zejména pak tzv. fantastika
védeckd, v niZ se - po vzoru jejiho prikopnika
J. Verna - opird dé&ovd motivace i vystavba
o technické a védecké (popi. pseudovédecké)
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teotie, piedpoklady a hypotézy; védeckofantastic-
k4 literatura (~> scieace fiction) se dnes stivé
jednou z nejoblibenéjiich oblasti literatury zdbav-
né a pronika jiz i do tvorby umélecké (R. Brad-
bury, St. Lem).

Lit.: ]. Bleymebl, Beittag zut Geschichte uad
Bibliographie der utopischen und phantastischen
Literatur, Firth/Saar 1965. R. Handke, Polska
proza fantastycznonaukowa. Problemy poetyki,
Wroclaw 1969. J. 1. Kagarlickij, Cto takoje fan-
tastika, Moskva 1974. §. Lem, Eantastyka a fu-
turologia, Krakéw 1970. S. Nikolskij, Fantastika
a satia v dile Karla Capka, Praha 1978. M.
Schwonke, Vom Staatstoman Zzut Science Fiction,
Stuttgart 1957. T. Todorov, Introduktion & la lit-
térature fantastique, Paris 1970. L. Vax, L'Art
et littérature fantastique, Paris 1960.

tbh

m FARCE

(franc., &i fars, z lat. farsum a ital. farsa ==
fratka, Zert) — pavodné ve 12. a 13. stol. kratké
komickd vloika ve francouzskjch sttedovEkych
citkevnich hrach, nejiastéji slofka —> mirdkli; na
konci 13. stol. podpotovaly jejf tematicky rozvoj
—> fabliaux, ve 14. a% 16. stol. se f. stiv4 Zén-
rem kratké sttedovéké —> fraiky, kterd se pro-
sazuje vedle => morality a —> sotie; zakladd se
pa nevézané, nékdy aZ hrubé satite na lidské
slabosti a necfesti, vétfinou vychdzi z gasovych
aktualit a obraci se k nejsiciimu obeceastvu. Fa-
buli f. rozvijeji obvykle tfi a% &y osoby, jejl
tozsah nepiesahuje podle sttedovékych poetik
500 versu.

Mezi nejznadméjii dochované f. patii ve Fran-
¢ii Parce du cuvier, licici manzelstvi, v 0némZ
vlidne Zena, a ndhodu, jeZ manzela z tohoto
podruéi vysvobodi, a piedeviim Farce du Pathe-
lin (franc. pathelin = mluvka, #ejdif), napsand
kolem t. 1464 (autorstvi se obvykle ptipisuje P.
Blanchetovi); mezi vyznamaé autory francouzské
. pati zvlaité Deschamps, Villon a Rabelais.
Ve ipanélské literatufe vede Zénr f. k> entte-
més, v Anglii se f. stdva oznalenim pro viechny
jednoaktové komedie (napt. T. Heywooda, 17.
stol). F. se #iEl také v Némecku, kde jeji vliv
vasahuje i satirickou poezii 8 prézu  (Lenz,
Goethe); v dramatické literatute ovlivnila piede-
vilm —> masopustal hry H. Sachse (16. stol.),
jejichz ohlas lze v této souvislosti najft jet€
dnes u M. Frische (Pan Biedermann a $hat) a
u F. Diirrenmatta.

Lit.: B. Cannings, Toward a Definition of
Farce as a Literary Genre, in: Modera Langua-
ge Review 56, 1961.

kn

m FATRAS

(franc. == hromada, haraburdf) - francouzsky
veriovy utvar pavodu pikardského, obsahujici cel-
kem tiindct versd o dvou rymech (abaabaab
— babab). Zékladnf téma bésné je vidy formu-
lovéno v uvodnich dvou veriich, nasledujici ver-
fe je pak dale rozvijcjl. F. moinj (possible) vy-
tvail smysluplny souvisly text, tzv. f. nemoainy
(impossible) je zfetézenim verdil zcela nesouvise-
jicich. PEedpokladd se, Ze f. byl puvedn& spo-
lecenskou hrou, pfi které bylo zadno uriité téma
ve form& dvojversf a dkolem bylo vytvoiit v co
nejkratéi dobd baseii ve tvaru f.

Pavod f nenl zcela jasof, pravdépodobné
vznikl ve 14, stol. (dolozen z roku 1327). Po-
zd&ji ve stfedovéku se uZival termin fatrasie pro
verSe zamé&rné myilenkové nesouvislé a nesmyslné.

vi

m FEATURE

(&i fi&r, z angl. = rys obliceje, zakladni rys,
strdnka; v americké angl. téz = ndpadity, pii-
tazlivy, a¥ reklamnf) —

1. pavodné, zejména v anglickém a americkém
tisku, typ aktulniho novindfského ptispévku, po-
stupné se viak terminu zatalo uivat také pro
podobné zaméfené pofady rozhlasové a televiznf
publicistiky ;

2. v roghblase a televizi — %hnrovy typ drama-
tizované, publicistickoumé&lecké formy, kterd vy-
chazi z ~> literatury faktu, mé spolelné rysy s —>
reportéZi, dokumentirnim pasmem, popi. —> agit-
kou (uvedme jako piklad Zivé noviny, které
obdobaou funkci plaily ve 20. letech v sovétském
Rusku). F. vnimateli prezentuje piitazlivim a
Géinnym zpisobem udélosti, aktuilnf problémy
pebo fakta, které jsou ze spoleZenského hlediska
vjznamné, Funkiné pfitom vyuzivd historickych,
viédeckych, kulturnich i politickych poznatkd, od-
kefvé jejich vzdjemné souvislosti, pracuje § pro-
sttedky komentéfe, reportdZe, —> zptévy, —=> in-
terview, —> skele, dramatické scénky, pisng, vy-
pravén{ i specifické rozhlasové nebo televizni (fil-
mové) techniky, & jejimZ rozvojem f. postupné
vznikal a nabyval vyhranén&jil Zénrové podoby.
Mezi spikry, vypravé&i aebo dramatickymi po-
stavami (Zasto autentickymi osobami) se vétfinou
nerozvijeji dramaticky pojednané vztahy, nebot
f. nerealizuje pEbéh, ale soustfeduje’  viechny
uvedené prostiedky k tomu, aby uéinn& prezen-
toval zvoleny materidl a postihl aktudlni sou-
vislosti konkrétni udalosti nebo jevu. V tomto
smyslu — jako piedeviim ¥anrového typu rozhla-
sové publicistiky ~ se pojmu uZivd i u nds;

3. v nejdirsim smyslu, roziifeném zvlaité v ame-
rickém kontextu, s¢ f. rozumi vedle ptitazlivého
publicistického materidlu analogicky také obecné
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divacky tsp&iné dilo, papi. literdrnf => bestse-
ller, ale tfeba té% hlavni, divicky olekdvany ve-
terni program televize, novy film, na ktery ji2
veiejnost napjaté fekd, atp.
Lit.: J. Mistrik, Dramatickj text, Bratislava
1979.
kn

s FEERIE

(z franc. fée = vila) — 1. Zdnr vypravné diva-
delai hry, v nfZ se ptedvddéji neobylejné, pte-
deviim fantastické déje, pfi nichZ vystupuji nad-
ptirozené, zpravidla pohiddkové nebo mytologic-
ké postavy (vily, elfové, bohové); f. bohat# uiivd
scénickych efektt a trikli pohybovych, svételnjch
i zvukovych, piekvapivich promén jeviité apod.
Prvky f. se objevuji jiz ve starovéku, zvlasté
v orientdlnim divadle, lze je nalézt v antickém
privodu na oslavu Dionysa (—> kémos) i ve
staré —> attické komedii. Jako svébytny divadel-
of ZAnr se f. objevila pol 17. stol. v Itdlii a
jeji vyrazové prostiedky brzy pronikly do celého
evtopského barokntho divadla; setkdvdme se viak
s nimi jiZ u Shakespeara (Sen noci svatojanské,
Boute), pozdéji u Corneille a Moliéra, v 18. stol.
napf. u Gozziho (Princezna Turandot). F. se na
eveopskych divadlech uplatiiovala i po celé 19.
stol. a piegila prakticky a? do 20. stol. (Maeter-
linck, Hauptmann, mezivaleénd divadelni avant-
garda), kdyz je viak postupnd nahrazovéna a
vstitebdvdna —> revul. Ve f. se do znalné miry
uplatiiovala téZ hudba a tak tento Zinr pozna-
menal vyvoj specifickjch hudebn& dramatickych
%4nrd, zvlasté opery (tzv. féerickd opera, napf.
Auberovo Jezero vil nebo Halévyho RiZova vila),
ale i operety a baletu;

2. cirkusové piedstaveni, které mi jisty déjo-
vy rdmec a vyuZivd riznych piekvapivich a ne-
uvéfitelnych prvkuy,

ka

® FEJETON

(z franc. feuilleton = listek) — novinafsky Zénr:
1. ptivodné oznaeni pro zvlaitni piflobu kultuc-
niho obsahu (zejména literdrni a divadelni kriti-
ky), jez bgvala v 18. stol. vklddina v podobg
volného ,listku” jako pifloha do novin; nejzné-
méj§i takovou piilohou je Lessingovo Das Neueste
aus dem Reiche des Witzes, vychazejici v 1. 1751
a7z 1755 v listé Vossische Zeitung. Tuto praxi
zménil J. Geoffroy, kter§ zacal r. 1800 otiskovat
své divadelni referdty v pafiiském Journal des
Débats ptimo na spodni é4sti novinové stranky,
oddéliv je od zpravodajské é&asti listu vfraznou
grafickou linkou (odtud také ceskj ndzev pro /.
podédrnik); takto vyélenénd kulturni a spoleden-
skd ¢é4st dennfho tisku, v niZ pozdé&ji vychazely

i rominy na pokrafovani (—> romén-fejeton),
pfevzala tradiénf ndzev f.;

2. postupné se stal pojem f. té% ZAnrovim
oznalenim pro novy literdrné& publicisticky dtvar,
ktery vznikl a rozvinul se na misté novinového
f. iako nepiflii rozsdhly ¢linek, zaméfeny zpra-
vidla ke spolefenskjm nebo kulturnim aktuali-
tdm, ¢asto o nékolika volné spojenych tématech,
psany lehkym, zdbavnym slohem, neziidka satiric-
ky komentujicf nebo ironizujici piznainé dobové
ndhledy a udélosti. Proslulymi fejetonisty, jejichZ
tvotba se vyznalovala osobitym autorskym stylem
a méla Siroky ohlas i vliv ve vefejnosti, byli
napf. Th. Gautier, Ch. A. Sainte-Beuve (Cause-
ties de lundi), H. Heine, u nds zejména J. Neru-
da (Zerty, hravé i dravé) a K. Capek (viz téz
—> sloupek, —> kurziva);

3. na Zapade (ptedeviim v némecké oblasti)
se dnes ndzvu f. poufivd téZ pro celou kulturnf
a spolefenskou &ist nebo piilohu listu (tfeba
mnohostrinkovou), pfindiejici kromé zprdv i be-
letristické piispévky, recenze a vé&tif kritiky umé-
leckych dél, aktudlni dvahy a eseje, popf. téz
kratkd populdrné védeckd pojednini a stati ces-
topisné.

Lit.: H. Knobloch, Vom Wesen des Peuilletons,
Halle 1962. ]. Veseld, Fejeton, in: Piispévky
k morfologii a sémantice literdrnévédnych termi-
nl, Praha 1974. K. Storkin, Umén{ fejetonu,
Praha 1979.

tb

® FENOMENOLOGIE V LITERARNI VEDE

(z tec. fainomenon = jev; /. jako nauka o pod-
staté jevu, o zpusobu zjevovani) — teorie, apliku-
jict filozofickou metodologii idealistického feno-
menologického systému (E. Husserl) na proble-
matiku literdrniho dila. Vychodiskem f. jsou ka-
tegorie védom{, zkufenosti a proZitku. Smysl ma
jen to, co je v korelaci s védomim. Co je nezi-
vislé na subjektivité, to nemd podle f. smysl.
Vyznamy, hodnoty, smysl neodezirdme, nybrZ pro-
jektujeme do véci a dila na ,zdklad&* vZitjch
konvencf, domluvenjch znakd nebo citového na-
lad&nf. Tento zéklad tvok tzv. ,ptirozeny* (naiv-
ni) svét nadeho kaZdodenniho Zivota (Lebenswelt,
le monde vécu), kterj je v modifikaci i Zivlem
dila - na rozdil od védeckého svéta, kter§ je
viplodem idealizace. ,Naivni* znamend ,pfed-fe-
nomenologicky®, tj. samoziejmé, neproblematicky,
bezprosttedné dany. Dilo je podle f. uméleckou
rekonstrukcf tohoto svéta, pfi€emZz konstitutivni
(tvarél) moment zistdvd utajen, je problémem.
Rekonstituci aktivatho momentu provadi /. de-
skripcf slozek dila v korelaci k subjektivoim
ohniskim (intencim), které vyznamim a vyzna-
movym celkim dévajf smysl.

F. pivodné rozli¥uje a) ontologii dila (obecny
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teoreticky model jevu) a b) ontotvorny zpisob
existence dila v procesu konkretizace vnimatelem
(¢tenatem nebo interpretem). Ontologie literdrni-
ho dila (cozpracovand polskym badatelem R. In-
gardenem v dile Das literarische Kunstwerk) po-
vasuje dilo za dtvar vicevrstvovy. Rozlifuje vrst-
vy a) zvukovou, b) vjznamovou, ©) schematic-
kych aspektd, d) pfcdstavovan)"ch ptedméta -
mezi nimi? existuje organicka spojitost, struktu-
¢ilai jednota dila. Popisem prozitkl, které vstu-
puji do struktury dila (ontotvornym problémem),
se zabjva Ingarden v praci O pozndvani literar-
niho dila. Ahistori¢nost a meze fenomenologické-
ho ptistupu thkvi v uzavieném mytu filozofického
védom{ (J. T. Desanti) a v pichliZeni déjinné
praxe subjektu.

Lit.: J. T. Desanti, Fenomenologic a praxe,
Praha 1966. K. Hamburger, Die Logik der Dich-
tung, Stuttgart 1957. R. Ingarden, O pozadvan{
liericniho dila, Praha 1967. Ty3, Das literari-
sche Kunstwerk, Halle 1931. M. Merleau-Ponty,
Oko a duch, Praha 1971. M. Natanson, Pheno-
menology and the Theory of Literature, The
Hague 1962.

pv

m FEREKRATEISKY VERS

anticky casomérny vers, nazvany po starofeckém
basniku komedii Ferckratovi (5. stol. pt. . 1),
a jeho novovéky ekvivalent. Bjva interpretovan
jako —» logacdickd —> tripodie se znaéné volnou
pevai stopou dvouslabiénou, s druhou stopou dak-
tylskou a s tieti spondejskou nebo trochejskou.
Napt. ,Nizkj je v prachu byt méj* (P. ]. Safa-
Fike).
xx |-V U |-0O

s FIGURY

(lac. figira = tvar) — vyrazové prostfedky tra-
di¢ni poetiky a rétoriky, spodivajici v odchylkach
od norem bé&iného sdélovaciho jazyka. Jejich
funkce byla okrasnd nebo expresival. Zovukovd f.
vyuzivaji opakovaai hlasek, slabik a slov na hra-
aicich versd, vétnych useki a souvétd (opakovd-
ai na podatku: => anafora, = homoioarkton;
opakovani na koaci: = epifora, —=» homoioteleu-
ton; stiidavé: —> anadiplose, => kyklos, = epa-
nalepse). Pil zvukové shodé a vyznamové odlis-
nosti mluvime o —> patonomazii, diafofe aj.
U syntaktickych f. sledujeme uzivénl a vypousté-
ai spojovacich vyrazi (—> asyndeton, —=> polysyo-
deton) i typy syntakticko-vy”znamovich vazeb (—>
akumulace, amplifikace, => gradace, => antiteze).
Stovosledné f. spotivajl na odchylkich od pravi-
delného slovosledu (= anastrofa, => inverze, —>
hysteron proteron), opakovani{ slovoslednych sché-

mat (—> paralelismus), popf. na protikladech
opaénjch schémat (=> chiasmus). Eliptické f. vy-
poultéji z pravidelnych tvard a slov a vémjch
konstrukei hlasky (—> apokopa, => synkopa, ~=>
afereze, => perikopa), slova i tasti vty (—> clip-
sa, =» aposiopcze) a vedou tak nékdy ke grama-
ticky chybnjm konstrukcim (~> zcugma, sylepse).
Za my$lenkové f. byvaijl oznalovany takové, jeZ
vyjadiuji postoj mluvdtho ke sd&leni (—» Eecnic-
kd otdzka, —> apostrofa, => invokace). Hodnoti-
¢i f. prozeazuji citovy postoj a hodnoceni mluvéi-
ho, a to budto kladoé (=> eufemismus, meiosis)
a zvelicujici (—> hyperbola), nebo zaporné (peio-
sis) a zmirdujicd (= litotes). F. vyznamovébo
rozporu venikaji syntaktickym spojenim dvou vza-
jemné se vyluéujicich jevd (-=> oxyméron, —=> pa-
radox, => katachréze).

V nékterfch pojetich poetiky zahenujl mezi f.
i—> tropy.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours, Pa-
ris 1968. G. Genettes, Figures, Paris 1966. H.
Lausberg, Handbuch der literarischea Rhetorik
I-II, Miinchen 1960.

pb

m FIKCE

(z lat, fictus = vytvoteny, smysleny) — pojem
spjaty s otdzkami poznévaci funkce a s otazkou
pravdivosti litetArniho dila; jeho vymezeaf koli-
34 podle rozdiloych piistupt k sloZitd noctické
problematice. Tradice pojmu f. sahé aZ do antiky,
kde se jim oznaovalo uZiti neskutedného pifkladu
nebo piijeti neexistujiciho predpokladu, v oblasti
literatury pak obecné jakékoliv neshoda se sku-
tetnostf. Vyvoj pojmu na jedné strané vedl k roz-
sifenl jeho obsahu, f. pak oznaluje cely vizna-
movy komplex literheniho dila odii¥ny od empi-
rické skutecnosti mimoliterdra, rozumi se ji tedy
v souladu s etymologii virazu spise wvitvor”. Na
druhé strand, ncjéastdji v ramci pokusis o logickou
analjzu vypovédi literArniho dila, dochazi k bliz-
# specifikaci /. 8 odlifuji se pak v rdmci textu
jednotlivé vjpovédi podle stupn& své fiktivnosti
_ od vét nepochybné pravdivych (,V noci dne
14. Zervna vyilo vojsko tajné 2z Prahy a obsadilo
Hradéany. Druhého dne kaiZe Windischgritz vytkl
nad Prahou oblefenost.” Jirhsck) aZ po véty, je-
jicht pravdivost je vyloudena, protoZe v nich
vystupujl jevy redlné neexistujici. F. je pak cha-
péna jako .predstavena skutecoost, vyznalend vé-
tami, jez podle piedpoklédaného hlediska autora
nejsou pravdivimi soudy nebo siln& dolozenymi
hypotézami; .. nemohou byt tud¥ pojaty jako
soudy nepravdivé & neprokdzané hypotézy* (H.
Markiewicz).

Otazka f. se¢ nékdy fcki odlifné v lyrice, kterd
je pak mylné povaZovéna za redlnou, nefiktivni,
na rozdil od prézy (K. Hamburgerova). Tomuto
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pojeti, popirajicimu rozdil mezi osobnost{ autora
a stylizovanym mluvéim dila (= lyrickfm hedi-
nou, —> autostylizaci apod.), vychdzi do jisté miry
vstiic ustaleni terminu f. (fiction) v anglické tra-
dici pro vyznam ,umélecka proza“.

Lit.: K. Hamburger, Logik der Dichtung, Leip-
zig 1951. R. Ingarden, O dziele literackim, War-
szawa 1960. J. Pelc, Wyrazenia imienne a fikcja
literacka, in: Studia Estetyczne 4, 1967. Ty%,
Fikcja i fantastyka, in: Sprawozdania z Posiedzen
Wydzialu I Jezykoznawstwa i Historii Literatury
TNW XLI, 1948.

mc

2 FILIGRAN

(z lat. filum = vlakno, granum = zrno) — pro-
svitna znatka v papiru (obrazek, napis, pismeno
aj.), znak vyrdbé&jici papirny, popf. oznaeni dru-
hu papiru. F. je duleZitym pomocnym voditkem
pro dataci casové nesituovanych, na papite fixo-
vanych rukopisi a tiskd, zvlasté stardich.

Vs
8 FILIPIKA

(z lat. Philippica, Philippicae orationes == filipic-
ké fedi) — obrazné oznaen{ pro bojovnou, pla-
mennou fef, kterd svym mravnim i formalnim
patosem piipomind nebo védomé napodobuje f.
v jejim pivodnim historickém vyznamu. Zsiklady
f. polozil Démosthenés (384-322 pi. n. 1.), athén-
sky feénik a politik, ktery proslovil tfi mistrné
tedi bojovného vlasteneckého obsahu proti ma-
kedonskému dobyvateli Filipu II. (odtud ozna-
¢eni f.). Po vzoru Démosthenové nazval pak
i Cicero svych 14 feé proti Antoniovi feémi fi-
lipickymi. F. se pak uZz od dob Ciceronovych
stava bé2anym oznadenim pro dtoénou fel. I v psa-
né podobé, jako knifni polemika, pati f. svou
povahou i podobou spi§ do sféry —> rétoriky nez
k literdrnim ZAnrdm, protoZe v jejim stylu i zph-
sobu zpracovani rétorické prvky pievauji. V ces-
ké literatuée sloui za takovy piiklad Blahosla-
vova Filipika proti misomustm (obrana védec-
kého poznani a vzdélin{ pfed nepidteli uméni a
védy) z 1. 1567.
kn

= FILOLOGIE

(z fec. filein = milovat; logos == slovo) — pi-
vodné oznaeni pro zilibu v literatuie nebo ve
védé, téz oznaleni pro viestrannou ulenost spo-
jenou s jazykem. Terminologicky uZil slova f.,
které se objevuje uz u Platéna, v novovékém
vyznamu poprvé patrné francouzsky humanista G.
Budé (De philologia, 1530).

F. byv4 pojiména v podstaté trojim zpisobem.

Nejioze jako tzv. éisté f. (ném. Wortphilologie),
jejimiz zdkladnimi disciplinami byly kritika a ~>
hermeneutika. Kritika méla ve f. né&kolikeré po-
slanf, vychozi dlohu vSak plnila textovad kritika
(stov. = textologie), jejimz cilem bylo rekon-
struovat text v jeho puvodni podobé, rozlisit
pravé &asti od nepravych, popi. nahradit nevhod-
na mista textu vhodnéjiim znénim. Tzv. bistoric-
kd kritika posuzovala na zdkladé mimetického po-
jeti obsahu pravdivost dila a kritika estetickd
hodnotila uméleckou kvalitu. Hermeneutika byla
puvodné filologickou naukou o tom, jak sloves-
nému dilu porozumét. Porozuméni znamenalo
v hermeneutice jednak v uZfim smyslu myslit a
citit to, co myslil a citil autor, jednak v Sir3im
smyslu osvojit si duchovni postoj autoriiv a schop-
nost v kazdém projevu tento postoj identifikovat.
Hermeneutika pouzivala dvou metod, —=> inter-
pretace a —> exegeze. Interpretaci byl cilevédo-
my vyklad (pivodné cizojazyéného) vyrazu nebo
textu, vedouci k jeho dokonalému porozuméni a
pochopeni, zatimco exegeze poskytovala ndvod a
viestranné poulenf nezbytné k porozuméni textu
(pivodné psanému v mateiském jazyce). Proces
interpretace mél nékolik etap. Vychazel od vy-
znamu slov a vét, na tomto zakladé se vysvétloval
smysl obrazi a metafor a koneénym cilem bylo
odhalit pivodni, dobovy smysl celého dila. K po-
mocnym obordm (&isté f. ndleZela paleografic
(véda o vyvoji pisma), diplomatika (véda zkou-
majici historické listiny), ddle metrika, rytmika,
lexikografie, gramatika, rétorika a epigrafika (nau-
ka o napisech). Novodobym dédicem interpretace
a exegetiky je francouzskd textovi analjza (ex-
plication de texte), angloamerickd metoda ,,po-
zorného &eni” (close reading) a interpretaéni po-
stupy curyiské Zkoly (Staiger, Auerbach).

Sirst pojeti filologického oboru vystihuje né-
mecky vyraz Realpbilologie. Opitd se o piedpo-
klad, %e kaidy autor je ,ditétem svého véku*,
vychazi z dobovych védomosti, ndzori a piedstav,
takze bez jejich dikladné znalosti nelze literdrnim
dilim plné porozumét. Proto f. roziifuje svij za-
jem i na historii, mytologii, filozofii, etiku, kos-
mologii, topografii apod.

V 19. stol. se rozrostla tzv. klasickd f. (vedle
niz se postupné zaéaly osamostatiiovat i f. dal-
sich jazykové kulturnich oblasti, napf. slovanské,
germanské & orientdlni) v Siroce pojatou védu
o starovéku (némecky Altertumswissenschaft). Za-
byvala se pak i archeologii, uménim, naboZen-
stvim, starovékym prdvem i politikou.

F. polozila ziklady evropského literarnévédné-
ho badani a lingvistiky. TiebaZe ji dila zajimala
ptedeviim z hlediska chronologického, jazykové-
ho a stylového, viimala si i mimoliterdrnich rea-
lii a rozpracovala komplex organicky spjatych
metod a pistupd k literdrnim dilim. Neobyéejné
mnohostranny vyvoj f. zaéind u starofeckjch so-
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fistd, filozofl Platéna a Aristotela a u alexan-
drijskych uencd (Aristarchos, Apollodéros aj.).
Pokracuje ptes timské ,gramatiky* (Stilo, Varro)
a pies latinsky stiedovék, jehoz zasluhou byla
vétfina pamatek Fimského pisemnictvi uchovana,
k velké evropské renesanci 14. a 15. stol., kdy
se probouzi filologicky zdjem o antiku u huma-
nistt viech tehdejdich vyspélych evropskych zemi
(v Italii Petrarca, Boceaccio, Poggio aj., ve Pran-
cii 16. a 17. stol. Budé, Scaliger, v Holandsku
FErasmus Rotterdamsky, Lipsius, Grotius, v Anglii
Bentley a Shaftesbury). Némecko proiva nej-
plodnéjéi rozkvét f. od 18. stol. zésluhou Winc-
kelmanna, Lessinga, Wolfa (autora Prolegomen
k Homérovi, 1795), Boeckha, v archeologii Schlie-
manna a ve filozofii Nietzscheho.

U potatkls teské klasické f. stoji v obdobi re-
nesanénfho humanismu Zikmund Hruby z Jeleni
a Jan Blahoslav. Nejprosiulejsi z badateldt nové
doby jsou J. Kvicala (prvni profesor klasické i
na ceské univerzité), J. Kral (v oboru antické
metriky), ve 20. stol. O. Jirani, F. Novotny
(monografie o Platénovi), K. Svoboda (antickd
estetika), F. Stiebitz (piekladatel poezie a prézy),
J. Ludvikovsky a na Slovensku M. Okal.

Lit.: A. Boeckh, Encyklopaedie und Metho-
dologie der philologischen Wissenschaften, Leip-
zig 1886. ]. Irmscher, Praktische Einfiihrung in
das Studium der Altertumswissenschaften, 1954.
A. Novdk, Kritika filologicka, in: A. N., Kritika
litechrni, Praha 1925. B. Ryba, Klasicka filologie,
in: Ceskoslovenska vlastivéda X, Praha 1931.
K. Svoboda, Pojem filologie, in: Sbornik pied-
natek 1. sjezdu &sl. filozofie, filologie a historie,
Praha 1929.

pt

m FILOZOFICKY ROMAN

(z fec. filosofia = laska k moudrosti) — 1. v kon-
krétnim uZ¥m pojeti — romanovy Zanr demon-
strujici formou romdnu autorovo filozofické sta-
novisko. Obliben byl u osvicencl a existencialis-
td, nejsiln&j3i tradici mé ve francouzské literatu-
fe. Piedchidce f. 7. lze spatfovat ve viech po-
meznich utvarech filozofie a beletrie: v —> me-
nippské satife, =» platbnském dialogu, v => ese-
jich i utopiich, aviak teprve f. 7. vdechuje posta-
vam Zivot. Ve f. r. jsou sice charaktery postav,
pribéh dé&je i zpisob vypravéni podiizeny — ne-
ziidka se zjevnou piedpojatosti — autorovu filo-
zofickému pifstupu a umélecké zobecnéni tedy
ptevladi nad individualizacl, oviem nikoli nutné
na ukor &tivosti. F. 7. vyvaZuje nezaZivny intelek-
tualismus napinavym déjem, atraktivnosti, cxotic-
nosti a bizarnost! namétd; idejim dodava co nej-
intimn&jsiho zabarveni tim, Ze je ztvdriuje ve for-
mé dopisi anebo vnitini zpovédi hrdind. Napt.

Montesquicuovy Perské listy (1721), povaZované
Lansonem za prvai f. 7. vibec, podévaji osvicen-
skou satiru na dobové mravy z hlediska dvou
Periani, kteil se ocitli v Patizi, Rousseauova
Nova Héloisa (1761) je roménem Vv dopisech
apod. Osvicenské f. r. psali téz Voltaire (Memnon
neboli Lidska moudrost, 1749; Mikromegas,
1752; Candide, 1759) a D. Diderot {(Synovec
Rameautiv, 1762; Jakub Fatalista, 1773). K znac-
né piedpojatému zkresleni lidského udélu dochdzi
ve f. r. existencialisti, opirajicich se zvl. o ro-
ménové prace S. Kierkegaarda (Svudciiv denik,
1843) a Dostojevského (Zapisky z podzemi,
1864); A. Camus zobrazuje marnost lidské akti-
vity uprostied absurdniho svéta (Mor, 1947) a
vyhnanstvi &lovéka uprostied spolecnosti (Cizinec,
1942). Existencialisticky deformuje psychologii
osob také J. P. Sartre v romanu Hous (1938) a
v roménové trilogii Cesty k svobodé (1945-49).
Vyrazaym f. r. v Ceské literatuie je Utrpeni kni-
sete Sternenhocha (1928) L. Klimy a Capkova
tilozofickad trilogie Hordubal (1933), Povétrodt
(1934) a Obycejny Zivot (1934), hledajici vycho-
disko z filozofického relativismu a pluralismu;

2. v nejdirfim smyslu se jako f. r. oznaluje
kazdé romanové dilo zavazného myslenkového ob-
sahu, napi. Rabelaisiv Gargantua a Pantagruel,
Manniv Doktor Faustus apod.

Lit.: D. Kimpel, Der Roman der Aufklirung,
Stuttgart 1967.

pt

m FIN DE SIECLE

(franc. = konec stoleti) — oznaleni uméleckych
tendenci a smérd konce 19. stol. ve Francii (po-
dle titulu jedné komedie autorid Jouvenota a
Micarda z r. 1888), charakterizujici intelektualni
a spoleienskou atmosféru té doby, duchovni kli-
ma, v némz krystalizoval Zivotni pocit mladé li-
terarni generace, jakysi bohémsky dandysmus, od-
mitajici viechny dosud uzndvaaé hodnoty (v umé-
ni, védé, naboZenstvi aj.) a vyhladujici konec sko-
mirajici civilizace (dekadence). V hojné zakla-
danych poetickych kabaretech a klubech oZivaji
anarchistické ndlady, umocnéné vyhrocenou senzi-
bilitou a neurotickymi dulevnimi stavy revoltujici
mladese a zasahujici do kruhl literarnich, ma-
litskych, hudebnich aj. Prototyp hrdiny trpiciho
f. d. 5. vykeeslil J. K. Huysmans v romané Na-
ruby (A rebours, 1884, postava aristokrata des
Esseinta). Ceskou paralelu f. d. s piedstavovali
basnici a spisovatelé kolem Zasopisu Moderni re-
vue (Arnoit Prochazka, J. Kardsek ze Lvovic
aj.), vyjadfujici ve svém dile specifickou podobu
teské dekadence.
ko
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m  FLORILEGIUM

(lat. = kvétobrani, klasobrani) - soubor citdtd
a sentenci z vyznamnjych autorl. Nejstarsi f. se-
stavil v 5. stoleti Ioannes Stobdios jako sbirku
vitahti z feckych autory, kterd méla slouzit k vy-
chovaym Géelim.

V soulasné literdrni terminologii ustoupil po-
jem f. ~> antologii jakoZto vyboru nejlepich pra-
ci jednoho nebo vice autori.

mr
FOLKLOR viz LIDOVA SLOVESNOST
m FOLKLORISMUS
(z angl. folk-lore = vé&déni lidu) - souborné

oznadeni pro zdmérné vyuZivini, p&stovini a sty-
lizaci folkléru, lidového uméni a lidové kultury
vibec v Zivoté soudobé spolecnosti (~>» lidova
slovesnost). F. se tykd rozmanitych jeva kultury
hmotné (kroj, nabytek, stavby), spoleenské (oby-
ceje, slavnosti) i umélecké (pisef, hudba, tanec,
vypravéni). Podstata f. spolivd v tom, Ze projevy
a prvky lidové kultury jsou vypojeny ze svého
autentického spontanniho Zivota a jsou vélenény
do spoledenského a kulturniho systému soudobé
urbanizované spoleénosti — do masovych sdélova-
cich prosttedkd, femeslné a primyslové vyroby,
instituciondlni a komeréni sité, individudlni umé-
lecké tvorby. Jevy tradiéni lidové kultury se pfi-
tom méni obsahové i formalng, ztriceji své pa-
vodni funkce (napi. obfadni, magické, uzce lo-
kalni) a dostivaji funkce nové, zejména vyslove-
né zabavné a estetické, reprezentalni, politické,
narodnostni, komeréni. F. zobeciluje mistni a
krajové vytvory, standardizuje je a ddvd jim ce-
londrodni platnost (napf. chodské kozinovska po-
vést se prostiednictvim literatury a filmu dostala
do celondrodniho povédomi). Proti autentickému,
puvodnimu folkléru se chipou jevy f. jako ,dru-
hotny*, ,sekundérni® folklér, jako folklér ,z dru-
hé ruky“, oznaluji se jako ,druhd existence®,
odruhotné byti* folkléru.

V tomto smyslu se miuvi i o literArnim f. a
rozumi se jim pfevzeti, stylizace, vyuziti a §ifeni
skladeb a prvki (tematickych, vyrazovych) auten-
tické lidové slovesnosti v literdrn{ tvorbé Pojem
literdrniho f. tedy odpovidd pojmim ,vélefiovani
folkléru do literatury”, ,ohlasa“, ,pEevypravéni®
folkléru. Podobné se hovoil o f. nebo ,neofol-
klorismu* i v jinych oblastech umélecké tvorby,
hlavoé v hudbé a vytvarnictvi.

F. se poéal rozvijet hlavné v minulém stoleti
soub&né s védeckjm a uméleckym zdjmem o li-
dovou kulturu, v posiedni dob& se roziifil do
mnoha oblasti a je jevem mezindrodnim.

Lit.: H. Bausinger, ,Folklorismus* jako mezi-
nirodni jev, in: Narodopisné aktuality 7, 1970.

Folklorismus in Europa, in: Zeitschrift fir Volks-

kunde, 65, 1969. V. Voigt, Vom Neofolklorismus

in der Kunst, in: Acta ethnographica 19, 1970.
08

® FOLKLORISTICKE TEORIE

(z angl. folk-lore = védéni lidu) - rdzné zplso-
by vykiadu vzniku, Efeni a hodnoty —> lidové
slovesnosti. RoztrouSené a nahodilé zdznamy fol-
klérnich skladeb - od ptislovi a pisni a% po
legendy, povésti a pohddky — se objevuji v li-
terdrnich pamatkdch od stiedovdku. Soustavny
a programovy literdrni a védecky zdjem o lidovou
slovesnost a celou lidovou kulturu se viak poéal
rozvijet aZ od pol. 18. stol. (Macphersoniv pod-
vrh zpévi domnélého galského barda Ossiana,
1760; Percyho vydani staroanglickjch balad, 1765;
Herderovy Stimmen der Vélker in Liedern, 1788,
aj.). Soub&iné se zalaly formovat i folkloristické
teotie, a to v tésném sepéti jednak s obecnymi
teoriemi nirodopisnymi, jednak s teoriemi literdr-
névédnymi, nebot na zkoumdni lidové slovesnos-
ti se od polatku podileli jak etnografové, tak
i literarni védci, a jen postupné se folkloristika
emancipovala v samostatnou disciplinu. Po dlou-
ha desetileti se f. ¢ konstituovaly hlavné na padé
badani nad pohiddkami a pisnémi, nebol na tyto
dva druhy se trvale soustiedovala nejvétsi po-
Zornost.

Romantika vidéla ve folkléru poezii pfiroze-
nou, spontinni (Naturpoesie) a védomé ji sta-
véla proti poezii umélé; zdirazfiovala jeho staro-
bylost, nirodni podstatu (folklor se Zivelné rodi
.z ducha naroda"), vysoky morilni obsah a pu-
vodnost (produkini teorie) a chapala jej jako
umélecky vzor veikerého basnictvi. Pod vlivem
J. a W. Grimmi (zejména Kinder- und Haus-
mirchen, 1812-19) se rozvinula romantickd teo-
rie mytologickd, ktera interpretovala, nékdy na-
silné a svévolné, pohadky i jiné vytvory jako dé-
dictvi davné predkiestanské viry, jako trosky -in-
doevropského mytického obrazu svéta. Mytologic-
ki teorie méla své rozmanité diléi koncepce (so-
larni, lunarni, astralni aj.) a naila stoupence
i ve 20. stol. Na nadi folkloristiku prvni pol.
19. stol. pisobily vedle Herderovych myslenek
(T, Stir), grimmovské mytologie a produkéni teo-
rie (K. J. Erben, 1. Hanu3) zejména také vlivy
slovanského badini (Vuk Karadzi¢ aj.).

Od pol. 19. stol. se formuje teorie migraéni, jiz
polozil zdklady némecky orientalista Th. Benfey
(Paficatantra, 1859); migraéni t. vychazi z pied-
stavy vzniku pohadkovych syZetd na jednom mis-
té (monogeneze) a jejich dalitho 3ifeni. Pramen
pohadkové tradice nalézal Benfey v Indii (,indic-
kd“ teorie puvodu pohadek), odkud pry se po-
hadky stehovaly riznymi cestami na evropskou
pidu. Dalsi srovnavaci vyzkumy tuto jednostran-
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nou koncepci opravily a ukézaly i na jiné zdroje
vypravéiské tradice (starj Egypt, staré kulturni
narody Stiedomoif, Keltové). Migraéni kompara-
tistika nafla nasledovaiky v mnoha zemich, u nds
k nim patfili zejména J. Polivka, V. Tille, J.
Horak. Jeji koncepci nejpodrobnéji rozpracovala
od pielomu stoleti tzv. geograficko-bistorickd me-
toda, znamé i jako ,.finskd Skola”. Jeijl zaklada-
telé a stoupenci (K. Krohn, A, Aarne, J. Krohn,
A. Olrik, W. Anderson, S. Thompson aj.) hle-
dali exaktni postupy studia folkléru. K syntetic-
kfm vysledkim lze podle nich dojit aZz po mo-
nografické analjze jednotlivych pohadkovych, po-
véstovych, legendarnich, pisiovych aj. typd; pied-
pokladem je shroméZdit uplny soubor literarnich
i astnich variant folklorni skladby, jejich rozbor
na nejmensi slozky (motivy, rysy a detaily), vza-
jemné porovnani a uréenf mista a &asu, vzniku
skladby a jeji prvotni hypotetické formy (=
archetypu), déle urcit, jakjmi sméry a zpisoby
se #iila a jak se pfitom ménila (regiondlni, na-
rodni, krajové redakce, = oikotypy). Metodolo-
gické pozadavky ,finské Skoly" vedly k upevnéni
mezindrodni spoluprice; vznikla spolenost Folk-
lore Felows (1907) a edice Folklore Felows Com-
munjcations (FEC, 1910), v nif vyilo dodneika
pies 200 svazki; podaly se systematicky budovat
folkloristické archivy i soupisy a katalogy, pii-
Zemz se nejvatdi pozornosti dostalo pohadkam
(katalog pohadkovych syZeti od A. Aarna z r.
1910 a jeho mezinirodni verze z r. 1928 od
A. Aarna a S. Thompsona; Zetné nérodnf kata-
logy, mimo jiné Zesky od V. Tilla z 1. 1929 az
1937, slovensky od J. Polivky z 1. 1923-32, rus-
ky od N. P. Andrejeva z r. 1929, polsky od J.
Krzyzanowského z 1. 1962-63; podrobné komen-
thfe k pohadkéim bratfi Grimmd od J. Bolta a
J. Polivky z 1. 1913-31; monumentaln{ soupis
motivii lidové slovesnosti od S. Thompsona z r.
1960 atd.). Slabiny geograficko-historické metody
se projevily hlavnd v jednostranném zddraznéni
migraci a vlivd a v redukci folklérniho podéni
pa epickd schémata syfetd a motivi. Jeji postupy
jsou viak dodnes %ivé v mnoha zemich.

Bohaté vysledky etnologickych vyzkumi mimo-
eveopskych ndrodd vedly k tomu, Ze uZ v druhé
pol. 19. stol. formulovali néktefi udenci (B. B.
Taylor, A. Lang, J. Frazer) teze o polygenetickém
vzoiku (tj. na vice mistech paraleln&) shod a
podobnost! v lidovych tradicich. Tato antropolo-
gickd teotie vychazela z nédzoru, Ze analogické
picdstavy a poetické obrazy vznikaji z vieobecné
jednoty lidského ducha, z psychické identity viech
tas, narodi a jednotlived. Myslenky polygeneze
a typologického principu v srovaavaci folkloristice
pozd&ji obménili a rozvinuli dalsi badatelé. Né-
kteti jeété vice zdiraznili momenty psychologické
(W. Wundt, archetypalni teorie C. G. Junga),
#ini podminky historicko-spoleenské nebo obecné

zakonitosti poetického mysleni (V. Sklowvskij).

Postupné pronikalo védomi, Ze polygenetické
a monogenetické pojeti nestoji vici sobé jako pro-
tikladné alternativy, ale Ze jejich pomér je kom-
plementarnf a Ze zejména jednoduche, elementarni
analogické predstavy a utvary vznikaji nezavisle,
kdesto shody sloZitgjsich utvard padaji na vrub
piimého styku a Sifeni. Metodologii komparatis-
tického studia folkléru rozpracoval v tomto sméru
zejména V. Zirmunskij (Narodnyj geroiceskij epos,
1962; Die vergleichende Epenforschung, 1961).

Od poloviny minulého stoleti se dostaly do no-
vého svétla rovn®* romantické myslenky o pivod-
nosti folkloru: lidova slovesnost a celé lidové
uméni polaly byt vyletfovdny v poméru k pi-
semnictvi a vysokému uméni. Misto produkéni
teorie nabylo vrchu pojeti recepini (u nis O.
Hostinsky): lidovymi, folklérnimi se stdvaji vy-
tvory jakéhokoliv pivedu, tedy i literarniho,
,umé&lého”, jestlize byly tvofivé picjaty a obmé-
nény ustnim podanim (zlidovéni, folklorizace) a
jestlizZe v ném trvale Ziji deldi dobu (. kritérium
ti generaci®). Nékteif badatelé vyslovné akcen-
tovali klicovou tlohu literatury pro vznik a Sife-
ni folkléru (A. Wesselski, V. Tille). Tyto poznat-
ky dilem vyuistily a% v ndzory o odvozenosti
folkléru a jeho jednostranné zavislosti na tvorbé
vysiich spoletenskych tiid a na umélé tvorbé,
v minéni, 3e ,lidovd due netvoii, jen reprodu-
kuje* (E. Hoffmann-Krayer, 1903). Takto vyzné-
la na pfelomu stoleti koncepce o Laristokratickém
pivodu folkléru” v rémci ruské tzv, bistorické
Skoly (V. Miller), kterd hledala ve folklérnich
skladbach piimoéary primét historickjch faktd a
udalostf. Krajni verzi o odvozenosti folkléru po-
dal ve 20. letech némecky narodopisec H. Nau-
mann, jens chépal lidové tradice a celou lidovou
kulturu jako smé&s primitivaf pospolité kultury
(primitive Gemeinschaftskultur) a poklesljch kul-
turnich hodnot (gesunkenes Kulturgut); podle
ného je ,lidové hodnota vytvifena v horai vrst-
v&“ a jevy lidové kultury jsou ,pokleslé kulturni
hodooty a% do nejmeniich detaild®. Hlub# vy-
zkumy naproti tomu objasnily proces folklorizace
a piejlmani jako tvofivy akt a vyloZily pomér li-
teratury a folkléru jakoito vztah oboustrannych
vymén a obapolného obohacovini (B. Vaclavek).

Stoupenci funkéné strukturdlni metody (P. Bo-
gatyrev, A. Melicher¢ik) otdzku prameni folklor-
nich skladeb pokladali za sekundirni a leZici
vlastné mimo vlastni pole folkloristiky. Kladli
naproti tomu diraz na fungovéni, realizaci a vy-
znam jevi v lidovém podani a chépali literaturu
a lidovou slovesnost jako dvé sféry sice navzdjem
tésné spjaté, ale i svébymé a ovladané rozliény-
mi specifickfmi zakonitostmi. Folklér je v tomto
pojet! akt socidlni, véie se na nadosobni tradicni
systém, nemé fixovany tvar a zptitomiluje se jen
sériemi okamzitych variant.
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foném

Témét po celé 19. stol. byla lidova slovesnost
chapana a vyklddidna analogicky k pisemnictvi
jako literdrni text. Od ptelomu stoleti se vsak
pozornost pienasela stile vice na zpévdky a vy-
pravéde jakoZto bezprostiedni nositele a tvirce
folkléru a vznikly o nich v riiznych zemich po-
drobné monografie (mezi prikopnické prace patii
monografie M. Azadovského z r. 1926 o jedné
sibitské pohadkaice; u nas kniha A. Satka o hlu-
tinském pohadkaii J. Smolkovi z r. 1958). Do
pole zkoumani bylo postupn& vtahovano i publi-
kum (napf. posluchaéské kolektivy), zpévni pii-
lezitosti a vypravédské situace a vibec celé pro-
sttedi, v némz folklér Zije. Tato tzv. biologicka,
ekologickd metoda, uplatiujici pti vyzkumu i po-
stupy a techniky sociologické a socialné psycholo-
gické, interpretuje slovesny folklér jako jev syn-
kreticky, v némZ text tvoil jednotu s prostfedky
mimojazykovymi, ptednesovymi (gesta, mimika),
a lidova slovesnost nenf pro ni pouhym statickym
literarnim faktem, nybrz aktivnim procesem.

Lit.: M. Bausinger, Formen der ,Volkspoesie®,
Berlin 1968. P. Bogatyrev, Souvislosti tvorby, Pra-
ha 1971. V. J. Gusev, Estetika folkléru, Praha
1978. J. Hordk, Narodopis Zeskoslovensky, in:
Ceskoslovenska vlastivéda II, Praha 1933. K. Ho-
rdlek, Folklér a svétova literatura, Praha 1979.
Dgz. Kokkjara, Istorija fol'kloristiki v Jevrope,
Moskva 1960 (= C. Cocchiara, Storia del folk-
lore in Europa, Torino 1952). A. Melichertik,
Teéria ndrodopisu, Lipt. Mikuld¥ 1945. J. M. So-
kolov, Istoriografija fol'kloristiki, in: Russkij
fol'klor, Moskva 1941. B. Vdclavek, Teorie pisné
lidové a zlidovélé, in: B. V., Pisemnictvi a li-
dova tradice, Olomouc 1938. M. Leséik-O. Siro-
vdtka, Folklor a folkloristika, Bratislava 1982.

os

= FONEM

(z tec. fonéma = hlas, zvuk) - pojem moderni
jazykovédy, nejmensi jednotka zvukového planu
jazyka, majici vyznamotvornou funkci a definova-
ni jako soubor zvukovjch a poslechovych vlast-
nosti umozivjicich rozliSovat vyznamy slov. Zna-
lost kombinatorickjch vlastnostf a frekvence jed-
notlivich fonémt piispiva k poznini funkce a
formy basnického jazyka. Viz téZ —> morfém, —>
grafém.
v

® FONOLOGIE

(z fec. féné = zvuk a logos = nauka) — jeden
z obord lingvistiky, véda o struktufe zvukovych
prosttedkd jazyka. Vznikla v protikladu k ptiro-
dovédné zaméfené fonetice, kterd se piedeviim
fyzikdlnimi metodami zabjva studiem artikulace
hlasek, jejich seskupovanim ve slogitdjsi wtvary,

bez ohledu na jejich vyznam a funkci. F. naproti
tomu redukuje v zdsadé nekoneéné bohatstvi zvu-
ki jazyka na systém fonémi, tj. hlisek s vyzna-
motvornou funkci, nezkoums tedy jednotlivé mluv-
nf akty (—> parole), ale utvary jazyka ve smyslu
—> langue. Polatky f. (pielom dvacatych a tficé-
tych let tohoto stoleti) jsou spjaty s éinnosti Praz-
ského lingvistického krouzku (N. S. Trubeckoj,
V. Mathesius, B. Traka, R. O. Jakobson aj.), poz-
déji se utvotily dalsi fonologické skoly, pfedeviim
kodafiska (V. Brondal, L. Hjelmslev), americkd
(L. Bloomfield, C. F. Hockett, M. Halle) aj.
Vysokd obecnost popisu zvukovych jevi, opirajici
se o systém distinktivnich rysd jednotlivich foné-
mi, umoZnila aplikovatelnost fonologickych mo-
deld i v jinfch humanitnich védich, mimo jiné
i ve v&dé o literatute.

Lit.: U zakladd prazské jazykovédné skoly,
Praha 1970.

mc

® FORMA LITERARNIHO DiLA

(lat. forma = podoba, tvar) — souhrn C¢initelu,
které v literdrnim dile nesou, ¢leni, modifikuji a
organizuji sdélovany —> obsah. Formu, dialekticky
protiklad obsahu, tvoti a) materidlni, ¢j. smysly
bezprostiedné vnimatelnd stranka dila - zvuky
jazyka a graficki podoba, b) vyznamy bezpro-
sttedné vazané na lexikdlni, gramatické a stylis-
tické prosttedky jazyka, c) vieobecné abstraktni
mo3nosti strukturace literdrniho dila, jako styly,
Zanry, sémantické gesto, rukopis aj. V souvislosti
s f. se pak nejéastéji hovoi o f. grafické, zvuko-
vé, gramatické, verSové, kompozitni, strofické,
syzetové a Zanrové. Srov. —> dialektika obsahu
a formy.

pt

® FORMALISMUS

(z lat. forma = tvar, podoba) - 1. estetickd ten-
dence riznjch literarnich smért, zejména v krizo-
vé epole burfoazni spoleZnosti, k autonomii lite-
tarniho dila a k umélecké vyluénosti, charakteris-
ticka svou zivislosti na idealistickych filozofickjch
smérech, zvla§té na konvencionalismu (ndzor, Ze
zdkony svéta neexistuji objektivng, ale jsou ndmi
dosazeny) a relativismu. Pro f. piestiva byt jazy-
kovy material nastrojem sdéleni (komunikace) a
stdva se sim o sob& pfedmétem uméleckého tvofe-
ni, manipulace nebo experimentu. Tato orientace
se prosazuje napi. v 19. stol. u —> absolutni poe-
zie, => lartpourlartismu, —=> parnasismu, pozdé&ji
u —> &isté poezie i u rozmanitjch koncepci poezie
—> abstraktni, Technické a organizujici slozky dila
(zapis, akustika, vypravéiské postupy, kompozi-
ce, stylistické prosttedky) ptestavaji ptitom plnit
v hierarchii slozek tlohu prostfednika a stavajf
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se samy slozité konstruovanou dominantou, ktera
oviem jiz nezobrazuje (nemodeluje) skutecnost,
nybrsz jen poukazuje jako ptiznak k autorovu
tvirdimu vikonu. Od zruieni, popf. rozruieai te-
matickych vazeb si formalisté slibuji pravy a viech
,utilitdrnich piimé&sf zbaveny“ esteticky zazitek,
dobrodruzstvi smysld a ,nejsvobodnéjsi* seberea-
lizaci. F. tedy hypostazuje spolu s formou také
estetickou funkci (popt. i funkci expresival -
zaméien{ na subjekt vypovédi) literarniho dila,
jako by nebyla ptirozené zprostiedkovina a pod-
minéna realizaci funkei ostatnich, napf. pozndvaci
a apclatival. F. adresuje dila tzkému okruhu Cte-
natd, a tak znemoZiuje, aby se dilo zallenilo do
spoletenského organismu a stalo se jim ovlivio-
vanou i jej ovliviwjici slozkou. Tim, Ze potladuje
komunikativnl hodnotu dila, ztrdci f. zérovei
moznost vytvafet dila umélecky pravdiva, lidova,
angasovand a historicky konkrétni, tzn. je v roz-
poru se zikladnimi kritérii socialistického realis-
mu, Umélecky partikularismus f. se projevuje od-
porem k umélecké tvorb& pojimané jako néaroény
syntetizujici akt, schopny rekonstituovat dialektic-
kou jednotu obecného a zvlastniho, zakonitého a
pahodilého, objektivaiho a subjektivniho, tradic-
niho a novatorského, osobnostniho a literarniho.
F. se orientuje jednostranné vidy na jeden z téch-
to pold a druhy nihilisticky neguje, takZe kolisé
stiidavé mezi iracionalismem (surrealismus) a
krajnim racionalismem (strojova poezie, novy ro-
mén); mezi metodickou deformaci viech ustale-
nych norem i konvenci (futurismus) a zdmérnym
smnofenim stercotyptn & schémat (dadaismus);
mezi kultem nihody a bizarnosti na jedné strané
a abstraktné vicobecnymi logizujicimi tautologie-
mi na strané druhé (Beckett, Heissenbiittel) atd.
2. F. esteticky — teoric zaloZend némeckym
idealistickm filozofem J. F. Herbartem (1776 aZ
1841). Predpoklads, Ze jednoduché prvky jako
tény, barvy, body, linie jsou esteticky lhostejné.
Teprve mame-li alespoii dva prvky, dostavuje se
esteticky ucinek. Esteticky soud se tedy tyka
pouze vztahu (poméru) mezi nimi, tj. formy. Za
cil estetiky povaZuje analjzu téchto zékladnich
moznjch pomérd. Esteticky f., jehoz nejstar$im
ptedobrazem byl jiz Eecky pythagoreismus, rozvi-
jeli dale R. Zimmermann, autor dila Allgemeine
Aesthetik als Formwissenschaft (1865), a J. Dur-
dik ve spise VZeobecnd aesthetika (1875). Este-
tické nazory Herbartovy, jeni sim estetické dilo
nezanechal, vylozil O. Hostinsky (Herbarts Ast-
hetik, 1891). Samostatnou obdobu f. vytvoiil ve
dvacatych letech 20. stol. (—> forméalni metoda)
}. rusky. Jeho hlavni piinos — ve stovnani s for-
malismem 19. stol. — tkvi v tom, Ze vychodiskem
k studiu literdzniho dila zaZalo byt namisto npied-
stavy* slovo (jazyk), coZ umoznilo vyuZit pfi ana-
lyze lingvistického pojmoslovi a uchranit tak
vnitini celistvost dila pfed statickou atomizaci.

3. F. rusky —> formalni metoda.
pt

s FORMALNI METODA

téz formalismus rusky — literArnévédna analytic-
k& metoda, rozvijena v SSSR v desétych a dva-
catjch letech nadeho stol., namifend proti psycho-
logismu, historismu a pozitivismu; za zékladn{ ma-
teridl umélecké literatury nepovaZuje emoce ani
obrazy, ale slovo a zkouma — v blizkém kontaktu
s lingvistikou —~ moZnosti jeho aktualizovaného vy-
witi v dile. Pavodné proto dichotomicky oddélu-
je jazyk prakticky od sjazyka basnického®, jen
nepodléhé zikonu ekonomie sil, ale naopak vy-
povéd ztéuje a brzdi, aby zesilil esteticky vjem
zobrazenych predmétd i jazyka samotného. Rudt
formalisté chapou literdrni dilo v jeho vnitinf ce-
listvosti, z hlediska jazykového stavebniho ma-
teridlu a technik spisovatelského ,femesla® (vliv
literarn{ praxe futuristd), ale v odtrZenosti od so-
cialniho prostiedi. Zavrhli tradicni protiklad obsa-
hu a formy, pojeti formy jako nidoby, do niZ se
naléva tekutina (obsah); dialektika obsahu a for-
my, viznamu a jeho nositele jim viak zistala
cizi, nebof obdobné jako Herbart pojem formy
hypostazovali.

Stoupenci ruské formélni 3koly popirali spjatost
své metodologie s filozofif. Ve skutecnosti viak
provedli obrat od obsahové estetiky hegelovské
a marxistické k estetice ovlivnéné novokantov-
skym idealismem. Nedocenénim materialistického
monismu a leninské teoric odrazu si znemoZnili
pochopit literdrni umélecké dilo v jeho konkrétné
historické podminénosti jako specifickou soucdst
jednotného spoledenského pohybu. Zakonitostem
obecné historickym nadfadili imanentni vjvojové
zakonitosti literatury a literarni dilo s jeho muno-
hostrannym gnozeologickym, etickym a estetickym
spoledenskym pitsobenim redukovali v podstaté na
odosobnény jazykovy vitvor — piedmét lingvistic-
kého studia. Cennéjsi ne? estetické piedpoklady
a formalistické literArné vivojové koncepce (po-
drobené ve dvacatjch a tfictych letech v SSSR
marxistické kritice) se dnes jevi vysledky kon-
keétnich rozbord z poetiky, versologie, teoric pro-
zy (syzetové konstrukce), genologie i folkloristi-
ky, uchovavajicl si trvalou platnost.

Vznik formalistického haut{ v literdrn{ védé sc
datuje od r. 1914, kdy vyila Sklovského kniha
Vzkiiteni slova. Rudti formalisté se r. 1919 sdru-
3ili v petrohradském Opojazu (Spoleinost pro
skouméni basnického jazyka) a v Moskevském
lingvistickém krouzku. K nejvyznamnéjiim teore-
tikim patfili P. G. Bogatyrev (1893-1971) -
sakladatel strukturalai etnografie, B. M. Ejchen-
baum (1886-1959), R. O. Jakobson (1896), V. B.
8klovskij (1893), B. V. Tomasevskij (1890-1957),
J. N. Tyianov (1894-1943) a V. M. Zirmunskij
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formule

(1891). Formalni metoda pusobila na cesky —>
strukturalismus a na angloamerickou novou kritiku
(— new criticism).

Lit.: J. Barabas, Algebra a harmonie, in: Este-
tika 9, 1972. V. Erlich, Russian Formalism, Gra-
venhage 1955. P. N. Medvedev, Formalizm i for-
malisty, Leningrad 1934. L. Stoll, O tvar a struk-
turu v slovesném uméni, Praha 1966. Tedria li-
teratiry, Bratislava 1971.

pt

® FORMULE

(z lat, formula = pravidlo, tid) - zvykem usta-
leny nebo autoritou stanoveny zplsob vyjadieni,
normalizovany v rizném stupni. Podle obsahu a
situace existuji f. ptisezni, oddévaci, zaklinaci,
zdvotilostni, zahajovaci, pohiddkové a jiné.

V homérskych eposech i folklérni epice vibec
se opakuji skupiny slov — souvisi to s uréenim
této poezie pro hlasity piednes.

pt

FORMY JEDNODUCHE viz JEDNODUCHE FORMY
= FOTOROMAN

(podle franc. photoroman nebo roman-photo) —
hybridni Zanr zdpadni komeréni literatury, v némz
se spojuje fotografickj seridl s literdrnim pEibé-
hem, fotografickd obdoba —> comics; text (vétdi-
nou pfima fed) je do fotografii nékdy vepisovan
jako u comics pomoci tzv. bublin. F. je roziifen
v latinskych kapitalistickfch zemich (Itlie, Fran-
cie, Jiznl Amerika), obraci se ke zcela nendroénému
Ztenafi (hlavné k Zendm) v tydennich nebo mé-
si¢nich selitech a vychaz{ v obrovskych nakladech.
Autofi f. se sna#l vyvolat iluzi, Ze jde o tiskovy
zaznam skuteéného filmu (iluze pohybu, rizaé
thly zabéru), kompozice f. ma viak pfesto blize
k publicistice, popf. roméanu-fejetonu aez k filmu.
Tematicky /. Cerpa z ,nadZasovych® oblasti lisky,
zlo¢inu, dkladd, dé&j je pravidelné melodramatic-
ky a zavazné konéi happy endem, idealizuje ,z4-
padniho® muZe, ktery prokazuje svou pievahu
v nejriznéjlich, fasto exotickych prostfedich. Prvni
f. se objevil v Italii 1947, kdy ifimsky novinaf
Stefano Reda a milansky reZisér Damiano Damia-
ni uskuteénili nipad napodobit —=> kinoromén a
poudili se piitom i na technice comics. Velky ko-
meréni uspéch vedl k roziifeni f. do Francie
(1949) a dalsich zemi. V posledni dobé se né-
kte#i autofi f. snazi oprostit od 3ablony, adaptuji
pro f. znamé literarni dila nebo vyjevy z dgjin.
Neékteti teoretikové na Zipadé si od tohoto vy-
voje slibuji, Ze by se f. mohl stit ¢asem néstro-
jem lidovychovy; tomu oviem brini ryze obchod-
ni zdjmy vydavateli.

Nezavisle na tomto f. a ddvno pied jeho vzni-

kem uskuteénil ndpad ilustrovat romanové dilo
fotografiemi cesky spisovatel J. John, a to napied
v &asopisecky publikovaném roméané Vybuiny zlo-
tvor (1933) a pak v kniZnim vydani romdnu
Moudry Engelbert (1940); oba tyto romany John
ilustroval snimky ze své sbitky starych fotografii;
pro roman Pampovinek z r. 1948 poéital uz s fo-
tografickym doprovodem k tomuto ucelu vytvare-
nym (kostymovani herci olomouckého divadla).
John viak zemiel dfiv, nez mohl myslenku reali-
zovat.
mb

u  FRAGMENT

(z lat. fraigmentum = ilomek, zlomek) ~ v obec-
ném vyznamu &ast, zlomek néjakého celku (—
torzo) ;

1. v literatufe se pojmem f. oznauje Cast vét-
itho celku, publikovana samostatné, napf. v anto-
logiich, ¢asopisech apod., nebo &ist ite zamysle-
ného a nedokoneného dila (K. Capka Zivot a
dilo skladatele Foltyna);

2. v romantismu jedna ze zikladnich literdrnich
forem, oblibend zvl4ité u autort tzv. jenského
okruhu (— romantismus). Jeho piedstavitelé
(A. W. Schlegel, F. Schlegel, Novalis, F. E. D.
Schleiermacher) povaZovali f., krati{ prozaicky
dtvar uvolnéné kompozidni vystavby vyznalujici
se z hlediska obsahového vétdinou programovym
razem, za obzvlaité vhodnou formu uméleckého
vyrazu, spontanntho a autentického vyjadieni tvir-
¢tho napéti a aktivity. Jeho neukonéenost byla
teoreticky zdivodiiovana (F. Schlegelem) jako du-
sledek nepteklenutelnosti piiznaéné romantického
rozporu mezi neomezenou svobodou béasnikovy
vile, touhy a fantazie na jedné strané a omeze-
nou koneénosti uméleckych forem na strané druhé.
K nejvyznamnéjsim dilam tohoto druhu nalezi f.
F. Schlegela, oznafované téz jako ,aforismy*,
zvlaité pak dila Novalisova (romin-fragment
Heinrich von Ofterdingen). V poetice romantické
sehral f. vyznamnou roli pfedeviim jako vyraz
tendenci k tzv. oteviené formé.

Lit.: A. H. Fink, Maxime und Fragment, Wort-
kunst, Neue Folge 9, Minchen 1934. W. Hils-
becher, Fragment iber Fragment, in: W. H., Wie
modern ist eine Literatur, Miinchen 1965.

th

a FRASKA

(z lat. farsum, franc. —> farce, ital. farsa = Zert,
fraska) — 1. ZAnrovy typ —> komedie, ktery ve
stavbé dramatického déje, zdpletky i jednotlivych
postav pracuje se situainf nebo karikaturni nad-
sazkou, smétujici nejednou k burlesknimu, éasto
zhrublému aZ obscénnimu dramatickému vyrazu.
Objevuji se tu obvykle vyrazné, ale jiZ zimérné
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zjednodusené ustdlené typy, které nejsou pied-
staveny v dramatickém vyvoji, podobné také ustd-
lené situace, casto i gagy. Komika se t&Z pie-
devéim z vngjiich skuteinosti (osklivost, hloupost,
koktani atd.).

Pivod Z4nru je tieba hledat jiz v antickém
Recky, ptedeviim v lidové dérské komedii, kterd
svého rozkvétu dosihla ma Sicilii. Sicilskd f. (tzv.
flyak), improvizovany divadelni Zanr, ktery paro-
doval tragédii, zpracoval literdrné Epicharmos.
Zavedl do ného uzavieny dé& a vypustil = chér.
Vyugival oblibené, karikaturné ladéné mimické
scénky (—> mimus) s postavami z mytologie, je-
jich# ptibéhy travestoval (napt. Héraklovy), nebo
ze soudobého obZanského Zivota, jenZz byl zobra-
zovan komedialné. Epicharmovy flyaky, uZivajici
piedeviim tiistopého jambického a ctytstopého
trochejského verie, také anapesti, ovlivnily tema-
ticky, kompozién& i metricky —> attickou kome-
dii. Vliv fecké f. je zietelny na jihoitalské —>
atellan&, ztvarnéné literdrné a2 koncem 2. stol.
pf. n. 1. Frafkovity réz se uplatfiuje také v im-
skych komediich, predeviim u Plauta.

Stiedovéka f. se zprvu vyvijela jako soucdst
—> cirkevni hry, nenavazovala bezprosttedné na
antickou tradici, uchovala si viak jisté vazby
s atellsnou a mimem. Jako svébytny divadelni Zant
se f. opét osamostatnila ve 14.-16. stol. V Ita-
lii vrcholi tato tendence => commedii dell’arte,
ve Prancii vznikla => farce, vytvafely se téZ
tizné Zantové formy —> mezihry. Pozdéji inspi-
tujf vivoj a prostiedky f. Shakespeara, Goldoni-
ho, Molidra, Holberga aj. F. se postupné dife-
tencuje v dalsf Zanrové formy, a to zejména na
videfiském lidovém divadle, kde vznikaji koncem
18. stol. f. kouzelné a strafidelné, rizné frasko-
vité travestie a parodie a ptedeviim v 1. pol.
19. stol. oblibend = lokalni f. (Nestroy).

Na tuto tradici f. navazuje také dramatika 20.
stol., kdy se tradiéni prostiedky tohoto Zinru do-
stavajl do Gzkého vztahu s prostiedky —> grotes-
ky, —> buffonddy, klauniady, => absurdniho dra-
matu, uplatiuji se téz v tragifraice. - V ceském
prosttedi se f. objevuje ve stiedovéku (Mastié-
kaf), v 19. stol. dosdhla #iroké obliby ptedeviim
lokslai f. Ve 20. stol. s¢ f. podobni jako v ji-
nych zemich uplatiuje piedeviim v souvislosti
s divadelni avantgardou a Zanry satirickymi;

2. v polském kontextu je termin f. (Fraszka)
oznalenim také pro kratky verSovany utvar sati-
rického nebo lyrického zaméieni, kterj mé svilj
pivod ve sttedovéké —> facetii a piiblizuje se —>
epigramu. Pojem zaved] zakladatel Zinru J. Ko-
chanowski (16. stol.), ktery tvofil f. dvouverfové
i rozsahlejsi (té% nékolik desitek verin). Tematic-
ky vychazel z dvorského prostiedi, jeho f. mély
humorny, nékdy anekdoticky, také reflexivni nebo
poucny charakter. Na Kochanowského navazuji
bésnici polské renesance, baroka, osvicenstvi, tro-

mantismu i autofi pozd& (J. Tuwim, K. I. Gal-
czyaski, S. J. Lec aj.), ktefi uplatiiujf v tomto
sanru intelektualnf slovni vtip, satirické ostfi,
groteskni pohled, parodii, schopnost improvizace
atp.

Lit.: A. Dsivelegov, G. Bojadiijev, Istorija
zapadojevropejskogo  teatra, Moskva~Leningrad
1941. J. Trzynadlowski, O fraszce, in: Prace po-
lonistyczne XIX, Lodz 1963. Ty3, W kregu frasz-
ki, in: J. T., Male formy literackie, Wroclaw
1977. L. Adler, Die Fraszka als literarische Gat-
tungsform in den Fraszki Jan Kochanowskis, in:
Anzeiger fiir Slavische Philologie, Wiesbaden 1970.

kn +pk
FRASKA ATELLSKA viz ATELLANA
FRASKA LOKALNI viz LOKALNI FRASKA
w FRAZE
(z tec. frasis = fet, réeni, vyrok) - 1. ustalené

viceslovné pojmenovéni (bez hanlivého smyslu);

2. viceslovny obrat, ktery svou nadnesenosti ne-
odpovidéd oznafované skuteénosti, &imZ je vzbu-
zovan zpravidla docela opalny, zéporny dojem.

Na rozdil od => kliié nejde vidy o vyraz auto-
matizovany a typickd pro né&j neni pouhi otfelost
pivodniho vyznamu, ale vyslovny nepomér mezi
pojmenovanim a realitou (Zasto védomy ze strany
mluvétho); proto zde hraje vyznamnou ulohu kon-
text. V publicistice je f. nezaddouci jev; v litera-
tufe se vyuiivad zejména k negativai charakteris-
tice.

Lit.: K. Capek, Kritika slov, Praha 1920. K.
Poldéek, Zurnalisticky slovnik, Praha 1934.

hi

m FRAZOVANI

(z tec. frasis = fel, rleni, virok) - 1. élenéni
verfe tozlozenim slovnich celki. Stalé postaveni
ptizvuku na prvni slabice slova v Ceitiné do znaé-
né miry ovliviiuje charakter sylaboténického verie,
takze rytmus verde si vynucuje specifické rozloZze-
ni slovnich celkd. Zejména v daktylu a v tro-
cheji se hranice stop a hranice slov ptekryvajt
a stopy se stavajl jazykovymi realitami.
F. trochejské:

Stibro vzduchem sviti sladce, 2 2 2 2

jedno vldkno na klobouku. 224

(]. Vrehlicky)

F. dakeylské:
Cesticka k domovu 33
znédmé se vine... 3 2 (katalexe)
(K. V. Rais);

2. Glenéni promiuvy na vétné useky; na jeho
pozad{ je vanimano &lenéni basnického textu na
verée (—> plesah). me
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frekvence

@ FREKVENCE

(z lat. frequentia = hojnost, mnoZstvi), téz cet-
nost — pojem matematické statistiky a teorie prav-
dépodobnosti, udavajici pocet vyskytd néjakého
jevu v urcitém souboru. F. absolutni je celé ¢&islo
udavajici poéet vyskyti néjakého jevu v souboru.
Napt. kniha Karla Capka Zivot a dilo skladatele
Foltyna obsahuje 21963 slov (lexikdlnich jedno-
tek), z toho slovo wmélec se vyskytuje 58krat,
tj. ma absolutni frekvenci rovnou 58, sloveso #i-
kat ma absolutni frekvenci 53 atd. F. relativni
je pomérny vyskyt néjakého jevu v souboru, tj.
pomér absolutni frekvence k celkovému poétu sle-
dovanych prvki. Jestlize v Capkové knize je ab-
solutni frekvence slova wmélec rovna 58, potom
jeho relativni frekvence je 58:21 963 == 0,00264
= 0,264 %; fikat mi relativni frekvenci 53:
21963 = 0,00241 = 0,241 9, atd. Relativni
frekvence umoZiiuje porovnani vyskytu né&jakého
jevu v rdzné rozsihljch souborech. Napi. Neru-
dova arabeska Byl darebikem obsahuje 1787 slov,
z toho slov o délce jedno pismeno je 167, abso-
lutni frekvence je tedy 167, frekvence relativni
je 167:1787 = 0,0934. Jind Nerudova arabeska
Za pil hodiny se skldda z 2515 slov, slov o délce
jedna je 220, relativni frekvence je 220:2515 =
0,0875. Porovnanim relativnich frekvenci je moz-
no tvedit, 2¢ Neruda uZil v arabesce Byl dare-
bakem slov o délce jedna Zastéji neZ v arabesce
Za pil hodiny.

Na pojmu f. jsou zalozeny vSechny aplikace
—>» matematickych (statistickych) metod v literar-
nf védé.

Vs
s FREKVENCNI SLOVNIK

uspoiddany seznam slov (lexikdlnich jednotek)
vyskytujicich se v uréitém textu (textech) a do-
plnény jejich = frekvenci, tj. poltem vyskyti
v tomto textu (textech). Podle cild, kterym ma
f. s. slouzit, se zjistuje i frekvence slovnich kme-
ali, piedpon, ptipon, slovnich druhi, = index
opakovani aj. Uvedené udaje se zjiftuji konkrét-
nim statistickfm zpracovinim vychozich textd, vo-
lenjch podle povahy vytvafeného f. s.

Z hlediska rozsahu a vybé&ru vyjchoziho mate-
ridlu existuji rizné typy f. s.: a) uréitého textu,
napf. roménu, povidky, basnické sbirky, rozsih-
lej§i basné apod.; b) autora, resp. jeho prozaic-
kych, basnickych aj. textd; ¢) stylu, Zanru, téma-
tu apod., tj. vychdzejicl z texti uvedenych ka-
tegorii; d) jazyka, tj. vychadzejici z textd pokry-
vajicich viechny druhy jazykovjch projevi; e)
psanych, resp. mluvenych texti.

SloZitou otdzkou v teorii a praxi f. s. je pravé
volba vychozich textd, tj. jejich charakter a mnoz-
stvi. Vytvaii-li se f. s. jednoho textu, resp. textd

uréitého autora, je tim jednoznaéné udin i vy-
chozi materidl. Oviem pii vytvafenl f. s stylu,
tématu, jazyka apod. je nutno volit texty repre-
zentujici piisluSnou kategorii z hlediska kvalita-
tivntho i kvantitativniho. Nelze oviem zpracovat
viechny texty urlité kategorie (styl, Zanr aj.);
proto se na zikladé jazykovych, literdrnich a sta-
tistickfch kritérii uruje jejich reprezentativai vj-
bér, ktery je podroben vlastnimu zpracovéni.

F. s. vychdzi z poznatku, Ze vztah mezi éEleny
téhoZ jazykového spolefenstvi je nejen v tom,
jakych jednotek pouZivaji, ale té% jak Zasto jich
pouZivaji; v tomto smyslu f. 5. poskytuje udaje
pro studium ruznych jazykovych pland z hlediska
obecného i individuilniho, podklady pro jazyko-
vou a literdrni stylistiku, textologii aj., a tim i ke
studiu umélecké noetiky tvirce, zvlaité z hledis-
ka aplikacl ~> matematickych metod v jazykové-
dé a literdrnl védé. F. s. jsou vyuZivdny i peda-
gogikou (rychlé osvojovani slovni zisoby), steno-
grafif (konstrukce ekonomickych t&snopisnych sys-
témi), psychologii apod.

F. s. byly sestaveny pro vétdinu jazykt (anglié-
tina, francouzitina, némdéina, Spanélitina, rudtina
aj., u nas pro Zeitinu i slovenitinu), rovn& i pro
jednotlivé funkéni styly, resp. vyznamné autory
(napt. f. s. Puskiniv, Goethiv aj.).

V posledni dobé se f. s. sestavuji i pomoci sa-
moéinnych poéitadh, zvlaité v souvislosti s jejich
vyuzivinim pro strojovy picklad, anotovani a in-
dexovani textd; v literdrni védé se nyni nejlastéji
spojuji s autorskou ~—> konkordanci a vychézeji
z védomi spolefenské stratifikace jazykového sys-
tému dané doby. .

Vyznam f. s. pro literdrni védu spociva v tom,
%e poskytuji Gplny soupis lexikélnich jednotek ur-
itého textu, autora, stylu, Zanru apod., ktery je
vjchodiskem a porovnidvacim materidlem pro nej-
thzn&ji{ literdrnévédné analyzy (—> rank, = Zip-
fuv zakon).

Lit.: J. Jelinek, ]. V. Becka, M. Tésitelovd,
Frekvence slov, slovnich druht a tvard v &eském
jazyce, Praha 1961. ]. Mistrik, Frckvencia slov
v slovenéine, Bratislava 1969.

Vs
m  FRENETICKA LITERATURA

(z fr. frénétique = zbésily, himotny) -~ oznaleni
pro romantickd dila francouzské literatury 20. a
30. let 19. stol.,, kterd utolila ptehnanou dras-
tiénosti na piedstavivost a nervy &tenafe; je pro
ni pHznalné zduraziovani odpudivych detaild a
drsnych vjjevl, které jsou vkomponovany do nor-
malniho, realného pohledu na skuteinost a zamé-
teny k Sokovan{ ctendre.

Vliv na formovani f. I méla obliba ~>» Cerné-
ho rominu, znovuozivena kolem roku 1820; f. L
piedstavuje uvnitf romantismu jeho nevainou, leh-
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kou polohu, projevujici se nejen v sklonu ke
skepticismu, njbrz i ve smyslu pro parodii a
pamflet. Potatky f. L jsou spjaty s miadistvymi
dily V. Huga, H. de Balzaka, k piednim pfed-
stavitelim nale3l zejména J. Janin, jehoZ romén
Mrtvy osel a gilotinovana Zena (1829) mél obrov-
sky vliv na literaturu té doby i mimo hranice
Francie, zvlait¢ v Rusku ve 30. letech minulého
stoleti.

Lit.: P. C. Castex, Frénésie romantique, in: Les
petits romantiques frangais, Paris 1949. R. Gre-
benickovd, Frenetickd literatura a roman-feuille-
ton, in: D&jiny francouzské literatury, Praha 1966.
V. V. Vinogradov, Romanticeskij naturalizm,
Zjul Zanen i Gogol’, in: V. V. V, Evoljucija
russkogo naturalizma, Leningrad 1926.

th

FREUDISMUS viz PSYCHOANALYZA
m FUNKCE LITERATURY

(z lat. finctic = ukol, innost) - rozmanité 1lo-
hy, které literatura plai. Literarni dilo je mnoho-
funkénim Gtvarem, jeho® f. se realizuji spoleiné
a ve vzjemném stietdvani. V zasadé zahrnuje li-
terarni dilo dva deuhy f.: a) interni f., tj. Glohy
jednotlivich sloZek uvniti dila, ploéné vzijemné
mezi sebou i vzhledem k celku, b) externi f., tj.
spolecenskou aktivitu dila. Pfitom oviem interni
i externl f., které jsou v dialektické jednoté, ne-
ize vidy piikie rozhraniéit, a to jiz proto, Ze in-
ternf f. jsou interpretovatelné toliko 2 externich
pozic, a naopak extern{ f. jsou internimi funkce-
mi primarné koastituovany.

Pii definovani terminu f. lze rozlidit zhruba
troji pristup: a) matematicky a logicky, podle né-
ho: se funkei rozumi operace pfitazujici kaZdé
uspotadané n-tici argumenti pravé jeden objekt
(tzv. hodnota funkce). NejbliZe k tomuto - lite-
carni vedé zdanlivé dosti cizimu pojeti — mé cha-
phni /. u ruské formaln{ Skoly (= formalni me-
toda), pokud se zabyvala fonologickymi analyza-
mi a vzijemnym sepétim prvkd v esteticky cin-
nj organismus (Sklovskij, Propp). Odtud se in-
spiruje i —> generativni poetika a literArnévédnd
aplikace teorie automati; b) piistup z hlediska
jazykového znaku a z hlediska komunikaéniho
procesu. Zakladni f. v tomto smyslu rozlifil Bi-
hler (Sprachtheorie, 1934) na f. qobrazujici, no-
véji referenéni & poznavaci (jazykovy znak fun-
guje vzhledem ke skuteénosti, jez je jim oznalo-
vana), f. expresivmi (vztah vjroku k mluvicimu
subjektu) a f. epelativni, novéji téZ konativni,
popf. vychovné (zaméfeni promluvy na vaimajici
subjekt). K podrobnijsi klasifikaci lze dojit, jest-
lise se vezmou v tvahu i daléi faktory komuni-
kaéniho procesu, vedle oznalované skutednosti,
autora a adresata také kéd (f. metajazykova),

kontakt autora s adresatem (f. fatickd) a sdéleni
samo (f. poetickd); c) paralelng, ale 2 girsiho
hlediska pracuje s pojmem f. marxistickd teoric
literatury. Chape f. zejména jako typy spolecen-
ské aktivity literarnich dél. Vyzdvihuje f. pozna-
vaci, vichovnou a estetickou.

Pozndvaci funkece je schopnost literdrniho dila
zobrazovat a zpiistupfiovat piedmétnou mimolite-
rarni skuteénost, kterou v bé&ném Zivotd akresluji
iluze, konvence a rizna tabu. Poznévaci f. nej-
\iZeji spojuje uméleckou literaturu s védou a filo-
zofii, obé formy spoletenského védomi viak maji
specifické zaméfenf a pouzivaji specifickjch pro-
sttedkd (—> jazyk umélecké literatury, —> styl
umélecky). Na rozdil od vécné literatury, vyuzi-
vajiei pfi vykladu skutecnosti diskursivnich postu-
pa, analyzy a klasifikace, literatura uméleckd po-
Znava — v tésném sepétl s estetickymi tcinky —
tim, %e podava informace piistupné smyslim a
syntetické (typizace). Poznavaci hodnota literar-
niho dila piitom nezdleii v pravdivostni hodnoté
izolovanych motivi, ale v ustrojném sep&ti jed-
notlivich slofek dila, z nichZ kaidéd sama o sobé
mize odkazovat ke skuteénosti v rizné mite podle
kontextu a podilu pii realizaci hlavatho zdméru.
1 sémanticky mylnd (fantaskni) vyjadieni mohou
sehravat pozitival roli pfi konstituci vysledného
uméleckého sdéleni a poznani, pEi sugesci urdi-
tych Zivotnich postojl, které spoledenskd praxe
bud potvedi jako perspektivni, nebo odhali jako
nepiiméfené a zpatelnické. Poznavaci f. vystupu-
je ve svétové literatuie do poptedi se vznikem
tealismu a jeho hlavniho #inru — romdnu; na-
opak jeji dosah popiraji konvencionalistické, for-
malistické a fenomenologické sméry, absolutizujici
fiktivni povahu literarniho dila.

Vychovné pisobeni literatury spoliva ve schop-
nosti zménit jednani, postoje, hodnotovy systém
a popt. svitovy nazor Ctendfe. Realizuje se zi-
sadné ve dvou rovinich. Jednak formou speciil-
nfho piikladu, ktery je v literarnim dile temati-
zovan bud jako kladny nebo zdporny hrdina,
projevujic{ se v konkrétnich déjovych peripetiich,
nebo v lyrice zdiraznénim emotivnich a apelativ-
nich slozek (lyrika osobniho vyznani, ‘agitka). Na
komplikovanost vychovného pisobeni literatury
piitom poukazuje jiZ skutecnost, Ze ,kladny* hrdi-
na (napi. kovboj v brakové literatufe, mudednik
v literatufe naboZenské) miZe mit objektivné re-
akéni spolecensky dopad, a naopak hrdina zobra-
zeny jakoZto zdporny muZe reprezentovat napf.
ve vysi{ fazi spoleenského vivoje progresivni
hodaoty. Vyjchovné pisobeni je tedy dino stie-
tanim hodnotovich norem konstituovanych v dile
a hodnotovych norem daného spoledenstvi, k né-
mus patéi i vnimatel. Ve druhém, Sirfim smyslu
viak vychovné pusobeni literatury vyplyva jiz
z faktu, Ze ka¥dé umélecké dilo, i v ptipadech,
kdy explicitni vjchovaé prvky neobsahuje (napt.
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popisna lyrika), je samo kulturni hodnotou a
stupfiuje nebo popi. naruuje kulturu c¢tenafova
vaiméni skutecnosti a uvaZovdni o ni. Vychovna
funkce vystupuje do popiedi v bajkach, legendach,
exemplech, gnémach a ptislovich, v literatufe agi-
tadnf, tendenéni, souvisi s problematikou —> an-
gaZovanosti a —> stranickosti.

Estetickd funkce (estetické ptsobeni, esteticky
prozitek) neni chvilkovim pocitem libosti nebo
nelibosti, ale sloZitym a do znaéné miry védomym
procesem, ktery ma rizné fize a svij charakte-
cisticky prabéh. Literaeni dilo jako esteticky ob-
jekt patii k nejbohatsim a nejvestvitéjsim estetic-
kym objektim witbec, jak pro rozsah komponent,
tak pro vyznamotvorné moZnosti jazyka. Vztahy
uvnitt dila jsou ve srovndni s vécnou literaturou
mnohostrannéj$i a implicitndjdf, zakladaji se ve
vzijemném zrcadleni a v uvolfiovani potencial-
nich vyznamd. Esteticka funkce vznikd v souhfe
obsahovych a formalnich Einiteld i vnéjsich pod-
minek; s funkcemi ostatnimi souvisi jako jejich
nadstavba. Jeji specifiénost oproti ostatnim, prak-
tickym funkcim literatury spoéivd v tom, Ze umoZ-
fiuje navozovat jednotici postoj ke skuteénosti jako
k celku, nikoli jen k jednotlivému jejimu useku.
Ptitom mezi oblasti estetickou a mimoestetickou,
mezi literaturou uméleckou a vécnou neni pev-
ného predélu. Estetickou funkci z kontextu f.
ostatnich a z dobovych zavislosti vytrhuji zvlaité
sméry formalistické, vychazejici z Kanta a Her-
barta, koncepty —> absolutni poezie, —> &isté poe-
zie aj. Odsouvaji tim viak literaturu na okraj
spoledenského zajmu, protoZe ji zbavuji moZnosti
esteticky pretvafet konkrétni Zivot a oslabuji bo-
hatstvi vyznamovych hodnot literatury. Funkce
sdélovaci (praktické) vidy estetické f. konkuru-
ji, daji se viak G¢inné realizovat v rdmci umé-
leckého dila toliko jako soulast estetického ob-
jektu.

Lit.: K. Bichler, Sprachtheorie, Jena 1934, R.
Ingarden, O poznivani literdrnfho dila, Praha
1967. ]. Mukaiovsky, Esteticka funkce, norma
a hodnota jako sociilni fakty, in: Studie z este-
tiky, Praha 1966. TyZ Misto estetické funkce
mezi ostatnimi, tamtéz,

pt

m  FUNKCNI[ STYLISTIKA

jeden z hlavnich smérd —=> stylistiky jazykovédné;
zkoumé vybér a organizaci jazykovych prostied-
ki v zdvislosti na komplexu slohotvornych Einite-
1o, klasifikuje funkéni jazykové styly a podava
charakteristiku jednotlivych stylovjch vrstev a
typti. V souhrnu objektivnich a subjektivnich slo-
hotvornych ¢&initeld dominuje funkce, ulel proje-
vu, Prosté sdélné, odborné, informativné agitaéni
a csteticky sdélné funkci spisovného jazyka od-
povidaji tzv. funkéni styly: = hovorovy (béiné

dorozumivaci), = odborny, = publicisticky, —>
umélecky. Kazdému f. stylu pFisludi specificka sty-
lové vrstva, tj. soubor charakteristickych jazyko-
vjch prostiedkt, napf. hlaskovych, tvarovych, le-
xikalnich, syntaktickjch apod. Vybér a uspofida-
ni jazykovich prostredkd v projevech daného f.
stylu se #idi souborem specifickjch norem, tvoii-
cich tzv. stylovy sloup. Relativné volny, vnitiné
znaéné diferencovany charakter md zejména sty-
lovy typ umélecky. F. s. se zabjva i problema-
tikou slohovych postupi (popisny, vypravéci, vy-
kladovy a informativni) a tutvard (popis, vypra-
vovani, Gvaha apod.), otizkami kompozice atd.

Zéirodky funkéniho pojeti stylu se objevuji uz
u antickych autori (napf. Cicero, 1. stol. pf. n.
1), v klasicistni teorii t¥ styls (N. Boileau,
M. V. Lomonosov), na pocatku 19. stol. u W.
von Humboldta (—=> genera dicendi). F. s, vy-
chazejici z principi moderni lingvistiky (F. de
Saussure, Ch. Bally), reprezentuji A. N. Gvoz-
dév, V. V. Vinogradov, E. Rieselova (SSSR),
H. Kurkowska, S. Skorupska (Polsko), K. Nice-
va (Bulharsko), u nas pfedeviim V. Mathesius,
B. Havranek, K. Hausenblas, A. Jedlitka, J. Mis-
trik, E. Pauliny aj.

Lit.: K. Hausenblas, Zékladni okruhy stylistic-
ké problematiky, in: Cs. piednaiky pro V. mezi-
narodni sjezd slavistd v Sofii, Praha 1963. A.
Jedli¢ka, V. Formdnkovd, M. Rejminkovd, Z4-
klady &eské stylistiky, Praha 1970. A. Jedlicka,
Spisovny jazyk v soulasné komunikaci, AUC,
Philologica, Praha 1974.

ih

m FUTURISMUS

(z lat. futirus = budoucf) ~ smér v literatuie,
vitvarném uméni, divadle a filmu prvni Ctvrtiny
20. stol., povaZovany za iniciaénl zdroj veske-
rjch avantgardnich sméri (—> avantgarda); usi-
loval o reformu uméni a lidské aktivity wubec,
jez by byla adekvétni dynamickému charakteru
moderniho Zivota, proklameval rozchod & minu-
losti, se viemi tradiénimi hodnotami a normami
v oblasti uméni, kultury i spoleienského Zivota
a pozadoval vytvofeni novych forem umélecké
vypovédi o svété industridlni epochy a urbanis-
tické techniky.

F. se jako vyraz Zivelné revolty anarchisticky
orientované vrstvy méitacké inteligence proti sou-
éasnym burioaznim potddkim formoval pod vli-
vem nékterych podnétd filozofie F. Nietzscheho
(glorifikace sily a expanzivnosti) a H. Bergsona
(kritika poznavacich schopnosti intelektu), Nega-
¢i tradiénich hodnot, norem a konveaci, do niZ
f. promital svij opoziéni postoj k burZoaznim
potddkim, odpovidalo v oblasti uméni programo-
vé naruovani dosavadoich estetickych a pozna-
vacich kontextl, jez mélo vyvolavat v konzumen-
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tovi konfliktni situaci a tim ho vymaiovat z na-
vyklych kulturnich a spolecenskjch stereotypd;
poczie, ji bylo ptisuzovano dominantni postave-
ni, byla koncipovina jako popieni vicch elemen-
tdrnich zasad jazykového uzu: proti tradiéni
skladbé bylo kladeno slovo osvobozené z kon-
venci gramatickych konstruke, schopné vyjadfit
bezprostiedné svét moderni civilizace, napf. ono-
matopoiemi a kakofonif hukot strojd, letadel, zvuk
automobili, nebo piisobit na Eenafe vizudlné po-
moci riznjch typografickych experimenti. F. zru-
#il interpunkci, omezoval adverbia a adjektiva ve
prospéch substantiv a sloves jako kategorii lexi-
kélng schopnych vyjadiit dynamilnost ptedmét-
aého svéta, odmital tradi¢niho lyrického hrdinu
a psychologismus vibec jako neadekvatni k vy-
jadieni proZitku Elovéka v situaci moderniho tech-
nického stoleti s jeho kolektivismem a dezindivi-
dualizaci.

Pocitky literarniho f. jsou spjaty se jménem
italského basnika a dramatika F. T. Marinettiho
a jeho Futuristickym manifestem, publikovanym
r. 1909 v patlzském Figaru. Italsky f. pro svij
radikalismus, vyastujici k vizvdm znitit kulturu
minulosti a ke glorifikaci vilky jako otistné laz-
pé lidstva, mél jen krétkodobj vyznam; po né-
stupu fadismu, ktery piivitali spolu s Marinettim
i néktefi daldi basnici tohoto okruhu, se dostdvé
na okraj literdrntho dénf a také evropského lite-
rarnfho zajmu.

V evropském literdrnim kontextu lze o f. bho-
votit jen jako o obecném sméfovini; je povaZovin
za jednu z forem obecného hnuti, za nejradikal-
néjsl projev reakce na symbolismus; jeho vliv se
projevil v —> dadaismu a —> surrealismu, v Zes-
ké literatute se o f. hovoi téz v souvislosti
s okruhem Almanachu na rok 1914 (St. K. Neu-
mann, bratii Capkové, O. Theer), v polské napk.
v souvislosti s futuristickymi kluby, ovlivnénymi
jiz futuristy ruskymi. Rusky £, ktery se vyhranil
do nékolika skupin a vétvi, piedstavuje z hle-
diska programového i vyvojového originaln{ mo-
difikaci pavodnich podnétd (—> kubofuturismus).

Lit.: B. Crémieux, Panorama soudobé literatu-
ty italské, Praha 1930. V. Choma, Od futurizmu
k literature faktu, Bratislava 1972. Futuryzm
i jego warianty w literaturze curopejskiej, Wroc-
taw 1977. B. Jangfeldt, Majakovskij and Futu-
dism 1917-1921, Stockholm 1976. Z. Matbauser,
Uméni poezie, Praha 1964. M. de Micheli, Umé-
lecké avantgardy dvacitého stoleti, Praha 1964.
Problémy literdrnej avantgardy, Bratislava 1968.
P. Winczer, Poetika basnickych smerov v polskej
a slovenskej poézii 20. storotia, Bratislava 1974.

tbh

m FYZIOLOGICKA CRTA

(z fec. fysis = ptiroda, logos = slovo, nauka)
- prozaicky Zdar typicky pro prisluiniky tzv. pfi-
rozené (naturdlnf) Skoly v ruské literatufe &tyfi-
catych let minulého stoleti. Obrazek ze Zivota
bez ucelenéjdi fabule, zato s vystiZenim Zivotnich
podminek a prostfedi psali zatinajici tehdy pro-
zaici Gonéarov, Turgenév, Dostojevskij, Gercen
aj. Ve stiedu zéjmu autord f. ¢. stdly tehdy ku-
pecky stav a venkovsky lid, sledované se silnym
zajmem etnografickym a pozdéji i sociologicko-
-ekonomickym. Vzorem kromé Gogola byly ob-
dobné tendence ve francouzské literatufe, tvorba
mladého Balzaka a sborniky f. &, na nichz se
podilela fada autord, ptedeviim  Velkomésto
(1842-1843), osmisvazkové dilo Prancouzi sami
sebou vykresleni (1840-1844), Dabel v PatiZi
(1815-1846) aj. Viz => naturélni tkola.

2B

m GAG

vl

<

(z angl, &i geg) — nelekany prostedek situaéni
komiky, ktery je nedilnou soucésti improvizova-
nych komedialnich Zanrd od antického ~> mimu
a? po némou filmovou grotesku, v niz dosihl
g. své vrcholné, nejudinnéjsi podoby (Frigo, Lau-
rel a Hardy, Chaplin).

kn
GALANTNI LITERATURA viz PRECIOZNI LITERATURA

m GAVENDA

(polsky psino gaweda) — polsky termin pro pro-
zaicky Zanr pramenici v Zivém vypravénl V umé-
1y literarni 4nr se g. vyvinula na Gzemi Polska
v tricatych letech minulého stoleti, Nejvétsi roz-
voj g. nastal v letech 1832-1862. Jejimi specific-
kymi znaky jsou amorfnost, spontannost, kuriézni,
pickvapivé informace, oteviend kompozice, nedo-
statek chronologického fazeni, nahrazovaného aso-
ciaénim spojenim, polarizace mezi naivitou a hu-
morem. Dilezitou slozkou g. a zirovefi svornikem
spojujicim vyprdvéni v jeden celek je vypravéc,
za ného? se autor schovdva. Pi{b&h Zerpd z pro-
sttedi 3lechty, odkud pochaz{ i vypravéd sam;
odtud se v £ ocitd lokélni kolorit a stylizace
v zivy jazykovy projev. K nejznaméjdim dilim
tohoto druhu patéi Pamigsky Soplicy Henryka
Rzewuského (1839). Mezi dila trvalych basnic-
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kych hodnot vé&lenil g. A. Mickiewicz (v dilech ® GENERACE LITERARNI
Dziady a Pan Tadeusy).

Lit.: Z. Symydtowa, Spoken and Literary Tale, (z franc. génération == pokoleni) — tradiéni lite-

in: Zagadnienia Rodzajoéw Literackich X, 2 (19),
Lodz 1968 (tam dalsi literatura). K. Krejéi, He-
rotkomika v basnictvi Slovanli, Praha 1964.

pk

B GAZEL

(z arab. ghazal = pavuéina) — termin islamské
poetiky oznalujici lyrickou formu sloZenou z 5
az 15 dvojverii s jednotnym metrem a jedinym,
mnohdy identickfm rymem podle schématu aa
bacada....... x a, Tematika g. je eroticka,
bakchick4d, mystickA nebo filozofickoreflexivni.
U pozdéjsich basnikii (hlavné svétoznimého per-
ského basnika Hafize ze 14. stol.) se g. stava
basni polytematicky kombinujici viechny uvedené
motivy a ustaluje zprvu jen sporadicky se vysky-
tujici zvyk, Ze autor sdm sebe oslovuje svym bas-
nickym jménem v nékterém ze zivéreénych versd.
Ve stiedni Evropé se g. objevil za romantismu
(F. Schlegel, Goethe) a jako kuriozita v 19. stol.
také v Zeské poezii, napi. u Vocela, Solce, Vrch-
lického.

pt
GENEALOGICKA METODA (,VLIVOLOGIE®) viz POZI-

TIVISMUS V LITERARNI VEDE
® GENERA DICENDI

(lat. == druhy Zei) - schematické rozdéleni vy-
razovych prosttedkit a celkového stylu mluvené-
ho, popi. psaného projevu, pochizejici z antické
rétoriky (Cicero, Quintilianus).

Podle okolnosti, obsahu a funkce se rozlifo-
valy tfi zdkladni styly a jim odpovidajici pro-
stiedky: a) nizky, lehky styl (genus tenue, sub-
tile) - jednoduchy, klidny, prosty. Uzival se
v béiném dorozumivacim styku a opiral se o ho-
vorovou formu jazyka; b) stiedni styl (genus
medium) - pavabny, libivy; ptiméfen& uplatiio-
val rizné druby rétorickych figur, poskytoval
v poutavé formé zajimavou informaci, pouleni
apod.; c) vysoky, t&2ky styl (genus sublime, gran-
de) ~ pateticky, vzruieny, slavnostni; uZival nej-
pusobivéjiich rétorickych prostfedki (napf. ryt-
mizované formy, zvoldni apod.), apeloval na cit
i vili posluchaéi. Bé&2né se vyskytoval ve vetej-
nych vystoupenich politickfch, soudnich a jinych.

Star3{ literdrni teorie, zejména klasicistni~ (N.
Boileau, M. V. Lomonosov, ]. Jungmann), roz-
fifuje toto stylové schéma i na oblast poetiky,
resp. stylistiky (—> styl).

jh

rarnéhistorickd periodizaéni kategorie; oznacuje vé-
kové viceméné homogenni, v nékterych obecnych
rysech (napi. mentalita, svétonazorové tendence)
relativné jednotnou, vnitiné viak sloZité diferen-
covanou a dynamicky se vyvijejici skupinu auto-
rd, jejichz dilo svymi ideovymi znaky, stylem a
estetickymi hodnotami tvofi novou etapu —> lite-
rarniho procesu. Doba pusobeni jedné g. L se
udéva rozdilng, napi.: 8-20 let (H. Peyre), 29
a% 38 let (H. von Miller) apod.

Specificky ideové umélecky profil jednotlivych
g. Il determinuji predeviim sociologické a kul-
turni faktory: shodny raz vychovy a vzdélani;
shodné socialni postaveni, popt. pivod; obdobné
politické a Zivotni zkuSenosti (napi. revoluce, val-
ky); vliv dobovych filozofickych a uméleckych
proudd, popf. vyznamnjch osobnosti; shodny
vztah k literArnim tradicim aj. Integraci g. [
mohou napomahat i spoleiné publikaéni akce
(napf. vydavani almanachd, <&asopisd), osobni
svazky jejich ptisluinikd, mezigeneracni stfetnuti
apod. Piesto se g. I zpravidla vnitiné §tépi na
jednotlivd opoziéni sdruZeni (napi. Literarni sku-
pina — Devétsil), na rizné tvird skupiny a sko-
ly, predstavujici rozdilné umélecké tendence a =
sméry literarni.

V uréité fdzi literarniho vyvoje obvykle exis-
tujf tfi generace vedle sebe: nejstarif, odumiraji-
cf; stfedni, dominujici; nejmladii, nastupujici.
Vaztahy mezi jednotlivimi g. l., podléhajici rozma-
nitym historickfm proméndm, lze schematicky roz-
délit na antagonistické, které vznikaji zejména
mezi bezprostiedné nasledujicimi g. I (napi. lu-
mirovei — generace devadesatych let), a neanta-
gonistické (napF. majovei — lumirovei).

Pozitivisticky orientovana literdrni véda 19. stol.
(O. Lorenz, K. Kummer, R. M. Meyer aj.), pfe-
cefivjici vyznam biologickych ¢&initeld, spatiovala
v generaénich konfliktech, v zdpasech ,otcd“ a
»5ynu*, rozhodujici moment ideového a umélec-
kého vyvoje, a proto uZivala kategorie g. l. jako
zdkladniho, &asto mechanicky aplikovaného perio-
dizaéniho prostiedku.

Pii oznalovani g. I se mohou uplatnit zfetele
historicko-chronologické (napi. g. devadesatych
let), v jinych ptipadech se vychézi ze spoleiného
ogeneratntho pocitu  (napf. tzv. ztracend g.
v americké literatufe), z filozofické orientace
(napt. pragmatickd g.) ncbo se pojmenovéni od-
vozuje z nazvu uméleckého sméru (napf. roman-
ticka g.), ze jména vyznamného piedstavitele
(napt. wolkrovskd g.), z ndzvu asopisu, almana-
chu (napt. majovci, ruchovci, hlasisté) apod.

Generaéni teorii zavedl jako prvni do déjin
uméni W. Pinder r. 1926 a J. Petersen r. 1930
do dé&jin literatury, prakticky oviem pojem g.



generdlni literatura

126

aplikovali nejraznéjsl badatelé, napt. A. Thibau-
det v Déjinach francouzské literatury od r. 1789
a3 po nafe dny (Cesky vydlo 1938). Generacni
teorie méla vylepiit vn&jikovy periodizacni systém
bursoazni historiografie a piihlédnout vice k tvir-
cim literatury. V koneéném disledku viak toto
generatni vysvétlovani vjvojovych posund v lite-
ratufe zastird realnd pasobici téidnf protiklady
a zapasy.

Lit.: F. Buridnek, Generace bufitl, Praha 1968.
H. Peyre, Les générations littéraires, Paris 1948,
W. Pinder, Das Problem der Generation in der
Kunstgeschichte Europas, Miinchen 1961. A. Pra-
$dk, Zapas generaci v literatufe, Praha 1930.

jh+pt

m  GENERALNI LITERATURA

(franc. la littérature générale), téz obecnd litera-
tura, — oznaeni pro komplex literArnich souvis-
losti narodnich literatur uréité kulturné geogra-
fické oblasti (zapadoevropské, slovanské, jihoame-
rické atd.), uZivané dnes v terminologii —> srov-
navaci literdrni védy; znamené jisté pojeti nadna-
rodnich literarnich celkd, a to nikoliv jako pou-
hé sumy jednotlivich literatur, nybez jako syn-
chronnich literdrnich procesti, vytvatejicich v da-
ném historickém obdobi a kulturnim spoletenstvi
celistvost, projevujici se Vv oblasti vyznamové,
v tematice i v tradici formové. V tomto smyslu
tvoii g. I ptedpoklad a ,nutny stupei k dosa-
seni poznatkl, ze kterych se¢ da usuzovat na své-
tovy - literArni proces..., a zéklad pro syntézu
svétové slovesnosti, svétové literatury" (F. Woll-
man); vyskytuje se ve vztahu k terminim —> své-
tova literatura a literatura srovnand (— srovni-
vaci literarni véda), které oznaduji téi hlavni do-
mény srovnavaci literdrni védy, vymezené z hle-
diska prostorového, vécného a metodického.
Termin g. I neni pevné ustdlen, je zatizen vy-
znamy, které jsou do ného vkladany, a nékdy
zaméfiovan s terminem svétova literatura, oz vy-
voldva oblasné odborné spory o opravnénosti
uiivani terminu a jeho platnosti. Termin g. L
byl teoreticky a metodicky propracovan francouz-
skym komparatistou P. van Tieghemem, domjys-
len a dale teoreticky rozpracovin v dnedni srov-
navaci literdrni védé (u nas F. Wollman, v ji-
njch slovanskjch zemich napi. I HergeSic aj.).
Lit.: J. Hrabdk, Literdrni komparatistika, Praha
1971. F. Wollman, Generélni literatura, jeji funk-
ce svétova a mezislovanska, in: Ceskoslovenské
prednaiky pro VL sjezd slavistd v Praze, Praha
1968. S. Wollman, Generaln{ literatura a litera-
tura srovnand, in: Piispévky k morfologii a sé-
mantice literarnévédnych termind, Praha 1974.
th

GENERACNI ROMAN viz ROMAN GENERACNI

m GENERATIVNI POETIKA

(z fr. génératif = plodivy) — soucasny literdrné-
védny metodologicky smér tézici z poznatkid ge-
neratival lingvistiky. G. p. vznikla v $edesatych
letech naseho stoleti jako reakce proti popisnos-
ti a schematismu strukturnl poetiky, které pieko-
nava dirazem na kreativni stranku uméleckého
dila. Klade si za cil nikoli vytvareni pozitivaich
poznatkli o piedmétu (v tom se lisl od poziti-
vismu), nybrz hledéni vhodného algoritmu (pted-
pisu operaci), kterj postihuje zakonitosti tvorby
dila.

G. p. netik4, jaké dilo je, ale vymezuje je
jako tfidu vét, které se v ném mohou podle jeho
vnitinich zékonitosti vyskytnout. Tato tiida vét
se nazjvé ,jazykem* dila. Zda dana véta do da-
ného jazyka pati{ & nepatfi, uréuje se generativ-
nimi pravidly, tj. algoritmickymi pokyny. Prvni
prakopnici g. p. S. Levin a J. Thorne rozvinuli
myslenku, Ze jazyk uréitého dila anglické litera-
tury je moZno chipat jako specificky dialekt an-
glického jazyka. Zajem se proto soustiedoval na
odchylky dila od jazykové normy mateiského ja-
zyka, negramatické véty apod.

Jestlize prvni faze g. p. postradala hlubsi zfe-
tel k vyznamové strdnce dila, druha vina jiz
odrazela zadtlenéni sémantické slozky. R. J. Matt-
hews v Anglii a M. Mangasovd v Rumunsku se
spolu s fadou dalsich pokusili vyuiit generativni
sémantické analyzy pii zkoumani metafory.

Prvkim obrazu ,Clovék je andél* piifadili rysy
+Zivotny, +savec, +vzneieny aj. a sledovali,
jak kombinace t&chto rysd vytvateji specifické sé-
mantické metaforické typy. V tomto smyslu napt.
v obrazu ,bleda luna spf" muZeme mluvit o per-
sonifikaci, nebot ,luna“ se samostatnym piizna-
kem nelivotnosti se poji se slovesem obsahujicim
piiznak (+Zivotnost).

Soutasné bylo sestrojeno mnoho jinych modeld
g b., které vyuzivajl myilenky generativaiho sys-
tému pro rizné oblasti poetiky. Patti k nim i g
p. Jitiho Levého, kterému jde o vytvofeni algo-
ritmu mimoliterdrniho procesu tvorby a geneze
dila, v némz by autor na kazdém kroku volil
mezi nékolika rizné pravdépodobnymi moznostmi
daltiho ztvarfovani dila (volba rozsahu, Zanru,
stylu). G. p. slovenského: védce Fr. Mika (=
vyrazova soustava) vychdzi naopak z jistého sys-
tému stylovych ryst, které se generativaimi pra-
vidly vzajemné implikujf nebo vyluéuji. V Sovét-
ském svazu jsou nyni soustavné vyuiivany nikoli
generativni modely typu Chomského, ale piede-
viim Saumjaniv aplikativni generativni model a
Revzintiv konfiguraéni model. Jestlize Chomského
modely dovoluji jen velmi omezené a zuZené vy-
uiti v poetice a neumoZnily zatim soustavné&jsi
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pokus o generativni pristup k celistvé poetice a
celku dila vibec, lze Eici, Ze sovétské modely
ukazuji na $ir${ platnost a komplexnéj§i pEistup.

Lit.: A. J. Gremais, La structure des actants
du récit. Essai d’approche générative, Word 23,
1967. ]. lbwe, Kompetenz und Performanz in
der Literaturtheorie, Berlin 1970. J. Levy, Bude
literdtni véda exaktni védou?, Praha 1971. J.
Levy, Piedpoklady generativni poetiky, in: Ces-
ki literatura 18, 1970. R. Obmann, Generative
Grammars and the Concept of Literary Style, in:
Word 20, 1964.
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eEgEEI'ICKA METODA viz POZITIVISMUS V LITERARNI

GENEZE LITERARNIHO DILA viz TVORCI PROCES

m GENIUS

(lat. = osobni ochranné boZstvo) — 1. nejvyssi
stupeft tvoiivého nadini; dudevni velikost;

2. &lovék majici schopnost neobylejné tviréi
éinnosti, vyznalujici se originalitou, neviedni in-
tuici a bohatou spontaneitou. Na rozdil od talen-
tu charakterizuje tvorbu g. mimofddni puvodnost
a vynalézavost, kterd mnohdy ovliviiuje vznik
novych epoch spolecenského nebo kulturniho vy-
voje a je proto velmi vyznamné pro daldi rozvoj
spolednosti (Aristoteles, Beethoven, Marx, Ein-
stein aj.).

Pojeti umeéleckého g. jako kategorie literarni
védy je vlastni idealistickému chépani autora jako
vyjimeéné silné osobnosti nadané ,Zivym prou-
dem inspirace” a nepodfizujici se platnym este-
tickym pravidlim (tento protiklad byl zvlasté vy-
hrocen v piedromantickém iracionalismu 18. stol.
a dovrien Kantovou definici g. jako talentu, ,jimZ
pfiroda dava pravidla uméni). V podobném
duchu bylo neseno romantické ptecenéni g. ja-
kozto ,nadlidského”, boZského C(initele, zasahuji-
ciho v roli autorského subjektu velmi intenziv-
nim, neopakovatelnym zpisobem do dé&jin lite-
rarni nebo umélecké tvorby. Romanticky zijem
o lidskou individualitu a jeji vyjimeéné rysy fidil
i metody literarni kritiky a védy (Zivotopisni
metoda Sainte-Beuveova — pol. 19. stol.), ktera
hodnotila slovesné dilo jako odraz osobnosti au-
torovy. V materialistickém pojeti obsahuje g.
vlastnosti vrozené i zdédéné, ale také vlohy a
schopnosti, které vyjimecné talentovany jedinec
ziskdvd svym uplatnénim v uréité spolecnosti, roz-
vojem vlastni Cinnosti v rdmci jistych objektivné
danjch historickjch podminek a souvislosti; diraz
je tedy kladen na spolefenské pEedpoklady jeho
vzniku a plodného rozvoje (K. Marx, Némecka
ideologie; G. V. Plechanov, O tloze osobnosti
v déjinich).

ko

génius
m GENOLOGIE
(z fec. genos = rod, druh) — literArnévédna dis-
ciplina, zabyvajici se problematikou literdcnich

druhé a Zancd: vychézi ze zadkladniho ¢&lenéni
literatury na vétii nadfazené celky a oblasti riiz-
né povahy (viz = druhy literdrni, = Zanry lite-
rarni), pojimajic je nejen jako kategorie systémo-
vého a klasifikaéniho tfidéni, nybrz jako jevy
majici zdklad v literArnim materidlu a v dané
literarni zkuSenosti. V tomto smyslu se g. zabyva
a) obecnymi otdzkami literdrnich druht a Zancd
a problematikou terminologickou, b) vznikem, vy-
vojem a proménami literarnich Zanrd v d4zké sou-
vislosti s badinim literarnéhistorickym, ¢) typo-
logickym vyzkumem literArniho materidlu na za-
kladé jistého idealnfho typu, obsahujiciho podstat-
né znaky, které jsou piiznaéné pro uréity soubor
literdrnich vypovédi. Viechny tyto oblasti a také
pojeti jsou spolu uzce spjaty a v konkrétnich pra-
cich a vyzkumech se prolinaji.

G. jako nazev razil francouzsky komparatista
P. Van Tieghem v 20. letech na3eho stol. (Syn-
thése en histoire littéraire) a prosazoval tim kom-
plexu teoretického i literArnéhistorického badani
o literdrnich druzich a Zanrech svébytné misto
v oblasti literdrni v&dy; konstituovani g. bylo
provizeno stfetdvanim dvou protikladnych poje-
ti, z nichz jedno, navazujici na tradici aristotel-
skou, zdiraziiovalo dominujici postaveni g. v teo-
rii literatury, kde3to druhé akcentovalo indivi-
dudloost jednotlivych literdrnich jevih (Croce,
Bergson, fenomenologie aj.) a ecliminovalo pro-
blematiku druhovou a zinrovou z oblasti literdr-
néteoretického badani. Od konce tricatych let, ze-
jména pak od konce druhé svétové valky, se g.
vénuje zvy$end pozornost ve vétding zemi, zvlai-
té v USA (tzv. chicagskd ikola), v Polsku (me-
zindrodni revue Zagadnienia rodzajow literac-
kich, vychazejici od r. 1958) a v SSSR.

Lit.: W. Kayser, Das Gefiige der Gattung, in:
W. K., Das sprachliche Kunstwerk, Bern 1969.
N. Krausovd, Teéria literdrnych druhov v zépa-
doevropskej burZoaznej literarnej vede, in: Caso-
pis pro moderni filologii 42, 1960. 1. Pospisil,
Genologie — jeji klady i tskali, in: Cs. rusistika
1981. Problemy genologii. Literatura, teatr, film,
Acta Universitatis Lodziensis 1980. S. Skwar-
czyriska, Wstep do nauki o literaturze III, Rod-
zaj literacki a ogélna problematyka genologii,

Warszawa 1965. Genologia polska, Warszawa
1983. s
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m GEORGIKA

(z tec. gedrgikos = rolnicky) — 2anr didaktické
literatury, vychazejici tematicky ze Zivota a na-
plné pracovni &innosti zemédélce a nachézejici
v této oblasti svébytné bésnické a kulturni hod-
noty. V tomto Siriim smyslu se nazvu g., puvod-
niho oznaleni Vergiliovich (70 aZz 19 pi. n. 1)
Zpéva rolnickych, uzivd i pro jind dila obdobné-
ho zaméfeni, at jiz ‘v literatufe stars (Hésiodos,
8. nebo 7. stol. pi. n. ., Price a dny; Cato Starii,
234-149 pt. n. L, O zemédelstvi) nebo v novéj-
i, kdy se jiz ptimo projevoval Vergilidv vliv
(J. Delille, Obyvatel venkova aneb Francouzské
georgiky, 1800; F. Jammes, Kiestanskd Georgi-
ka, 1911-1912). V novégjsich skladbéch, i kdyz
si ponechdvaji oznaeni g. piimo v titulu, viak
vétdinou mizi puvodni dodiroka rozvétveny di-
dakticky plan, takZe uzitl terminu je v téchto pii-
padech vice & méné pienesené.
mc

m GESAMTKUNSTWERK

(ném., doslovné = vieumélecké dilo, spoleéné
dilo viech uméni) - termin, zavedeny Richardem
Wagnerem pro jeho pojeti —> hudebniho drama-
tu, které chapal jako syntézu uméleckych pro-
stredkd hudebnich, slovesnych, pohybovych i vy-
tvarnych. Bésnické slovo mélo takovému hudebné
dramatickému dilu dodat pojmovou uréitost a
uméni vitvarné a pohybové vizualni zpodobeni.
V ceském kontextu se Wagnerovou reformou in-
spiroval Z. Fibich, ptedeviim v trilogii Hippoda-
mie, scénickém —> melodramu na text J. Vrch-
lického, v ném% dovriil Wagnerovo pojeti hudeb-
niho dramatu tim, Ze nahradil dasledné princip
dramatickjch recitativd (tzv. Sprechgesang) mlu-
venou deklamaci. Pojeti uméni jako G. ovlivnilo
i literaturu, zejména basniky —> dekadence, kteki
kompoziéné nakladali s motivem i se slovem hu-
debné (—> leitmotiv); tyto prostiedky pronikly
i do prézy (napf. D'Annunzio, Triumf smrti).
kn

m GESTA

(z lat. gesta = &iny) — cykly epickych bésni ve
sttedovéké francouzské literatufe, tzv. chansons
de geste, pojednavajici o hedinskych &inech uréité
historické postavy, napf. krale Karla Velikého
(Pisei o Rolaadovi), a roziifované v 11.-12.

stol. => Zongléry. ko
m GLOSA
(z tec. gléssa = jazyk, fet) - 1. pozndmka na

okraji (g. marginilni) nebo mezi fadky (g. inter-
linedrnf) rukopisu, graficky tedy nesplyvajici

s textem. Pivodcem g. muZe byt opisovaé, redak-
tor, &tenat a jejim cilem je objasnéni urtitého
mista v textu, doplnéni a vysvétleni jeho smys-
lu, odkaz k jinému rukopisu, pokus o pieklad
apod. Z hlediska jazykového i literarnéhistorické-
ho jsou dilezité ceské g. v latinskjch textech
(napt. Videiské neboli Jagicovy glosy v evange-
liu Matousové a Markové z rozmezi 11. a 12,
stol., g. v Mater verborum aj.). Stov. —> inter-
polace, —> glosaf;

2. novindfsky dtvar, kratky komentat fejcto-
nistického charakteru a s polemickym zaméienim;
zpravidla se omezuje na jednu zakladni myslen-
ku, kterou rozvadi a v zavéreéné pointé Gcinné
stupfiuje. Myslenka g. byvé naznalena ui v jejim
Gvodu, nékdy piimo v jejim nadpisu; g se pise
vétiinou bez odstavei;

3. lyrickd bdseri $panélského piivodu, skladajici
se ze ctyi = decim, z nichZ kazda je vykladem
(glosou) jednoho ze ctyt verdi, které tvoti hlavni
téma basné. Kazdj z téchto verSd se vyskytuje
postupné jako posledni vers jedné decimy.

A\
m GLOSAR

(z tec. gléssa = jazyk, te) — slovnik obsahujici
viklad (vykladovy g.) nejasnjch slov, event. je-
jich pieklad do jiného jazyka (prekladovy g.).
G. vznikly v antice (zvlasté v Aténach) cinnost
glosatord, kteki k usnadnén{ Eetby shromaidovali
a vykladali nejasna, zastarala, nafeini aj. slova
(=> glosa); stov. napi. g. Hésychitiv (5. stol.
n. 1), Pollikév (2. stol. n. L) aj. Velké mnozstvi
g vaniklo v rizaych jazycich ve sttedovéku, a
tim byla vytvofena i zikladna k systematické
slovaikaiské praci (lexikografie). Z ceské litera-
tury tohoto obdobi stov. g. Bartoloméje z Chlum-
ce (Mistr Klaret), kterj se pokusil vytvotit velky
slovnik, shrnujici celou latinskou slovni zésobu
(zvlasté odbornou terminologii) &esky vyloZenou,
na rozdil od star¥ich slovniki, vykladajicich la-
tinské terminy latinsky. G. jsou dileZitou pomuic-
kou pii studiu historie jazykd.

vs
m GLYKONSKY VERS

(podle jména fec. basnika Glykona) - anticky
Zasomérny veré logaedicky a jeho novovéky ekvi-
valent. Bjva interpretovan jako logaedicka fada
osmislabiénd o Ctyfech tezich: na slabice prvai
nebo druhé, na slabice tfeti, 3esté a osmé
xx - UWU - U ). U nis byva nékdy
zjednodudené pojiman jako naslednost stopy dvou-
slabiéné a dvou daktyld, tedy jako verd o tiech
tezich: - U | - WU | - U U (Krisnd
povstala denice. A. J. Puchmajer).
mc
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(z fec. gnémé = vyrok, pripovéd) - struéni, B GRAFEM

veriem nebo rytmizovanou prozou napsand pri-

povidka vétiinou mravouéného zaméieni. G. se (z fec. graféma = pismo) — pojem moderni ja-

stala oblibenym prostiedkem zvlasité v orientalni
a fecké literatufe. V Recku tradice g sahi a3
do doby herojské (kentaur Cheirén, vychovatel
Achilletiv) a archaické (sedm mudrcd). Pozdgji,
v 5. stol. pi. n. 1, byly v Recku sestavovany
z g. sbirky pripovédi (Theognis z Megary, Me-
nandros, antologie sentenci pro cisatovou Eudo-
kii), podobné u Rimani (tzv. Varronis sententiae,
sbirka Dionysia Catona). Gnoémické basnictvi
byva piifazovano k —> elegii, zvlasté elegii poli-
tické; mezi jeho tvirce pati{ napi. Solén, Xeno-
fanés z Kolofonu. Pozdéji se g. objevuje také
v didaktickych ¢&astech sbirky islandskych basni
Edda z 9.-12, stol. V dile Goethové a Riicker-
tové zasahuje g. aZz do novovéku.

kn
#  GONGORISMUS

(od jména Span. basnika Gongory), téz kultera-
nismus — jeden z hlavaich sméri Spanélské ba-
rokni poezie, pojmenovany podle basnika Luise
de Gongora y Argote (1561-1627). G. se vyzna-
coval usilim o vyluénost poezie, zilibou v antické
tematice a klasickych jazycich, z nichz pievzal
fadu lexikalnich i syntaktickych prvkd, déle neo-
logismy a neobvyklymi slovnimi spojenimi, za-
mérnou nejasnosti a komplikovanosti, kvé&tnatym,
ornamentalnim stylem, pfedeviim pak bohatstvim
az piebujelosti metafory, jez byla povyiena na
hlavai element bésnického vyjadfovani. Nejvétsi
dokonalosti dosiahl g. v dile samotného Géngory,
zejména v jecho basnické skladbé Samoty (Sole-
dades). Ptfinosem g. bylo obohaceni basnického
jazyka, odhaleni jeho novych moZnosti, vyrazo-
vych odstinit a zvyseni estetické Gcinnosti. G. pu-
sobil na evropskou literaturu 1. pol. 17. stol.
(mezi jinymi napf. na francouzskou —> preciézai
literaturu) a také na nové sméry v poezii Spa-
nélské 20. stol. G. piedstavuje soutadny jev ma-
nyristickych tendenci evropské barokni literatury,
anglickeho = euphuismu a italského —> mari-
nismu, hi

GOTICKY ROMAN viz CERNY ROMAN
m GRADACE

(z lat. gradatis = zvySovani, stupiiovani) -~ druh
stylistické figury, uspofddani slov nebo slovnich
spojeni podle jejich vyznamu a tGéinku, a to bud
smérem vzestupnym (—> klimax), nebo sestup-
nym (—> antiklimax).

ijh

zykovédy, nejmendf jednotka psané podoby jazy-
ka, umoZiujici graficky zdznam jazykového sdéle-
nf (pismeno). Soubor grafémi daného jazyka je
jeho abecedou. Pro tuéely efektivnéjifho pienosu
a kédovanf zprdv byla v ramci = teorie infor-
mace vycislena —> frekvence jednotlivych g., je-
jich dvojic (digram), trojic (trigram) atd., dale
—> entropie a —=> redundance soustavy grafému.
Viz téz2 = foném, => morfém.

Vs
@ GRAFICKE PROSTREDKY

(z fec. grafé = pismo, spis) — prostiedky pisem-
ného ziznamu literdrniho dila. Jejich pivodni
funkei je nahradit u psaného projevu zvukovou
stranku jazyka - soubor pisemnych znakd totiz
uréitym zpusobem modeluje slovni nebo morfe-
matickou zasobu jazyka (napf. ¢&inské pismo),
nebo zésobu slabik (slabiéné abecedy, napi. in-
dické, korejské, japonské), ve vétsiné piipadd pak
systém fonémid daného jazyka. Grafika umoziuje
naznalit i nékteré intonaéni typy (interpunkéni
znaménka), diraz (napf. proloZeni, jiny typ pis-
ma). Korespondence g. p. a zvukové stranky ja-
zyka neni oviem zdaleka piima. Celd fada zvu-
kovych kvalit nenachazi svij ekvivalent v pismu
a naopak, také celé fadé g. p. neodpovidaji Zad-
né prostiedky zvukové. V této potencidlni neza-
vislosti g. p. se skryvaji moZnosti jejich specific-
kého vyuziti v krasné literatuie. Tak se uz vnéjs-
kova grafickd podoba textu podfizuje & vymyka
uréitym literdrnim konvencim a stivd se nosite-
lem mnoha Z4nrové druhovych a jinych estetic-
kych informaei - charakteristicky zplisob grafic-
kého zéznamu oddéluje vyrazné drama od pro-
zy a verde, ustaluji se rizné grafické tradice ze-
jména zapisu poezie (strofické élenéni, verie psa-
né in continuo — v modernf lyrice napf. u P.
Forta, ,schidky” u V. Majakovského, verzalky
na zafitku verfe, potladeni interpunkce v poezii
20. stoleti aj.).

G. p. umoziuji navic promitnout linearnost
mluveného projevu do dvojrozmérného prostoru
textu, Této skutelnosti mbéZe byt vyuzZito pro pii-
blizeni literdrniho projevu projevu vytvarnému.
Vyuzivd se pak vytvarné hodnoty pisma (&inska
kaligrafie, Nezvalova Abeceda), sdélnych moznos-
ti prostorového uspofddani grafémi (—> akrosti-
chy apod.) nebo zobrazovacich mozZnosti pismem
vyplnéné plochy strany (—> carmen figuratum
v antickém basnictvi, Apollinairovy = kaligramy,
basné tisténé ,na osu“, napf. u J. Wolkera, Teige-
ho ,typogramy” aj.). me
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m GROBIANSKA LITERATURA

(z ném. grob = hruby) - podle postavy Grobia-
na z remesanénl a barokni satiry na neotesané
zpisoby a hrubost ve spoletenském styku; g. L
byla namifena proti niZiim vestvdm  spoleénosti,
zesméiiiovala je a méla i didaktické poslani;
vznikala v prvni pol. 16. stol. v Némecku, umé-
leckého vrcholu dostoupila ve verfovaném latin-
ském zpracovani Friedricha Dedekinda (1649),
po n&m3 nasledovalo velké rozéiteni g. l. pfede-
vilm v Némecku. Uz koncem 16. stol. je viak
Grobian zném také v Cechach. Cesky verfovany
Spis doktora Grobiana je zpracovdn znainé sa-
mostatné a stal se b&inou knizkou lidového Ete-
ni, oblibenou jeité v druhé poloviné 19. stol.
Lit.: J. Koldr ve Sb. Néarodniho muzea c1u
(1957), & 3-4, a v ptedmluvé k edici Frantové
a grobiani (1959).
mb

& GROTESKA

(z it. grotta = jeskyn&) — 1. oznaleni pro rizné
umélecké Zénry (malifstvi, divadla a filmu; v li-
teratufe zejména povidky a dramatu, téZ roma-
nu), které se vyznafuji zvlaitnim zpisobem umé-
leckého ztvirnéni skutefnosti. Groteskno jako
obecné esteticky fenomén (stejného fadu jako
napf. humor) vznikd dzkjm spojovéaim prvki na-
vzijem vyrazné heterogennich (protikladnych a
protismyslngch), a to jak redlnych, tak fantastic-
kych nebo a2 do absurdniho paradoxu defor-
movanych. Z takto kontrastni a zdéalivé proti-
smyslné jednoty vyristd zvlastni perspektiva v na-
zirani skuteénosti jako nepiehledné a nesmysiné,
poptipadé nepiatelské; v groteskach zpravidla
pievasuje bud drastickd nebo blazniva komika,
popt. démoni¢nost. Wolfgang Kayser vystizné
rozlifuje na jedné strané ,g. fantastickou s jeji-
mi snovymi svéty* a na druhé strand ,.g. radi-
kdlné satirickou s jejim rejem masek®.

Pojem g. vznikl v 16. stol. v souvislosti s ob-
jevem podzemnich prostor antickych lazai a palé-
¢t s bizarni nasténnou vyzdobou, na niZ neexis-
tujl hranice mezi svétem fauny, fléry a élovéka;
jedno tu vyrfistd z druhého a prolind se navzd-
jem ve fantastickjch spojenich prvkd. Groteskno
sehralo velkou roli v dé&jinich uméni zejména ve
ttech epochach: v 16. stoleti (v literatufe Fr. Ra-
belais, v malifstvi H. Bosch, P. Breughel), dile
v romantismu (prézy Jean Paula, E. T. A. Hoff-
manna, N. V. Gogola a E. A. Poea) a koneénd
ve 20. stoleti (Fr. Kafka, Jar. Halek, A. Jarry,
vétsina surrealistd, Fr. Diirrenmatt a viichni auto-
ti tzv. —> absurdniho dramatu; v poezii Chr.
Morgenstern). Pro viechny tyto historicky pfe-
vratné epochy je spoleénd ztrita viry v moznost
jednoticiho pohledu na skutecnost;

2. divadelni g. — dramaticky Zant 20. stol., kte-
ty obdobn& jako => tragikomedie stavi svou poe-
tiku na smysly vnimatelném paradoxu tragického
a komického; pracuje 8 prostiedky snu, fantazie,
pohadky, ale také —> karikatury, masky; skutec-
nost posouvd nejednou k irealité. Piivod jeviitni-
ho groteskna lze hledat v matkarnim mumraji,
svou inspiraci divadelni g. objevila v —> comme-
dii dell’arte, v —> loutkové hie, ve videfském
lidovém divadle atp. Prostiedky g. aplikovali ve
své tvorbé A. Schnitzler (Zelenj papousck), F.
Dirrenmatt, F. Wedekind, B. Brecht, M. Frisch,
italské Il teatro grottesco (L. Chiarelli, L. Anto-
nello), L. Pirandello, A. Jarry, L. Andrejev, A.
Blok, ale také autofi —> absurdniho dramatu
(Adamov, Ionesco, Genet, Beckett, Pinter, Albce
aj.);

3. filmové g. — %Ant filmové komedie, hlavné
v obdobi némého filmu, vyznacujici se zkariko-
vanymi postavami a dé&em plnym piekvapivich
a% blaznivych situaci a —> gagi.

Lit.: W. Kayser, Das Groteske in Malerei und
Dichtung, Hamburg 1960. J. V. Mann, O grotes-
ke v literature, Moskva 1966. A. Mordvkovd,
Groteska, in: Pispévek k motfologii a sémantice
literarnévédngch termint, Praha 1974. Smysl nebo
nesmysl? (Groteskno v modernim dramatu), Pra-
ha 1966. P. Thomson, The Grotesque, Norfolk
1972. T. Wright, A History of Caricature and
Grotesque, in: Literature and Art, New York
1968.
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GUSLAR viz JUNACKE PISNE

»3 h

o HADANI (SPOR})

<

alegorickd basnickd disputace ve stiedoveké lite-
ratufe, v niZ jsou piedmétem sporu jednotlivych
alegorickych & redlnych postav pfednosti a ne-
dostatky jejich stavu. H. se vyvinulo v osobity
sanrovy utvar dialogizaci basnické alegorie v pozd-
nf antické a rané kiesfanské literatufe. K duchov-
néjsimu typu b. patfily spory mezi Télem a Dusi
o piednostech posmrtného a pozemského smyslo-
vého zivota (staroanglickf Address of a Lost
Soul to the Body, stfedonémecka skladba Wal-
thera von Metze, starofesky Spor dule s télem
aj.), spory mezi Laskou a Krdsou, Cti a Ha-
nou aj. Ve svétské a vagantské poezii byly b&iné
motivy b, mezi Létem a Zimou (sttedolatinska
skladba), Vodou a Vinem (starolesky Svar vody
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hadanka

s vinem) a sport mezi dvima stavy (¥ikovska
staroleskd skladba Podkoni a 2ik). Pozdéji se
ojedinéle objevuji b. v préze. Prozaickym b. je
i némecky Ackermann aus Beheim, vznikly v Ce-
chach. Za reformace nalézime prvky b. v gro-
binské literatufe, v baroku uZ jen u ojedinélych
autort (Angelus Silesius).
pb

m HADANKA

(star§{ Cesky termin pobddka) - kritka literarni
forma, naznalujici nékolika neobvyklymi pohledy
urdity (nejéastdji konkrétnf) pfedmét tak, aby zé-
rovedl zistal utajen, a vybizejici svou viznamovou
otevienosti nebo piimo vyslovnym poZadavkem
k rozuzleni. Zikladem 5. miZe byt metafora,
slovni hii¢ka (napt.: Které roky létaji? — Broky),
pocetni problém a u b. nepravych ¢ili anekdotic-
kych zdanlivé vaZni otizka s Zertovnym fefenim
(napt.: Jaky je rozdil mezi drvoitépem a blechou?
- Drvoitp 3tipe dfivi, blecha drvoitépa).

H., stabilnf a dodnes Zivd soudast folklérniho
repertodru, patii k nejstarSim slovesnym proje-
viim, doloZzenym ve viech literaturach svéta, ze-
jména orientdlnich, u Némci a Slovanili, neziid-
ka v pohddkovém kontextu (napi. O chytré ho-
rakyni). V anglické literatute 5. plsobila na roz-
voj detektivntho Zanru, jeji princip pronika do
vypravén{ s tajemstvim. Vyznam hddankovitého,
enigmatickébo (z tec. ainigma = temnd fel, hi-
danka) myslenf pferistd ve sticdovéku Zanr hé-
danky a stdvd se spolu s alegorickym, symbolis-
tickym a perifrastickym vyjadfovanim charakteris-
tickym rysem literatury viibec. Nejstarsi sbirka 5.
— vzor pozdéjdich sttedovékych souborit — pochi-
zi z 5. stol. od Rimani. Evropsky vyznamnou
na§i sbirkou-vzornikem byl v poloviné 14. stol.
latinsky psany Klaretiv Enigmaticus, souborem
nejoblibenéjiim pak z némdéiny pteloZené Pohadky
kratochvilné (1695). K hidance se vraci i mo-
derni poezie pro déti (napi. F. Hrubin).

Lit.: R. Caillois, L'enigme, origine de l'image,
in: Poetics — Poetik —~ Poetyka, Warszawa 1961.
A. Taylor, A Bibliography of Riddles, Helsinki
1939.

pt
m HAGIOGRAFIE

(z tec. hagios = svaty, grafein = psit) — stie-
dovéka literatura o Zivoté svétcd a muledniki,
H. plaila dlohy bohosluZebné a naboZenské, ale
také specificky literarni. Piedstavovala potatky
i tezisté stfedovéké umélecké prozy (napk. nej-
stardf dila starofeské umélecké prézy — sbirky
legend Pasiondl a Zivoty svatjch Otci z druhé
pol. 14. stol. - jsou hagiografickd) a ¢tenaie
dovedla zaujmout lienim poutavych pifbéht a

zdzrakil, takfe plnila rovné% funkci budouci za-
bavné a dobrodruzné C¢&etby. Srov. —> legenda,
~> pasional, ~> liturgicka literatura.

pt

HAIKAI viz HAIKU

n HAIKU

(kontaminace z jap. termind haikai+ hokku), téz
baikai — klasickd japonskd sedmnactislabi¢nid bé-
sefi ¢lenénd na verfe o 5, 7, 5 slabikach, kterd
se vyvinula osamostatnénim prvaniho mistrovské-
ho trojveri (tzv. hokku) kolektivné skladané ,fa-
zené basné* (tzv. haikai no renga, renku). H.
zachovala nékterd tematicka omezeni platna pro
renku, pfedeviim povinnost vélenit nékterd z pie-
depsaného souboru tzv. sezénnich slov, jez ji za-
fazovala do urité roéni doby, v zdsadé viak
znamenala obrodu ustrnulych basnickych forem
17. stoleti, nebof nehledala poeti¢nost v sloZi-
tosti vyrazu, ale picdeviim v konfrontaci viednich
motivil. Jako snad nejreprezentativnéj$i japonsky
bdsnicky Gtvar stala se bh. pfedmétem napodobo-
van{ i v evropskych literaturach.

Umlkly zvony.

Vedernim Serem ndhle

sakury voni!

(Basd)

a HAIDUCKE PISNE

historické hrdinské epické pisné bulharské a scb-
ské o boji proti tureckému nirodnimu a social-
nimu dtlaku. Jako hlavni téma se v nich objevuji
diny a hrdinstvi ozbrojenych hajduckych druZin,
bojovnikt z lidového prostfedi, msticich kiivdy
a nasili Turkd a ztélesiiujicich idedly patriotismu
a svobody zemé& Bulharské a srbské hajducké
pisné maji paralelu v bosenskych a hercegovin-
skych pisnich ,uskokd”, vazanych hlavné na pil-
motské oblasti, ale i v obdobnych historickych
pisnich albanskych a feckych.

H. p. a uskocké pisné navézaly na tradici star-
$ich epickych pisni => junickych a ptevzaly né-
které jejich poetické motivy a prostiedky. Vcelku
viak znamenaly novou a osobitou basnickou for-
mu. Polaly se rozvijet od pielomu 16. a 17. sto-
leti jako ohlas nartstajici lidové revolty proti
turecké vojenskofeudilni nadvladé. Bohatou a
dlouhou tradici se vyznaduji b. p. bulharské;
v jejich vyvoji do druhé poloviny 19. stoleti lze
pozorovat tfi etapy a v mladiich obdobich se
obohatily o akcenty socidlniho protifeudalniho
boje a reflektovaly i fazi organizovaného maso-
vého zapasu s tureckou okupaci. Kratii vyvoj
mély b, p. srbské, nebot zde padla turecka nad-
vlada dtive nez v Bulharsku.
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Proti junackym pisnim vypravéji hajducké a us-
kocké pisné o konkrétnich udalostech, postavach
a faktech. Maji men$i rozsah, prud${ a drama-
tittéjsi spad, rozvijeji i lyrickeé prvky a pouzivaji
gtandardizovanych poetickych prostiedkd. Bulhar-
ské h. p. jsou slozeny v kratfim osmislabiéném
versi, stbské b, p. pouZivaly tradiéniho desaterce
pisni jundckych.

Lit.: C. Romanska, Slavjanski folklor, Sofija
1963. Epske narodne pjesme (red. T. Cubeli¢),
Zagreb 1956. Epos slavjanskich narodov (red.
P. G. Bogatyrev), Moskva 1959. M. Arnaudov,
Nasite chajduki pesni, in: Oterki po balgarskija
folklor, Sofija 1934. ]J. Mdchal, O bohatyrském
eposu slovanském, Praha 1894. Jugoslavské zpe-
vy, Praha 1958. Bulharskd lidova poezie, Praha
1957.

os
HANOPIS vix PAMFLET

@ HANSWURSTIADA

(z ném. Hanns = Honza, Wurst = vuit) - né-

mecky a rakousky typ —> improvizovaného dra-
matu, jeho? hrdinou byla groteskné komicka fi-
gura stard{ némecké literatury, zvanid Hanns Worst,
pozd&ji Hanswurst, piivodné symbol Zravosti (tlus-
¢och s vuitem), jako napi. v Brantové Lodi blaz-
ai (1519) a u Luthera (Proti Hannsu Worstovi,
1541); jesté v 16. stol. se stal Hanswurst v po-
dobé hloupého sedlika postavou lidovych maso-
pustnich her, potom (od r. 1573) pievzal ulohu
traditniho blazna, parodujiciho vainé jadro déje
v némeckych improvizovanych komediich, pfi¢emz
byl nepostradatelnym i ve vazném 2anru v tzv.
hlavnich a statnich akcich (Haupt- und Staatsak-
tionen). V prib&hu 17. stol. piebiral Hanswurst
té2 nékteré rysy anglického klauna, holandského
Pickelheringa a zejména italsko-francouzského Har-
lekjna (—> harlekyndda); stal se hlavnim teréem
atokd n&meckych osvicencd, ktefi odmitali bur-
leskni improvizované divadlo lidové, a jeho fi-
gurina byla divadelnimi reformdtory (Neuberovou
a Gottschedem) symbolicky spilena v Lipsku (e
1737); il viak déle na lidovém divadle vided-
ském, kde mu dal klasickou a vrcholnou podobu
J. A. Stranitzky (1676-1726). Po zikazu impro-
vizovanych her pieZival Hanswurst jeité néjaky
Zas v pantomiméch a jeho tradice pokracovala
ve videfiskych piedméstskych divadlech v riznjch
variantach (a pod riznymi jmény, jako Bernar-
don, Kaspar, Kasperl, Thaddadl aj., = kasper-
lisda), v —> extemporovanjch komediich i jesté
v pravidelnych veselohrach z prvni poloviny 19.
stol. Dnes se s Hanswurstem miZeme setkat jiZ
jen jako s tradiéni figurkou némeckého loutko-
vého divadla.
kn

m HAPAX LEGOMENON

(fec. = jednou Eeené, tj. slovo) — v matematic-
ké lingvistice slovo (lexikélnf jednotka), které
se v textu dila vyskytlo pouze jednou, tj. jeho
—> frekvence je rovna jedné. Celkovy polet b.
I je ukazatelem autorova vkusu, stylistickych
schopnosti a mirou ozvlaitnéni jazykového pro-
jeva exkluzivnimi vyrazy. Relativné vysoky pocet
b. I je v poezii lyrizované préze a v infor-
maénich projevech s bohatou tematikou (noviny).
Naopak niZ3i je ve védeckoteoretickych vykla-
dech, v nepiipravenych ustnich projevech, v dia-
logu, v détské proze, rovnéz i v nelyrizované
proze pro dospélé, pokud je v ni siln& zastou-
pena piima fe¢. Vétsi zastoupeni b. I je rovnéZ
v popisnych Eastech dila, na rozdil od vykladu a
vypravéni. Velkjm zastoupenim b. I se vyznalu-
je i esejisticky styl a beletrizované novinaiské
projevy (rta, fejetén, reportdZ aj.). I kdyZ pocet
b. 1. v dile zavisi na délce textu, je ukazatelem
stylistickych schopnosti autora i jeho lexikalniho
bohatstvi (—> bohatost slovniku). Protipélem A.
L. jsou slova, kterd se Vv dile vyskytla vickrat
nez jednou (—> frekvence).

Lit.: J. Mistrik, Frekvencia slov v slovenéine,
Bratislava 1969.

Vs
a HAPLOGRAFIE

{z tec. haplé = jednoduchy, grafé = pismo) —
opisovacova (pisatova) chyba, spollvajici ve vy-
nechani opisovaného textu mezi shodnymi, resp.
podobnymi pismeny, slabikami, slovy, pfeskok
jednoho i vice fadkl apod. Piitinou 4. je chybné
pisatovo vaitini Cteni opisovaného textu (rukopi-
su); napf. Vv Michovych Cikdnech nalezneme
vétu ,a pozdé v noci — ne to bych lhal — pozdé
veter, ano pozdé veler”, — aviak v Schulzové
opisu je pouze ,a pozdé veder”, tj. opisoval se
pravdépodobné dopustil haplografie mezi slovy
wpozdé” (— dittografie).

vs
® HAPPENING

(z angl. happen = stat se, piihodit se) — insce-
nované nebo improvizované déni uréitych vysekd
reality; predvadéni faked, skuteénosti, dg&ju, bez
toho, e by byly vizdny na pevné prostory. H.
nemé v umyslu vytvatet artefakt; chce piimym
dotekem probouzet lidskou aktivitu, poskytnout
lidem ptileZitost, jak se konfrontovat se svétem,
ve kterém ziji. Vznikd jako proZivand udalost,
nejednou s Sokujicimi fi¢inky. Pichod b. byl pii-
pravovan nejraznéj$imi zasahy autentickych ma-
teriald do uméleckého dila, jako byly napf. vle-
pované kusy novin a pismen na platna kubistic-
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happy end

kych malitdi nebo kolife — dadaisti. Odtud
i ndzor, Ze b. vznikl vlastné z koldZze, kdyz byl
osamostatnil jeho objekty, uvolnil je do prostoru
a zvolené prostiedi pak zaplnil akei uéastnika.

H. oznaéujeme uméleckou formu, kterd je do
té miry podobni divadelni, Ze je provozovana
v uritém dase a prostoru. Divadlu se podoba
i souhrou publika, ale souhrou aktivni, doslov-
nou, nikoli jen ptihliZenim. Od divadla se viak
1i§i dramaturgicky: libreto happeningu je pouze
ramcovy navod, kostra, impuls a nemi detailnf
logickou vystavbu jako divadelni artefakt. H.
neni vdzan na pevné prostory a stird rozdily mezi
hrajicim a pfihliZejicim - vSichni ptitomn{ jsou
uéastniky. DEéjistém byvaji galérie, staré kostely,
leti§té, dalnice, jatka, namésti, moiskd pobtezi,
automobilova vrakoviité, ale i ateliéry vysokych
kol vytvarnych, byty, postele atd. Bezprostiedni
pfedchidce b. lze vysledovat uz od let dvacitych;
patil k nim mj. i Marinetti, ktery poZzadoval od
dila, aby vykolejilo a rozvratilo konzumenta, aby
bylo neéekané a otfdslo vnimavosti; happening
viak také realizoval nékteré z vizi Ant. Artauda,
tvirce divadla krutosti, ktery se dozadoval, aby
se do divadla nechodilo jenom divat, ale tiastnit
se. Zikladem 5. je clovék vstupujici do jisté
udalosti a jeho poslanim je dosaZeni identity
mezi uméaim a Zivotem.

Prvky b. vstfebala dramatickd tvorba konce
60. let a v pribéhu 70. let, u nds napi. v obou
prvnich hrich Zdeika Kaloée Mejdan na pisku
a Holatka.

Lit.: J. Becker @« W. Volstell, Happenings,
Reinbeck bei Hamburg 1965. V. Burda, Fluxus-
-Happenin-Bvent, Divadlo 1967. M. Horansky,
45 odstavci o happeningu a divadle, Divadlo
1967. J. Kofdn, Happening véera a dnes, Seiity
1968.

vk

® HAPPY END

(angl. = 3tastny konec) — 3tastné koncové fe-
ieni konfliktu nebo Zivotniho osudu hrdiny déje,
popf. smiflivé vyusténi zipletky prostiednictvim
itastné ndhody nebo neoéekdvaného zvratu, ktery
nevychdzi z vnitini vystavby syzetu. H. e. je po-
jem uzivany jak pro dramaticky text, tak i pro
fabulovanou prézu, filmovy scénii atp.
kn

u HARLEKYNADA

(podle it. Acrlecchino = nazev tradicni postavy
italského lidového divadla) — druh —> improvi-
zované komedie (v 5iriim smyslu se o b. nékdy
mluvi jako o ~> fraice), v niz hlavni postavou
je Harlekyn (franc. Harlequin), komicky typ ital-
ské = commedie dell’arte, kde se — charakteri-

zovan pestrym kostymem a bergamskym dialek-
tem - ustdlil v 16. stol; pivod tohoto typu
neni zcela vyjasnén, nékdy byva hledin v feckém
satyrovi, jindy zase v fimském posmévicku san-
niovi (— mimus). Zpocitku byl Harlekyn jen
hruby $agek, od 17. stol, kdy pronikla commedia
dell'arte i do Francie, se vSak zullechtuje ve
vtipného a duchaplného sluhu, ktery se umi vy-
sméit hlouposti svéta; ve Francii byly 5. hrany
az do 18. stol,, a to zejména v patifském di-
vadle Comédie italienne. Po zdkazu improvizo-
vanych her byl Harlekyn vypuzen z ¢inohernich
divadel a ptefel do pantomimy (proslulé pafizské
divadlo Funambules). V druhé pol. 17. stol. se
tento typ dostal s kofovnymi spoleZnostmi ital-
skych a francouzskych hercd prakticky do celé
Evropy; o jeho tspéchu svédéi nejlépe skuted-
nost, ¢ v Némecku dokonce piekonal popularitu
domaciho $afka Hanswursta a znaéné ovlivail
dalsi vyvoj této postavy (—> hanswurstiada);
o oblibé a vlivu b v &eském prostiedi svédéi
napi. postava ,harlekyna® Strakapouna v éeské
—> lidové hie.

Lit.: P. L. Duchartre, La comédie italienne,
Paris 1924. A. Nicoll, The World of Harlequin,
Cambridge 1963.

kn

HEMISTICH viz POLOVERS
2 HENDEKASYLAB

(z tec. hendeka = jedenact, syllabé = slabika)
— ver$ jedendctislabiény, napi. alkajsky b., sap-
ficky b. v antické poezii (— alkajské a —> sap-
fické metrické ttvary), Zensky —> blankvers aj.
mc

® HENDIADYS

(z tec. hen dia dyoin = jedno prostiednictvim
dvou) - figura poetiky a rétoriky, soutadn& spo-
jend slova, mezi nimiz je vztah vyznamové pod-
tizenosti, napf. uZiti dvou substantiv misto ob-
vyklého spojeni ptivlastku se substantivem. Sty-
listicky se uplatfiuje pii zvla§t silném zdiraznéni,
napf. ,hnév hornika z Beskyd a z hor* (P. Bez-
rué) misto béiného ,z beskydskych hor“.
jh

@ HEPTAMETR

(z tec. hepta = sedm, metron = mira) — antic-

ky vers nebo jeho pozdéjsi ekvivalent, sklidajici

se ze sedmi —> meter, napf. fimsky —> septenér.
me
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= HEPTASTICH

(z fec. hepta == sedm; stichos = ver$), v nazvo-
slovi latinského pivodu téz —> septet — sedmi-
ver§ova strofa.

pt

m HERMENEUTIXA

(z tec. herméneuein = vykladat, tlumocit) - 1.
filologickd nauka, kterad se zabjva vykladem his-
torickjch textd. Zahrnuje vedle procesu —> inter-
pretace, ktery sleduje sprivné pochopeni textu
ve smyslu pfifazeni spravnych vjznamd lexikal-
nim jednotkdm cizojazyéného textu, také proces
—> exegeze; ta usiluje o shromazdén{ viech do-
stupnjch historickjch udaji, jeZ by text osvétlo-
valy také z hlediska vnéjsich souvislosti. H.
vznikla v ramci filologické kritiky, kterd se od
nabozenské reformace pokousela odistit biblicky
text od pozdéjsich piivaiki stiedovékého piekla-
du Vulgity a rekonstruovat jeho nejpivodnéjsi
znéni;

2. idealisticka tcorie metodologického postupu
v duchovnich védach. Za obecnou metodologii
humanitnich véd vydavala b. iracionalistickd du-
chovéda na pielomu naseho stoleti (W. Dilthey
a H. Rickert).

pb

m HEROIC VERSE

(ang. = hrdinsky vers, téZ heroic couplet) -
anglicky rymovany jambicky pentametr spojovany
v dvojversi. Spolu s —> blankversem zastupoval
v anglické metrice funkci a misto hexametru.
Uvedl jej ve 14. stol. Chaucer v Canterburskjch
povidkach a v Legendé o dobrjch Zendch. Ty-
pickou formou vaZné poezie viak se stal aZ v 17.
stol. u Drydena a Popa.
pb

s HEROIDY

(z fec. hérés = hrdina) - fingované basnické
dopisy slavnjch mytickjch nebo historickych po-
stav vzdalené milované osob&. Jsou obsahu pie-
vainé elegického, Casto v rozsahu rovného sta
verit. Klasickou podobu vtiskl . ve starovéku
(v 1. stol. pi. n. 1) Ovidius (Heroides — Listy
milostné).
pt

m HEROIKOMIKA

(z tec. hérés = hrdina; koémos = veseli) — druh
komiky vznikajici kontrastnim miSenim vysokého
a nizkého, vazného a sméiného, vzneseného a
malicherného. Nejstar§im typem b. je patetické

podani neheroického déje, znamé uZ z fecké Bat-
rachomyomachie, v niZ je stylistickymi prostfedky
Iliady popisovana valka Zab a mysi (¢es. Valka
3ab a my$, 1959). Tento typ 5., v ném3 je
vzneieny styl zesmé&fiovan nizkym ndmétem, byva
oznafovan jako —> parodie, zatimco v —> tra-
vestii je naopak vznefeny namét zesmé§iiovan
nizkym stylem. Rozkvét b. souvisi s rozpadem
heroické a rytiiské epiky a svym satirickfm na-
bojem signalizuje rozklad feudalismu. Heroiko-
mickj princip nachézi uplatnéni ve verfované
epice, v proze (napt. Rabelais, Gargantua a Pan-
tagruel) i v dramatu (Jarry, Kral Ubu), aviak
jeho historicky nejvyraznéjsi realizaci piedstavuje
specifickj Z4nr, nazvanj v protikladu k eposu
heroickému —> sméinobrdinsky epos. Jeho prud-
ky rozvoj spada do 16.-19. stol. a obrazi po-
stupné viechny tehdejsi vjvojové etapy literatu-
ry: pozdni renesanci (butleskni Ariostiv Zutivy
Roland), baroko (Scarronova travestovand Aenei-
da), Kklasicismus (Boileaiv Pulpit), osvicenstvi
(Voltairova Panna, Krasického Vojna mnicha),
rokoko (Popeova Uloupené kadef) i vék roman-
tické iropie (Wielandav Oberon). Ceskou b. re-
prezentuji Hnévkovského rokokovy Dévin, Hav-
litkovy verdované satiry, Hakkovy Osudy dobrého
vojaka Svejka aj.

Lit.: K. Krejci, Heroikomika v basnictvi Slo-
vani, Praha 1964.

pt

m HEROINA

(z lat. hérina a fec. hérois = hrdinka) - typ
postavy, piedeviim herecka ztélesivjici hedinské
role (v &inohie a b&n&ji v opernim divadle).

vl

m HEXAMETR

(z fec. hexametron = testimér) - v antické
metrice verd skiddajici se ze Sesti meter (—>
metrum 2), metrickych jednotek niZiiho tadu.
V praxi ptipadal v uvahu b. daktylsky, vers
o Zesti monopodickych metrech, z nichz kazdé
muselo mit tevani &tyii mory a tezi podloZenou
délkou na slabice prvni. Jediné dv& stopy, které
vyhovovaly témto podminkém, spondej (- -) a
daktyl (- U U), byly ve verdi vzdjemnd za-
ménitelné, pfevaZovala viak tendence obsazovat
stopu patou daktylem a posledni spondejem. H.
bez této tzv. berojské klauzule je oznalovén tra-
diéné jako wvers spondejsky (versus spondiacus)
a byl obvyklejii v ncjstardi fecké poezii. Jakoito
delsl vers tleni se b. na dvé &sti, nejéastéji ve
tteti stopé Zenskou césurou (tzv. césura ,kata
triton trochaion®, tj. po tfetim trocheji), muzskou
césurou (,penthémimerés”, tj. pé polovin metra),
jindy césurou muiskou ve Etvrté stopé (,hefthé-
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hexastich

mimerés”, tj. sedm polovin metra) nebo tzv. bu-
kolickou dieresi po &vrté stopé.

H. klade v fettiné i v latiné velkd omezeni
vybéru lexikalniho materidlu a piedstavuje tak
utvar extrémné vzddleny hovorové fe¢i (na roz-
dil napf. od feckého jambu), znainé umély, play
lexikalnich i mluvnickjch archaismi. Piesto patii
mezi nejbéznéjii wtvary antické poezie. Je v pod-
staté jedinym verSem staré fecké a latinské epiky
(uzit nestroficky, stichicky) a elegie (uZit s dak-
tylskim pentametrem v dvojverSovych strofich).
Vytvofeni ¢&eského b. bylo ideidlem éeské obro-
zenské poezie. S ustupem Easomérné versifikace
(jako posledn{ vyznamnéjsi autor uzil ¢asomérné-
ho b. jeité¢ S. Cech ve svém Viclavu Zivsovi,
1901) ustaluje se u nis sylaboténicky b., ktery
je vlastné Sestistopym daktylotrochejem s obvyk-
Iym daktylem ve stopé pété a trochejem ve stopé
posledni, pfiéemz tfeti stopa mohla byt spora-
dicky rytmicky diferencovana césurou. Ekviva-
lence dvouslabiénych a tfislabiénych stop ptibli-
zuje b. verdi = ténickému. H. tak zistdvd na
okraji sylaboténické metriky jako dtvar siln& pii-
znakovy svim odkazem k antice a k antickému
(popt. renesanénimu) ideslu Zivota.

Neni svoboden &lovék, dokud nemiZe zménit
kiivdu a bezpravi v spravedlnost a pravo.
Dokud bezmocné ttpi a nechd trpéti druhy,
dokud spoutany jazyk nuti ho, aby micel...
(V. Nezval, Dnes jeité zapadd slunce
nad Atlantidou)

Lit.: J. Novdkovd, Tt studie o &eském hexa-
metru, Véstnik Kral. &eské spoleénosti nauk, tii-
da fil.-hist.-filolog., Praha 1950. T4z, Starocesky
hexametr s piihlédnutim k hexametru novocleské-
mu, in: Teorie verSe I, Brno 1966. F. Novoiny,
Recka a fimska metrika, Praha 1955.

me

m  HEXASTICH

(z tec. hexa = 3Sest; stichos == verf) — v latin-
ské tradici téz —> sextet, Sestiverfova strofa.
pt

B HIAT

(z lat. hiatus = rozsedlina), zastarale té prizev
- piimy styk samohlasky z konce jednoho vyrazu
se samohlaskou, jiz poéind vyraz druhy. V an-
tické poezii je sledovatelna tendence hidtu se
vyhybat, bud piimo vybérem slov nebo jeho do-
dateénym odstranénim —> elizi (vypuiténim kon-
cové samohlasky prvého vyrazu), => aferezi (od-
sunutim prvé samohlasky vyrazu druhého), krazi
(stazenim obou samohlasek v jednu) apod. I Zes-
tina se ve svém vyvoji h. zbavovala, napi. ze
starolestiny: ,,padk* piidanim ,v* ,pavouk®, z ,a
on vzniklo staZenim ,an* aj. mec

HISTORICKA METRIKA viz METRIKA
m  HISTORICKA PISEN

(z tec. historia = badani, pétrani, vypravéafl) —
cpickd skladba tematicky zaméfend na uréitou
soudobou udéalost vyjimeéného dosahu (napi. vy-
znamnou bitvu, epizodu z tureckych ¢ napoleon-
skych valek, z kiizovych vyprav, selskou rebélii
apod.), zverfovani s kronikdiskou detailnosti
tak, Ze na rozdil od —> hrdinské pisné historic-
ké jadro nepodléha mytickému zkresleni. Svym
vznikem b. p. souvisi se sttedovékou oblibou ry-
movaného kronikdfstvi. Plpila dvé zikladni funk-
ce — oslavnou a zpravodajskou. Pfes znalnou
oblibu 4. p. v Zeském kontextu nezlidovély pro
velky rozsah a umély sloh. Vzaikaly hojné u Slo-
vanii a Germéni. V Cechich se uchovaly z nej-
stardi doby napf. historické pisné o bitvé u Kres-
caku r. 1346, o bitvé pfed Ustim r. 1426, o za-
jeti Zikmunda Korybuta r. 1427, o smrti krile
Ludvika r. 1526 aj. Z Zanru historické pisné
vychazeji i nékteré novodobé &Eeské basnické
skladby (Voceliv cyklus Piemyslovci, Cechav
Zizka, na Slovensku Chalupkova based Mor hol,
Hviezdoslaviiv Pribina, Rastislav aj.).

Lit.: ]J. Hvisé, Epické literarne druhy v slo-
venskom a pofskom romantizme, Bratislava 1971.

pt

m HISTORICKA POVIDKA

zanr povidky s historickou tematikou, viz —» his-
toricky romén.

m HISTORICKE DRAMA

dramaticky Zinr (—> drama), ktery Zerpd ndmé-
ty, dé&j, postavy, popf. alespoii prostiedi nebo
myslenkové pozadi hry z realnjch historickych
faktd a jejich souvislosti. Dramatik miZe s his-
torickou skuteénosti naklddat riznym zpisobem:
a) bud usiluje o vérné zobrazeni uréitého dé&jin-
ného useku, pii¢em2 tendenci k objektivnimu za-
chyceni takového obdobi provdzi nékdy snaha
vytvofit vjznamovou paralelu k souéasnosti (Ji-
réskova trilogie Jan Hus, Jan Zizka, Jan Rohad),
anebo b) je historie pro autora prosttedkem k vy-
jadieni aktuilniho spoleienského, nékdy téz sub-
jektivniho tématu (W. Shakespeare, Fr. Schiller,
J. XK. Tyl, G. B. Shaw aj.); v druhém piipadé
je realita zobrazovaného obdobi vyznamové kon-
frontovana s dobou vzniku hry bud bezprostfed-
né formou aktualizace, tzn. pfenesenim soulas-
nych problémid do historické minulosti, nebo
obecné promitnutim antropocentrického hlediska
do dé&jinného vyvoje. Dramatik m4 pravo s his-
torickymi fakty i s jejich chronologickou posloup-
nosti zachdzet volné, zvlasté kdyz takovy posun
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slouzi k vyjadieni uméleckého ziméru (toho vy-
uiva b. d. zvlaité ve 20. stol., napi. v Schnei-
derové hie O svétici a kralovné je Jana z Arkn,
kters zde proti historické pravdé ze strachu od-
volala, postavena proti disledkim svého &inu);
tieti pipad c) nastava tehdy, kdyz dramatik
hledd v historické latce pouze rdmec pro jistou
fabuli, popt. jeji konflikt, co? byvd zietelné
zvlasté v historickych veselohrich (napt. ve Vrch-
lického Noci na Karlitejng). Zanrové se b. d.
mize blizit k = tragédii (Schilleriv Don Carlos),
— komedii a veselohfe (Sardou, Madame Sans-
-Géne; Bozdéch, Svéta pan v Zupanu), kronice
(Shakespeare, Jindtich V.) apod.

Za nejstardi vyznamné b. d. se povaZuje hra
Los quinas de Portugal (Tirso de Molina, asi
1500); kromé jiz jmenovanych autorid se histo-
rickému Z4nru vénovali ve své tvorbé v 16. a
17. stol. Ch. Marlowe, Lope de Vega, Calderén,
P. Corneille, J. Racine, v 18. a 19. stol. J. W.
Gocethe, F. Grillparzer, A. S. Puskin, V. Hugo,
A. de Musset, E. Rostand, A. Strindberg, ve 20.
stol. M. Maeterlinck, E. Verhaeren, B. Brecht,
J. Anouilh aj. V Zeské dramatice mé b. d. vy-
znamné postaven!, k jeho tvircim vedle Tyla
a Jiraska naleZl napf. St. Lom, J. Hilbert, A.
Dvotak, M. Jari, Fr. Hrubin, O. Danék aj.

kn

um  HISTORICKY ROMAN

34inrova forma roménu, uréend piedeviim hledis-
kem tematickym, tj. zamé&fenim na dé&e dob mi-
nuljch, a materidlem, jchoZ zéklad tvoif histo-
ricki fakta a redlie, majic{ evokovat obraz da-
ného historického obdobi. Typové obmény b. 7.
jsou Cetné a vyplyvaji z rdznych piistupd k lat-
ce; sméfuji bud k zobrazeni déjin jako panora-
matického obrazu vzijemné se proplétajicich osu-
do individualnich s historickymi osudy naroda,
ancho k zachyceni rdzu Zivota dané etapy his-
totického vyvoje spolefnosti prostiednictvim fik-
tivniho piibéhu a fiktivnich postav, popf. k vy-
kreslen{ Zivota urlité vyznamné historické osob-
nosti (—> biograficky roman). Jim odpovidajf
pak jisté stylistické a kompoziénl konvence i riz-
ay zpisob archaizovani jazyka; v soudasném A.
r. jsou viak archaismy znalad nebo zcela potla-
éeny.

Koieny b. r. se sice shledavaji ve starovékém
eposu, ve stiedovékych kronikich a bezprostied-
né v anglickém —> Zerném romanu; jeho vlastni
zrod je viak spjat aZz s obdobim rozvoje novo-
dobého méitanského nacionalismu a vzniku na-
todnostnich hauti po Francouzské revoluci a na-
poleonskych valkdch. Za tvirce b. r. je obecné
oznaiovan W. Scott (Waverley, 1814; Ivanhoe,
1820), jehoZ romanticky ladénd dila, soustfedé-
nad k barvitému li¢eni dobovéhe koloritu, vyraz-

né ovlivaila dalsi prudkj rozvoj nového prozaic-
kého Zdnru, ktery si rychle ziskal Sirokou oblibu
ve viech evropskych literaturach po celé 19. stol.
Po prvotnim obdobi romanticky liZené a chipané
historie (Hugo, de Vigny, Bulwer-Lytton, Du-
mas, Sienkiewicz; v Zeské literatuie J. K. Tyl,
P. Chocholousek, V. B. Tfebizsky) zalala se v 2.
poloviné 19. stol. prosazovat tendence k piesnéj-
f{mu a hlubdimu chépani minulosti a historickjch
udalost! (V. Hugo, Devadesit tfi; G. Flaubert,
Salambo; v &eské historické proze Z. Winter,
zpracovavajici beletristicky historické prameny),
jez vedla ke vzniku rozsahlych rominovych dél,
podavajicich historii bud v epické distanci vidi
ni (Tolstoj, Vojna a mir), nebo s ironizujicim
nadhledem (Thackeray, Henry Esmond), popf. se
snahou o litecrni vyjadfeni smyslu nérodnich
dé&jin (AL Jirasek).

Ve 20. stol. navazuje b. r. nadile na tradice
stoletf pfedchoziho, do popfedi viak stale vice
vystupuje linie kritického nebo ironického po-
hledu na minulost (R. Graves, L. Feuchtwanger,
Th. Mann), ncbo soustfedni na osudy autentic-
kych osobnosti (A. N. Tolstoj, Petr L; H. Mann,
Mladi Jindficha IV.; M. V. Kratochvil, Mistr
Jan Hus aj.). V soudobém b. r. lz¢ zejména po-
zocovat tendenci k aktualizaci tematiky (moder-
nizace historie) a k uplatiovini soulasné pro-
blematiky filozofické, etické i politické.

Lit.: Istorija russkogo romana I, Moskva 1962.
Ch. Jensen, Der historische Roman, Maoglichkeit
und Gefahren, Regensburg 1954. G. Lukdcs,
Der historische Roman, Berlin 1965. Ty%, Uméni
jako sebepoznani lidstva, Praha 1976.

tb

HISTORIE LITERATURY viz DEJINY LITERATURY
m HLASKOVA INSTRUMENTACE VERSE

organizace hlasek ve veri, srov. —> cufonie, ~=>
cufonické figury, = kakofonie, = rym, —=> aso-
nance, —> aliterace.

mc

m HLEDISKO

(Zesky ekvivalent k angl. terminu point of view,
n&m. der Standpunkt, rus. tocka zrenija atd.) -
Zasovymi a prostorovymi daji vymezeny ustiedni
bod, z néhoZ je ,nahliZen” a k nédmuZ je orien-
tovan literdrnim dilem zobrazeny svét.

Termin b. se objevuje zhruba od dvacitjch
let tohoto stoleti nejdiive jako kategorie umoZiiu-
jlcl klasifikovat rizné typy vyprdvéni podle miry
Zasoprostorové distance vypravéle od pifbéhu
(Lubbock), pozddji se jeho vjznam stale vice
roziituje o daldl aspekty. H. pak zahrnuje i pro-
blematiku rtzného vyznamového zatiZeni jednot-
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homilie

livych slozek dila, problematiku vypravécovy ideo-
logie atd. Pfestofe doposud byla otizka b. zkou-
ména piedeviim v literatufe, uplatiuje se b. jako
centrum, k némuZ je orientovdna sdélovani sku-
teénost ve viech typech jazykovych komunika-
ti., S terminem b. tdzce souvisi termin perspek-
tiva, ktery se primdrné uzivd pro oblast vytvar-
nych uméni, kde byvi vymezovan jako prostoro-
vé zobrazeni pfedmétd v roviné. V oblasti jazy-
kovych komunikati by sem analogicky patfil cely
komplex problémi spjatych s ,,promitanim* svou
podstatou nelinedrn{ zobrazované skuteénosti (at
jiz fiktivoi, komunikdtem vytvaiené, nebo existu-
jici mimo né&j) do linedrné budovaného textu,
v némz nelze nic sdélit soulasné.

Komplementarni terminy h. a perspektiva umoz-
fiuji postihnout proporce a wztahy subjektovych
a nesubjektovych slozek dila v jejich relativni
uplnosti a dospét na tomto zikladé k celistvé
analyze literdrniho dila, jak vzhledem k pivod-
ci, tak vzhledem ke skuteénosti.

Lit.: C. Brooks, R. P. Warren, Understanding
Fiction, New York 1943. J. M. Lotman, Struk-
tura chudoZestvennogo teksta, Moskva 1970. P.
Lubbock, The Craft of Fiction, London 1921.
B. A. Uspenskij, Poetika kompozicii, Moskva
1970.

mc

HODNOCENI LITERATURY viz KRITIKA LITERARNI

HODNOTA LITERARNI viz AXIOLOGIE LITERATURY
2 HOMILIE

(z fec. homilia = pfesvédéovani, rozmluva)

Zanr niboZenské literatury, kdzdni vdzané k mra-
voudnému ndmétu & pasdZi z bible. Pivodné
byly b. ¢&teny v dobé neptitomnosti hlavy nd-
bozenské obce misto kazani jako autentické texty
vyznamnych citkevnich autorit. Mezi proslulé skla-
datele b. patfili Beda Venerabilis (674-735),
Paulus Diaconus (8. stol.) aj. Originés (3. stol.
n. L) ustadlil rozdil mezi = kézénim (logos),
sledujicim logiku svého ndmétu, a b., kterd se
sousticduje na myslenkovou souvislost uréitého

oddilu bible.
pb

® HOMOIARKTON

(fec. = stejnd zalinajici), té% bomoioproteron —
termin aatické rétoriky, stylisticka figura spoéi-
vajici v uZiti stejného pofitku slov nebo vét a
vétnych period. Stoji v protikladu k figute =
homoioteleuton. Svou podstatou odpovidd bas-
nické —> aliteraci a —> anafofe v prozaickém
stylu.

H. objevuje se v rytmizované préze a syntak-

tickych —> paralelismech. Napf. u Vanéury: ,Proé
bych mél tedy otdlet? Proé se mam zbavovat
vydélku? Proé ma zistat Ellen v chudobé?*

pb
HOMOIOPROTERON viz HOMOIARKTON
HOMOIOTELEUTON
(fec. = stejné konéici) — antickd felnickd figura

piedjimajici pozd&j¥i rym. Spodivda v opakovini
koncovych slabik vét, vétnych ¢&asti i slov, uZi-
vaném zprvu v emfatické funkci a pozdéji k vy-
znadeni myslenkovych paralelismi i protiklad-
nych soudi.

Zvlaitnim piipadem b. je homoioptoton (fec.
= ve stejném padu), kde k opakovani konco-
vych slabik ptistupuje jeité stejny padovy tvar.

pb

s HOMONYMA

(z fec. homos = stejny, onyma = jméno)
stejné znéjici slova rizného vyznamu. Kromé tzv.
vlastnich homonym, vznikajicich stfetnutim sou-
zvuénych slov téhoZ slovniho drubu (,Zelo* -
éast obliceje; ,Celo” — hudebni nastroj), vysky-
tuji se téz hb. tvarovd (,nos* — substantivum;
L.nos* — imperativ) nebo b. zvukovd, lidici se
grafickou podobou (byt; bit). Za b. se zpravidla
nepovazuji razné vyznamy slov mnohoznaénych
(=> polysémie). H. se v uméleckém stylu uplat-
fuji mj. v komickych zapletkich, zaloZenych na
nedorozuméni, ve slovnich hiickich, napf. .iije
se mnou jind §fje* (Voskovec—Werich), v ha-
dankach (tzv. homonymy) nebo v —> rymu ho-
monymnim.

jh

HORIZONTALNI CLENENI viz CLENENI HORIZONTAL-
NI A VERTIKALNI

= HOROR

(angl. = hriza, zd&eni) — novéEjii oznaleni pro-
zaického (a filmového) Zanru, jehoZz ndmét i roz-
vijeni déje jsou vedeny zdmérem vyvolavat u Cte-
nafe pocity hrizy a strachu; pfedstavuje novo-
dobou odridu tzv. > &erného (popi. = hriizo-
strainého) romdnu a tzv. —> frenetické literatury
vibec. Za piimého piedchidece b. je oznafovan
E. A. Poe, v dneini dob& vynikd bohatou in-
venci zejména literdrni i filmovy b. scenaristy
a reziséra A. Hitchcocka.
tb
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a HOVOROVY STYL

jeden z tzv. funkénich jazykovych styld (— funke-
ni stylistika); zahrnuje projevy béZného doro-
zumivaciho styku, které plai funkci prosté sdél-
nou - komunikativni. Realizuje se zpravidla
obecnou &eitinou nebo hovorovou formou spisov-
n¢ho jazyka. S vyjimkou osobni korespondence
se b. s. uplatiiuje pievaznd v soukromych proje-
vech spontdnné mluvenjch, K zdkladnim rysim
b s patfi: a) volnost ve vyb&ru a uspofidani
jazykovych prostfedki; b) situaéni charakter,
projevujici se tendenci ke strunosti, piibliZnosti
a3 eliptiénosti vyjadreni; c) uZivani expresivnich
prostiedki (—> expresivita, = expresivné zabar-
vena slova); d) uplatnéni vjrazovych prostiedkd
gestikulaénich a mimickych apod.

Hovorovou stylovou vrstvu spisovného jazyka
charakterizuji mj. nékteré hlaskové varianty (napt.
lip - styl. neutr. lépe), tvarové varianty jmen
i sloves (napi. bez n&-ngho; péct—péci), jedno-
slovna pojmenovéni univerbizaéniho rizu (napf.
stitnice — statni zkouska), nékteré slovotvorné
prostiedky (napf. Hradetik - Hradetan) apod.
Pro lexikalni stranku b. 5. jsou piiznaind slova
spjata s denni praxi, b&na slova odborni a cizi,
frazeologické obraty rizného pivodu (napi. brat-
fitkovat se) apod. Hojn& se vyskytuji zdjmena,
piislovce a ustilené vyrazy, které maji obvykle
funkci kontaktovou (napf. vite, podivej), jsou no-
siteli expresivnlho zabarveni (napi. straing, dés-
né) nebo nahrazuji slova vyznamové urditd. Pro
syntaktickou stranku b. s. jsou charakteristické né-
které typy jednoélennych vét (napk. citoslovecné,
vokativni), souvéti soufadna, casto s nepiesné vy-
jadtenymi vétnymi vztahy, i podfadnd, s omeze-
nym, nediferencované uivanym repertodrem spo-
jovacich vyraza (napf. Ze, kdy%, jak aj.). Casté
jsou odchylky od pravidelné vétné stavby (=
anakolut, = elipsa, = aposiopese, = kontami-
nace 2j.), zména slovaiho pofddku (—> aktuédlni
dlengni vétné), vytykéni a osamostatiiovini vét-
nych &end apod. K zikladnim dtvarim b. s
patéi funkéné modifikované vypravovani, prosty
popis, charakteristika, osobni dopis aj. V umélec-
ké literatufe se hovorové jazykové prostiedky
piehodnocuji a stylizujl podle strukturnich  po-
tteb uméleckého dila, v némZ zpravidla navozuji
iluzi skuteiné Pefové situace. Napf.: ,Doméci
musl byt prece jen dobrj muzikant,” poviddm. -
»Je, je, zvlai pry umi dobfe — no, jak se tomu
tika? — kdyz se dava néco do rozli¢nych klarine-
ta?* — ,Instrumentovat?” — ,Ano. (]. Neruda.)

Lit.: B. Havrdnek, Studie o spisovném jazyce,
Praha 1963. M. Jelinek, Postaveni hovorového
stylu mezi styly funkénimi, Slovo a slovesnost
27, Praha 1966.

jh

m HRA

obecné oznaleni divadelniho textu, které od 19.
stol. uzivali autofi — vedle neutrilniho ~» ¢ino-
hra — jako podtitulu; termin b. se rozifil v da-
sledku rozkladu tradiéni Zanrové diferenciace —>
dramatu a opuiténi kanonizované vystavby dra-
matickych Zanrd.

kn

HRA CIRKEVNI viz CIRKEVNI HRA
HRDINA viz POSTAVA

HRDINA LYRICKY viz LYRICKY HRDINA

m HRDINSKA PISEN

téz bobatyrsky zpév - ecpickd biseii o bajnych
Zinech narodnich bohatfra. Hrdinské pisné vzni-
kaly v souvislosti s kultem individualniho hrdi-
ny a byly dilezitym ideologickym Cinitelem pii
formovani feudalnich statd. Jejich historické jad-
to byva (na rozdil od pisné = historické) v riz-
ném stupni zahaleno mytologicko-fantastickym ob-
sahem. Po strance slohové je A. p. obdobou epo-
su. Vypravovéani, retardované zevrubnymi popisy,
antitezemi, paralelismy, anaforami, epiforami a
konstantnimi epitety, plyne zvolna a udalosti po-
dava s epickym odstupem. Svim pivodem ukazuji
b. p. k profesiondlnim, oviem neznimjm skladate-
lam, k prosttedi kaffecich druZin a zamoznych
$lechtich, kde byly zprvu také piednadeny. Mezi
lidem je iili za rytmického doprovodu strunné-
ho hudebniho nastroje potulni pévci, takZe zli-
dovély. Ve starém Recku byli tito pfednadeli
nazjvani —> rapsédové, ve skandindvskjch zemich
skaldové, u Keltd bardi. Ruské —> byliny zpi-
vali skomoro¥i a skazitélé, ukrajinské = dumy
banduristé¢ a kobzafi, jihoslovanské —> junacké
pisné tzv. slepci a guslaii. Obdobnou formu pied-
nesu uplathovali na rytifské poezii ve stiedové-
kém Provensilsku = trubadifi, ve Prancii tru-
véii, v Némecku —> minnesingti. U asijskych na-
rodnosti zpivali hrdinskou poezii = alugové
(Azerbajdzan), —=> bachsiové (Uzbekistan, Turk-
ménie), ZirSiové (Kazachstdn) aj. U Bélorusi a
narodd zapadoslovanskych se hrdinska pised vli-
vem specifického dé&jinného vyvoje nerozvinula.
Srov. téz —> saga, —> runy.

Lit.: K. Krejéi, Heroikomika v basnictvi Slo-
vani, Praha 1964. J. Mdchal, O bohatyrském
eposu slovanském, Praha 1894.

pt

s HRUZOSTRASNY ROMAN

jeden z hlavnich Zinrd tzv. —> trivialni literatu-
ry, ptiznaény zvlaité pro obdobi preromantismu,



139

hudebni drama

popt. jesté i romantismu; oznaleni b. r. byva ui-
vino téz jako synonymum pro anglicky —> &erny
roman 18. stol.,, vztahuje se viak pfesnéji k tém
prozaickym dilim stfedoevropskych literatur z 1.
poloviny 19. stol., jeZ navazovaly na motivy a
éctné konvence rytifského a loupeZnického roma-
nu 18. stol. Pro styl 4. r. je pfiznaénd vyhradné
ternobild charakeeristika postav (dobro jen na
jedné a zlo na druhé strané) a trividlné roman-
tické prosttedi hladomoren, katakomb, hrobek,
tajnych chodeb, lesnich doupat apod., v nich2
s¢ odehriva dé&j, licici napinavé a s mnoha nah-
lymi a nepravdépodobnymi obraty utrpeni uslech-
tilého hrdiny nebo hrdinky, ktefi upadli do ru-
kou nelidského zlosyna. Populdrnim autorem né-
meckého b. r. byl zejména Ch. H. Spiess, jehoZ
romany byly hojné piekladiany a napodobovany
i v Cechach (napf. V. Krameriem ml).

Lit.: W. Nutz, Der Trivialroman, seine For-
men und seine Hersteller, Koln 1962. Studien
zur ‘Trivialliteratur (sb.), Frankfurt am Main
1973.

tb

HRY OBCHUZKOVE viz OBCHUZKOVE HRY
HRY OBRADNI viz OBRADNI HRY

a HUDEBNI DRAMA

termin oznalujici divadelni tvar, v némZ byva
nositelkou dramatické funkce piedeviim hudba;
textovd slozka, uplatiujicf se v dile bud- ptimo,
nebo latentné, se obvykle nazyvid ~> libreto;

1. v nejiriim smyslu se jako b. d. oznaluji
viechny hudebné dramatické Zanry, pfedeviim —>
opera, ale téZ jeji Zanrové varianty, napf. —>
singspiel, fadl se sem téz —> opereta, = muzi-
kal, = hudebni komedie, nékdy také —> balet a
—> pantomima atp. H. d. v tomto smyslu neni
vlastni pouze evropskému uméni, je vyraznym
divadelnim tvarem jiz ve starych vychodnich kul-
turach, zvlasté v Ciné, Japonsku aj.;

2. rany typ italské opery z pfelomu 16. a 17.
stol. (= dramma per la musica);

3. specidlné — hudebn& dramaticky Znr, jehoz
tvircem ve smyslu teoretickém i praktickém je
Richard Wagner. Opera ma byt ve Wagnerové
pojeti skutetnym dramatem, ma tedy plnit také
viechny poZadavky obecné kladené na dramatic-
ky dé&j. Wagner diisledné odstranil dualismus arif
a recitativli, oba ustfedni prostfedky star$i opery
spojil v jednotny decklamaéni sloh (tzv. Sprech-
gesang), na hudebni vystavbé dila se podili vedle
dramaticky vyrazné vokalni linie symfonicky or-
chestrdlni proud, ktery mad obdobné jako slozka
textovad i linie péveckd vyjadiovat zakladni déjo-
vé momenty v tzv. pfiznaénych motivech (~» leit-
motiv). Hudba je tak povyiena na rovnocenného
dramatického éCinitele vedle slova, zpévu, pohy-

bu, dramatické akce (Wagner chapal artefakt
jako ,dilo viech uméni”, = Gesamtkunstwerk;
b. d. mélo bjt vyrazem tohoto pojeti). Tematic-
ky Wagner &erpal piedeviim z mytologickych
latek (Prsten Nibelungt, Parsifal, Lohengrin), do
libret vkladal také svoje filozofické nazory. Na
Wagnerovo pojeti b. d. navdzal E. Humperdinck
(Pernikové chaloupka), H. Pfitzner, osobitéji pak
R. Strauss (Elektra) a H. Wolf.

Lit.: G. Cernuiik, Déjiny evropské hudby,
Praha 1972. Pazditkiv hudebni slovnik naulny
I, Brno 1929. R. Wagner, O hudbé a uméni,
Praha 1959.

ka

ma HUDEBNI KOMEDIE

dramaticky Zanr; v $irsim slova smyslu lze po-
vazovat za h. k. i daldl zanry (—> singspiel, =
opereta, = fraska, => vaudeville apod.), jez po-
uzivaji hudebnich cisel (zejména kupletd); v ug-
§im vyznamu vyhranény Zinrovy typ divadelni
komedie, kterd poéita s hudebnimi vloZkami -
zpévnimi a tanelnimi &isly, aniZz by jejich funk-
ce byla podminéna dramatickou logikou. Jde
vlastné o moderni obdobu operety s tim rozdi-
lem, %e vazanost mluvenych a hudebnich &asti
byla u operety uzii. Zanr b. k. rozviji dnes pie-
deviim = muzikal.

Lit.: I. Osolsobé, Divadlo, které mluvi, zpiva
a tanéi, Praha 1974.

ré
HUDEBNOST viz EUFONIE
m HUMANISMUS
(z lat. hamanitas == lidstvi, lidskost), filozofic-

ko-etické stanovisko pfisuzujici ¢&lovéku schop-
nost vytvafet v souladu s jeho nejvlastn&jiimi
potiebami a zijmy veikeré hodnoty a byt sdm
sobé soudcem. H. tedy mifi jako projev lidské
touhy po autonomii, svobod& proti viem formdm
nabozenstvl, fatalismu a fetifismu. Humanistické
ideje plnily rozmanité historické funkce podle
toho, které spolefenské podminky odraZely, a by-
valy vyjadtovany v rizné podobé.

Nejstarsi evropské humanistické myilenky byly
formulovany v antice (tzv. b. anticky), a to
v podobé bajeslovné, nabozenské, poetické i fi-
lozofické. Napi. ve starofecké baji o Prométheo-
vi je obrazné vyjadiena moZnost lidské vzpoury
proti boZstvu i moZnost ovlidnuti piirodaich sil;
v Odysseji potieba stability zékladnich vazeb k li-
dem a k domovu v obrané proti nelidskym silam;
kiestanstvi vyslovilo v néboZenském rouchu po-
prvé myilenku rovnosti viech lidi a pravo ka2-
dého jedince na uspokojeni nejvyddich tuZeb.
Z antickych filozofd se nejvice pfibliZili huma-
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nistickému pifesvédéeni sofista Protagords (..¢lo-
vék je mérou viech véci*) a Sokratés.

H. renesanéni piedstavujici dalsi etapu — tvoii
svétondzorovy zaklad renesance a zaroved kon-
krétni literdrnéhistorické hnuti. Slovo humanitas
ozivili ve 14. stol. podle Cicerona Petrarkovi na-
sledovnici C. Saluti a L. Bruni jako oznaleni
lidské dustojnosti a zvidavosti. Vznik a prudky
literarni rozvoj remesanéniho b. byl vizan na
vzestup ckonomickych moZnosti italskjch mést
13. a2 15. stol., kdy na druhé strané byla Itdlie
politicky roztfi§téna a kulturné omezovand scho-
lastickym cirkevnim dogmatismem. Italdti basnici
a uleni filologové (Dante, Petrarca, Boccaccio,
Poggio, Aretino, Piccolomini a mnozi jini) se
v touze obrodit soudobého é&lovéka obratili k slav-
né narodni minulosti. Podle zasady ,ad fontes*
(k prameniim) pomoci textové kritiky horlivé za-
chrafiovali klasické literarni pamétky, odmitli
,barbarskou” latinu a vraceli se k latiné cice-
ronské. Kult fimské a pozd&ji fecké antiky, pro-
vazeny i jistou archaizaci a samoiéelnou erudici,
projevoval se jednak napodobeninami Zinri i sty-
lu klasickjch autord, jednak adaptaci Zivotaich
antickjch ideald (svobodomyslnost, individualis-
mus, touha po tsp&chu, slavé a moci) do sou-
Zasnosti. V koneénjch dasledcich se tak rene-
sanéni b. obratil proti kiestanskému asketismu
i dogmatismu, objevil tlovéka jako pozemskou,
véinivou a smyslovou bytost, a tim se stal ideo-
vym zdrojem i vidéim motivem veskeré renc-
sanéni literatury. V obdobi 5. se s vyjimkou mi-
lostné lyriky (—> petrarkismus) piesouvd t&Zisté
literdrniho déni od poezie k préze, zprvu hiav-
né naukové: vznikaji spisy gramatické, exegetické
a textové kritické, rozviji se préza prévnicka, his-
toriografickd, Zivotopisnd, cestopisnd i literatura
epistolarni a dialogicka.

Nézory na vztah b. k renesanci se u jednotli-
vych badateld znaéné rizni a zhusta jsou formu-
loviny zjednoduiené nebo nejasné H. bjva po-
vajovan ptevainé za piedchidce renesance (bud
za nejstardi fazi renesaniniho mysleni & za filo-
logicko-uéeneckou piipravu k nf), jindy za para-
lelu k renesanci, ktera existovala soudasné, aviak
mimo ni, anebo byvd — nejvhodné&ji — povaZovan
za nejvjrazn&jd{ znak renesance (Konrad). Res-
pektujeme-li dynamiku literdrniho procesu a jeho
t&snou spjatost s ostatnimi formami spoleienského
viédomi, nelze filologickou ptipravu b. odtrhdvat
od jeho svétonazorovych piedpokladi a redlnych
disledkd pro Zivot soudobé spoleénosti, ani b.
zutovat na abstraktni doktrinu, existujici nezd-
visle na rozvétvené renesanén{ literatufe, jim ve
skuteénosti oplodnéné.

Po Italii se b. zmocnil viech kulturnich evrop-
skych zemi — Dalmacie, Francie (Budé, Scaliger,
Ronsard, Montaigne, Malherbe, Rabelais), Ho-
landska (Erasmus Rotterdamsky), Anglic (Bent-

ley, Shaftesbury), Spanélska (Saatillana, Mena,
Goémez, Jorge). Do Cech pronikl prvni zablesk
humanistickjch snah p# Petrarkové navitévé ci-
safe Karla IV. r. 1356, aviak k jeho rozvoji
doslo a% po skonieni husitskjch vélek (Jan z Rab-
itejna, Bohuslav Hasidtejnsky z Lobkovic, Vikto-
rin Kornel ze Viehed, Jan Pisecky, Rehot Hruby
z Jeleni, knihtiskai Mikuld§ Konac z Hodiskova
aj.). Mezi polskymi humanisty se proslavili spiso-
vatel Andrzej Frycz-Modrzewski (1503-1572) na-
vthem napravy mezilidskjch vztahi a politick¢ho
ztizeni, a basnik Jan Kochanowski.

K némeckym humanistickjm filologim pattili
Reuchlin, Melanchton a Camerarius, osobitd ode-
zva renesanéniho b. viak vznikla v klasicizujicim
Némecku na pielomu 18. a 19. stol. - tzv. no-
vobumanismus (Winckelmann, Lessing, Herder,
Goethe, Wolf, Kant, Feuerbach).

Nejvyssi vivojovou fazi piedstavuje h. socia-
listicky, jchoz filozofické zaklady poloZil Marx.
Uskuteénéni socialistického b. chape jako pieko-
nani ekonomického, politického a ideologick¢ho
odcizeni élovéka na zdkladé revoluéniho zespole-
Zeniténi vyrobnich prostfedkd. Tento proces re-
voluéni humanizace lidské spoleénosti, ideové te-
maticky zaklad —> socialistického realismu v lite-
ratufe, se piikie odlifuje od pseudohumanismu
nékterjch burzoaznich mysliteld a spisovateld,
ktery vychézi z nadtfidniho pojeti humanity (napt.
Masaryk), zdirazivje jeji individualisticky zéklad
a zakonité vyustuje do osobni tragédie (srov.
postavu dr. Galéna z Capkovy Bilé nemoci) nebo
do filantropie (snaha o dil&f léeni lidské bidy,
kterou opétovné produkuje kazdy vykofistova-
telsky systém a mé&Stdckéd morilka), jak ji casto
zachycuje sentimentélni literdeni kyc.

Lit.: A. Abusch, Humanismus und Realismus
in der Literatur, Leipzig 1973. J. Huxley, The
Humanist Frame, London 1961. N. 1. Konrad,
Zapad a vychod, Praha 1973. J. Macek, Italska
renesance, Praha 1965. F. Robert, L'humanisme,
essai de définition, Paris 1946. G. Troffanin,
Storia dell’'umanesimo dal XIII al XIX secolo,
Napoli 1933. J. Trublé?, Potitky humanismu
v Cechach, Praha 1892.

pt
m HUMOR

(z lat. hiimor = vlaha, vlhkost) — jedna z forem
—~> komilna, jejif doménou je usmévaé a chiapa-
jici hodnoceni sméiné situace nebo objecktu, opro-
ti adresné a vysméiné ~> satife. H. nezatracuje,
v jeho zplsobu hodnoceni reality je piitomna jak
radost z védén{ a pievahy, tak tesknota a bolest
z pochopeni. Proto v téméE kazdém pokusu o de-
finici 4. vystupuje do popiedi ndzor, Ze humor
slutuje v sob& prvky komicna i tragiéna, v aéinu
pak smich i plac.
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humoreska

Pivodné v lat. humor znamenal §tavu, vlhkost,
slzy, vécny vyznam se pak pienesl i na fyziolo-
gické a psychické pochody. Hippokratova nauka
(5. stol. pt. n. L) o étyfech zakladnich Stavach
v lidském té&le (lat. hiimdrés) a temperamentech
jim odpovidajicich (sanguinickém, cholerickém,
flegmatickém a melancholickém) se obecné rozsi-
tila za renesance v lat. verzi Galénové (2. stol.
n. L). V angliétiné uz koncem 15. stol. znameni
Jhumour” temperament a ,humoralni teorie se
vyuzivd poprvé i v dramatu; Ben Jonson v ko-
medii Every Man in His Humour (Kazdy podle
své letory — 1598) pojmenovéva postavy podle
pievladajicich ,humord* a slovnik humoralni teo-
rie se objevuje i v Shakespearovych hrach.

Koncem 17. stol. se ujiméd b. i ve vyznamu
sméina a komiéna a v 18. stol. pronikd slovo
h. do viech evropskych jazykid, odlifujic Gsmév-
né kladnou, milou a utéfujici komedialni polohu
od vysméchu, karikatury a satiry. H. se stava
terminem nepfeloZitelnym, se specifickym vyzna-
mem, vyzadujicim svou teorii. Novovék objevuje
h. zpétné v satyrskych hrach fecké —> tetralogie
jako smés vaZnosti a Zertu, v Aristofanovych ko-
mediich b. politicky, b. charakterni a vubec z4-
klad vysokého humoru, Sokrativ filozoficky na-
zor klasifikuje jako b. ironicky a v Platénové
spojeni tragiéna a komiéna jako smiScného citu
spatfuje prvni pfedpoklad teorie b. — Z Aristo-
telovy (4. stol. pf. n. 1) definice komedic jako
napodobeni neikodné Spatnosti vychdzi i Hobbe-
sova (17. stol.) teorie smichu, podle niz pieva-
ha nad ménécennosti druhych budi libost a smich.
Zde se jiz ptikie oddéluje mstivd tendenénost
posméchu a komicna od srdeéného smichu, v ném2
vidi Jean Paul Géinek &istého b. (zde ,Zert neznd
jiny cil nez své vlastni byti) a jehoZ kofeny
spatiuje v b. lidovém. Hbffdingova definice, Ze
h. je vaznost skrytd v Zertu, koresponduje s Sal-
dovym lapidirnim vymezenim komiky jako vese-
losti (hrubé) a humoru jako radosti (smutné).
H. jako zvlastni zpisob realizace smésného pro-
nikd do viech literarnich Zanrl, nicméné domi-
nantnf postaveni b. pievlddd v —> humoresce, —>
komedii a v humoristickém romdnu (v &eské li-
teratufe J. Neruda, I. Hermann, J. Hasek, K.
Polaéek). Jako forma emocionalniho hodnoceni
skutecnosti se b. odlisuje od ~> grotesky, = hy-
perboly, => ironie, ~> karikatury, = parodie, =
perziflaZe, —> satiry, —> travestie a = sarkasmu.

Lit.: E. Aubouin, Les genres risible. Ridicule,
Comique, Esprit, Humour, Marseille 1948. G.
Baum, Humor und Satire in biirgerlichen Asthe-
tik, Berlin 1959. H. Bergsom, O smiechu, Brati-
slava 1966. F. Krdtky, Hodnota a skuteinost hu-
moru, Praha 1947, K. Poldcek, O humoru v Zi-
voté a uméni, Praha 1961. Stendbal, O smichu,
in: Energické muzy, Praha 1970.

pv

= HUMORESKA

(z ital,, podle lat. hiimor = vldha, vlhkost) -
oznaéeni pro humornou povidku nebo novelu, li-
$icf se rozmarnym rozvijenim motivl, scének a
charakteri jak od kousavé —> satiry, tak od pie-
hanéjici => burlesky i deformujici —> grotesky;
b. je povazovina za epicky roziifenou —> anck-
dotu s rozvinutéj§im déjem, epizodickymi situa-
cemi a prokreslujicimi detaily. Pojem b. byl uii-
van zejména v némecké literatufe 18. a 19. stol.
(Wicland, Lessing, Jean Paul, Anzengruber) a
v ceské proze 19. stol. (J. Neruda, Sv. Cech,
1. Herrmann, J. Hadek).

Lit.: R. Grimm, Begriff und Gattung der Hu-
moreske, in: Jahrbuch der Jean Paul-Gesellschaft
3, Miinchen 1968.

tb
® HUMORISTICKA LITERATURA
(z lat. hiimor a angl. humour; pivodné = vlh-
kost, vlaha, ptenesené = vtip, duchaplnost, =

humor) - literdrni Zanry (nejcastéji ~> roman, —>
povidka, => novela, ale i poezie), v nichZ autor
zaujimid ke sdélované skuteénosti tzv. humoristic-
ky postoj — na rozdil od postoje satirického (~>
satira) nebo idylického (—> idyla): hrdinové jsou
piedstaveni ve svétle svich nedostatkd, tj. smés-
nych vlastnosti, které oviem pro mravni hodno-
ceni postavy nejsou zvlai¢ dileZité. Ke slabostem
hedind se autor stavi shovivavé: piedklada je
jako vlastnosti obecné lidské, a tudiZ viceméné
sympatické, Autortv kladny vztah k postavim lze
étendisky interpretovat tak, Ze méame postavu
radi, Ze je nam ve své smé&nosti blizkd, napf.
Dickensuv Pickwick (1836), drobni lidé z Neru-
dovych Malostranskjch povidek (1878), Musi
v ofsajdu (1931) nebo Bylo nas pét (1946) Katla
Polacka aj.
Lit.: viz humor.
ko

s HUMORKA

(z lat. himor = vlhkost, vldha; nazev picjal
J. 8. Kubia z kladského folkléru, kde tento li-
dovy tutvar v éetnych variantich zaznamenal) -
lidova povidka vystihujici komické aZ groteskni
jevy v Zivoté., VyuZiva motivy kocourkovské, sed-
milhatské, historické ,klepy* aj. Ve srovndni
s ptibuznou —> anekdotou se b. sklddad z vice
motivih a nepotfebuje nutné zavéreénou pointu.

pt
m  HUSITSKA LITERATURA

historickd etapa vyvoje &eské literatury, jejiz ko-
teny lze hledat na pocitku 15. stol. (v dobé Hu-
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sova kazatelského pisobeni) a jeZ dozniva jeité
v tvorb& Cheléického a vznikajici jednoty bratrské
(sedesitd aZ sedmdesatd léta 15. stol.). Hegemo-
pem literdrnfho Zivota v tomto obdobi ptestala
byt slechta, stalo se jim méifanstvo, v obdobi
nejvétiiho rozmachu husitského revoluéniho hnuti
pak dokonce sim lid (dovrseni procesu => lai-
cizace). Rozvijela se predeviim literatura sméfu-
jlei k aktulnf skuteénosti, bezméla vymizela ex-
kluzivai a zabavna literatura (duchovni a rytitskd
epika, legenda, stredoviké drama, svétskd lyri-
ka), hlavni zdjem se soustiedoval na literaturu
vzdélavaci, naboZenskou a modlitebni, z oblibe-
aych stiedovékych shart b. L vyuzila zvlaitd ale-
goricky spor (H4d4ni Prahy s Kutnou Horou),
do popiedi vystupuje pisefi duchovni, valeina
(Ktoz sa bozi bojovalci) nebo asova (Zajic bis-
kup Abeceda), —>traktat (J. Hus, Postila), >
kronika (Vaviinec z Biezové), = satiry, —=> pa-
rodie, tj. zanry, které podtrhuiji apelativai funkci
uméleckého dila. Nové tkoly kladené na litera-
turu pusobily na zjednoduseni vyrazovych pro-
sttedkii (pred —> metaforou mélo piednost —>
ptirovnéni, roziitil se —> bezrozmérny vers), ale
také na postupné odstrafiovani latiny z literarni-
ho sivota (Zeitina pronikala dokonce do boho-
sluzby a diplomacie).

Lit.: J. Hrabdk, Studie ze staréi Ceské litera-
tury, Praha 1956. M. Kopecky, Pokrokové ten-
dence v ceské literatute od konce husitstvi do
Bil¢ hory, Broo 1973. Z. Nejedly, Pocatky hu-
sitského zpévu, Praha 1907. Ty%, Déjiny husit-
ského zpévu za valek husitskych, Praha 1913. Hu-
sitské manifesty, Praha 1980.

kn

m HYBRIDKY

(z lat. hybridus = miseny) — dobové oznadeni
kratkych utvard => makaronské poezie, uivané
nesoustavné (napi. u J. E. Purkyné) v dobé Ces-
kého narodniho obrozeni.

mc

m HYMNA

(z tec. hymnos, lat. hymnus == zpév, chvalozpév)
_ druh pisn& ceremoniélniho charakteru, symboli-
zujici narodni a statni celek pii slavnostnich
aktech a v novodobjch formach mezinarodniho
politického, sportovafho i kulturniho styku. Ob-
sahem vyjadiuje b. vétiinou chvalu zemé&, naroda
a jeho piedkd, upozoriiuje na vyznaéné kulturni
tradice a je prodchnuta vlasteneckou, nebo aZ
nacionalistickou ideologii. Hymny vzanikaly v dob&
rozmachu  burZoazniho nacionalismu,  vétSinou
v minulém stoleti, v souvislosti s procesem se-
beuvédomovani narodaich burzoazil. Nékteré
hymny vzely z ceremonialnich praktik starych

monarchii (napf. anglickd  b. God Save the
Queen). Némeckd 5. Deutschland, Deutschland
iber alles vyjadiovala nacionalisticky program na-
rodni burZoazie, ktery se promitl i v pozdéjiim
nacismu. Francouzska Marseillaisa naopak vyzdvi-
huje narodni revoluéni tradice. Autorem nas{ na-
rodni hymny (z roku 1834) jsou J. K. Tyl (text)
a Frantitek Skroup (hudba) u Zeské tasti a Janko
Matiska u slovenské (1844). Zanrové souvisi b.
sc stredovékymi ndboZnymi —> hymny, s antifo-
nami a popt. i dynastickymi & monarchickymi —>
chvalozpévy, které vzdévaly poctu krali jako sym-
bolu statu.
pb

m HYMNUS

(z fec. hymnos == chvalozpév) - starofeckd pi-
seti solovd nebo sborova, kterd byla soucastl na-
bozenského kultu a oslovovala bohy Apolléna,
Dionjsa, Démétru, Herma aj., pozdgji vibec
chvalozpév vyjadiujici oslavu rekd a jejich hedin-
skych skutki. Po proniknuti do kiestanské litur-
gie je h. chapan jako zpév k oslavé boha i v ji-
norodych etnickych naboZenskjch kulturach. V no-
vodobé poezii je &. neztidka uZivan i mimo na-
bozensky obsah. V fecké tradici byl zpivan pii
obétnich slavnostech za hudebnfho doprovodu. H.
k Dionysovi 2 Apollénovi se postupné vydélily
jako = dithyramb a —> pajan.

Kromé vlastaich pisni existovaly nezpivané, re-
citované hymny, které byly slozeny v hexametru.
Vedle 33 tzv. homérskfch b. prosluli jako skla-
datelé Pindaros (5. stol. pf. n. 1), za helénismu
Kallimachos (3. stol. pt. n. L).

Mimo rfeckou etnickou oblast vznikla bohatd
hymnologie indicka (Hymnus k Brahmovi 20.-12.
stol. pred n. 1) a egyptska (Hymnus k Nilu aj.).
Zduchovnéni b. predjimé 88 orfickych 4. ale-
xandrijské skoly a tzv. ambrosiansky b. (podle
vyznaéného skladatele 5. milanského biskupa
Ambrosia, 4. stol. n. 1). Ve sttedovéku vrcholi
b. frantitkdnskou hymnologii a dava zrod pro-
zaickym ,sekvencim® a —> antifoné, které nejsou
bez souvislosti s pozdéjdim vznikem narodnich —>
hymen.

V nové dobé sledujeme v 18. a 19. stol. ozveé-
ou b, v hymnické poezii Wielandove, Klopstoc-
kové a Goethové, u nichZ je vedle duchovniho
obsahu charakterizovan ptedeviim volnym ryt-
mem. V tomto smyslu se mluvi také o hymnické
tvorbé W. Whitmana. Vyznainé misto v hymnic-
ké poezii 19. stol. zaujimaji Hélderlinovy pan-
teistické Hymny na lidstvo a Novalisovy mys-
tické Hymny na noc.

Lit.: J. Julien, A Dictionary of Hymnologic,
New York 1925. E. Sawrymowicz, Hymn jako
gatunek literacki, Zycie literackie, LodZ 1946. A.
Skarka, Nové kapitoly ze staré Ceské hymnolo-
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gie, in: Sbornik filologicky 12, 1940-1946.
pb

a HYPALLAGA

(z tec. hypallagé = ziména) — stylistickd figu-
ra, kterd uZivd jako prostfedku jazykové aktuali-
zace obriceni logického zivislostniho vztahu mezi
ptivlastkem a jménem: napf. ,,obléci hedvabi ko-
gile* misto obléci hedvédbnou kodili, ,sila charak-
teru si podmaduje* misto silny charakter si pod-
manfuje aj. Typové méa b, blizko k —> enallaze,
ktera b. neziidka zahrauje: ,bhnédy smich o&“
misto hnédé rozesmaté oéi.
pb

m HYPERBATON

(z tec. hyper = nad, ptes; batos = piistupny,
schidny), téZ hyperbasis — souhrnny nazev pro
feénické figury spoéivajici v inverzi pfirozeného
slovosledu nebo sledu udalosti:

1. bysteron proteron (fec. = pozdéj§ jako
diiv&jsi, téZ préthysteron = prvni jako pozdéj-
§f): obracena ¢asovid a pticinnd naslednost véci,
pozdéj¥i dé& je kladen pied nasledujict (,Vas
muZ je mrtev a pozdrav Vam zasild." Goetbe,
Faust).

2. bysterologie: toté% co hysteron proteron,
aviak bez estetického udinku a emfatické funkce;

3. ~> anastrofa: hysteron proteron omezeny
na inverzi dvouslovného spojeni (quibus de re-
bus);

4. => enallaga: logicky ptivlastek tidiciho vét-
ného c¢lenu se vaze gramaticky na é&len zavisly
(,nejlepsi pohar vina* misto pohir nejlepiiho
vina, Goethe, Der Sénger; ,Hnédy smich jejich
ofi*);

5. ~> inverze: emfaticky funkéni obréceni slo-
vosledu (Spletité jsou cesty Pané);

6. diakopa, tmésis: rozdéleni sloZeného slova
(angl. to us ward misto toward us);

7. dialysis: vypustitelnd vsuvka do véty, kterd
k ni neni v zivislostnim vztahu, => parenteze;

8. synchysis: vnitiné propojend inverze (,Je
pieta tak a ryzf zboznost placena?” misto: Je
pieta a ryzi zboZnost tak placena? Milton).

pb

2 HYPERBOLA

(z Eec. h'yperbolé = nadsizka) — druh = tropu:
umélecky prostiedek, zvelicujici urity rys z ex-
presivnich ddvodd s cilem zvyraznit jej, zpravidla
formou srovnani dvou jevii na zéklad® spolené-
ho ptiznaku, kterj je v jednom z nich obsaZen
v mnohem vé&3¥ mife nez v druhém. H. je vy-
znamnym prostiedkem obrazného vyjadfovani a
obohacovani{ basnického jazyka piedeviim pro

expresival éinek, pro emocionilnost nejriznéj-
$iho obsahu — od patetiky aZ po komiénost. Cha-
rakteristické je pouZiti b. v lidové slovesnosti,
v literatuie klasicismu a romantismu, ze Zéaru
pak zvlasté v satirické literatufe, napf. u Hatka:
»To bych mohl inzerovat sto let, Ze se mné
ztratil pes. Dvé st& let, tfi sta let!”
hi

m HYPERKATALEKTIKA

(z fec. hyper = nad, kataléxis = ukonéeni) -
zakonleni verfe, pii némZ po posledni stop& na-
sleduje jeit®é stopa netplnd, z hlediska daného
metra ,,piebyteénd” (hyperkatalekticka). Napé.
v ukazce étyfstopého jambu Vrchlického jsou liché
ver§e hyperkatalektické:

U-ju-fu-/u-/(U)

J4 nepozvednu ani hlavu,

le¢ jejich off tichy jas

mi v stdce pad jak ve doubravu

do pary jitra ptakd hlas.

(]. Vrchlicky)

mc
HYPODOCHMIS viz DOCHMII
s HYPOMNEMA
(fec. = vzpominka) — pamateéni spis vénovany

vyznaéné uddlosti nebo osobé, obvykle v kroni-
katské nebo denikové formé, popf. shrnujici au-
tentické dokumenty, korespondenci aj., védecky
komentované glosami.

pb

®2 HYPORCHEMA

(tec. = sborovy zp&v) — 1. druh Fecké sborové
lyriky s Zivym rytmem. H. bylo plvodn& zasvé-
ceno Apollénovi, bohu svétla a slunce, ale téz
zafikdvan{ pohrom a vé&iténi, a Artemidé, bohyni
lovu, zvéfe a plodnosti. K hudebnimu doprovodu
slouZila zprvu kitharis a vedle ni pozdéji i pista-
la. Z taktl se v b. uplatiiovaly daktyly, trocheje,
krétik a ionik. Vlasti b. byla Kréta a jejimi pés-
titeli Thaletas z Kréty (1. pol. 7. stol. pi. n. L),
Terpandros a Alkman. Zvlastni odridou b, byl
bojovny tanec Sparfand,. zvany pyrrbiché;

2. v feckém dramatu druh —> stasima, vyjad-
fujici jasnéjdi a radostnéji city, vyplynuvsi z do-
mnéle piiznivého obratu udélosti na jeviiti a
tedy z klamnych iluzi chéru.

pt

m HYSTERON PROTERON

stylistickd figura, ~> hyperbaton.
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m CHANSON DE GESTE

(franc. = pisei o &inech) - Zanr sttedovéké
hedinské epiky psany formou desetislabi¢ného, né-
kdy dvanictislabi¢ného verie s césurou po Ctvrté,
vyjimeiné Sesté slabice; verie zakonlené asonan-
ci se spojuji ve strofy nestejné délky, zakonlené
Zasto neobvyklym slovem, které mélo patrné po-
hnout posluchaée k vétiimu soustiedéni; byl
prednaien za doprovodu jednoduché melodie.

Nejstarsf ¢h. de g. vznikly jiz v 8.-9. stol,
jejich rozsahlé tematické cykly v rozmezi 11. aZ
12. stol. Zakladni prvek ch. de g. tvoiila prav-
dépodobné kritka epickd pised, v niz lidovy zpé-
vék licil a hodnotil historické udalosti, které sam
zazil. Byla pak rozifovdna a pietvafena —>
fongléry; obrazotvornost zastinila &asto historic-
kou skutecnost, z niz zbylo jen jidro, pozménéné
v souladu s pfedstavami a tusbami. Po strance
tematické lze cb. de g rozdélit do tii zakladnich
okruhti: a) kralovské — usttedn{ postavou jsou
vynikajici panovnici, zejména  Karel Veliky; b)
o Vilému Oraniském, vérném vazalovi slavného
krale Ludvika; ¢) o Doonu Mohuéském, zakla-
dateli mocného rodu odbojnych feudala. U nas
se nékterymi ch. de g. inspiroval ke konci 19.
stol. J. Zeyer (Romin o étyfech synech Aimono-
vych, Roman o vérném piatelstvl Amise a Ami-
la).

Lit.: R. Lejeune, Recherches sur le théme:
les chansons de geste et I'histoire, Paris 1948.
]. Siciliano, Les Chansons de geste et l'épopée,
Paris 1968. Tyz, Les origines des Chansons de
geste, Paris 1951,

ko

m CHARAKTERISTIKA

(z fec. charaktér = razidlo, vryté znameni) -
systém motivil bezprostiedné spjatjch s postavou
literarniho dila, vystihujici jejf zevnéjiek, pova-
hové vlastnosti a wvaitfni Zivot. Zakladsd se na
slohovém postupu popisném, dopliiovaném Easto
prvky vykladovymi nebo vypravécimi.

Tradiiné se ch. déli na piimou, kde povahové
rysy literarnfho hrdiny oznaduje autor, jind po-
stava, popt. hrdina samotny (autochatakteristika),
a na nepiimou, zprostiedkovanou Ztenafi popisem
jednani a chovani hediny v uréitém prostiedi, si-
tuaci nebo zobrazenim jeho vnitintho svéta. Cbh.
mize byt dale statick, jestlize se povaha postavy
li¢i jako hotova, ucelend, v pribéhu déje nemén-
na, nebo vyvojové, geneticka, sledujici vyvoj po-

stavy v zavislosti na pribéhu déje. Rozlifuje se
&3 ch. vnéjdl (popis zevnéjsku osoby) a c¢hb. vniti-
ni (vycet psychickych rysd), dale cb. individualni,
zachycujici vyrazné vlastnosti jednotlivce, a ch.
skupinova, postibujici typické znaky ptistunikd
uréitého kolektivu (napf. zijmového, profesional-
niho apod.). V cb. subjektivni se uplatiiuje auto-
civ hodnotici piistup. V literdrnim dile pievia-
daji rozmanité postupy ch. neptimé, opirajici se
o dé&ovou linii. DaleZitou slozkou nepiimé cb.
jsou promluvy postavy, naznacujici vybérem ja-
zykovych prostiedki jejl socialnl pivod, stuped
vzdélani, temperament apod. Moderni préza vy-
uiiva viech zpusobti vystavby textu (napt. rozné
formy feci, vnitiniho monologu aj.) a rozmani-
tych jazykovych prostiedkd k psychologickému
prohlouben{ a dynamizaci ch. litecarnich postav.
jh

m CHARAKTEROVE DRAMA

(z tec. charaktér = razidlo, vryté znameni) -
typ dramatu, jehoz dgj je orientovén k vyvoji
—> dramatického charakteru, nékdy je mu ptimo
podiizen. Zatimco v dramatu zékladniho typu
probihd zauzleni déje podle zdsad kauzality a
koteny zapletky spotivajl ve vlastnostech nebo
minulosti (—> analytické drama) jednajicich osob,
v ch. d. jsou situace vytvaieny tak, aby vynikly
uréité povahové rysy hlavniho hrdiny. Prostiedky
¢cb. d. se uplatnily jak v tragédii (Shakespeare,
Othello, Richard IIL), tak v komedii (L. Hol-
berg, Jeppe z Kopetku; J. B. Moliére, Zdravy
nemocny, Lakomec), kde novy prvek zdpletky
vychazi vidy ze slabosti a povahovych nedostat-
ka hrdiny.
kn

m CHIASMUS

(z tec. chiasmos = tvar pismenc X, tj. chi) -
stylisticka figura spotivajici v piekiiZeni slovo-
sledu, syntakticky paralelismus  dvou vétnych
struktur, z nichi jedna ma pravé opaény slovo-
sled nez druha, tj. AB :BA. Napf. ,Uméni je
dlouhé, kratky je nas Zivot."

pb

m CHOLIAMB

(z tec. chéliambos = kulhavy jamb) — v antické
metrice varianta jambického trimetru (tj. Besti-
stopého jambu) se spondejem nebo trochejem
v posledni stopé. Objevuje se v starofecké poezii
u Hipponakta, Anania (odtud se ch. nazjval také
metrum Hipponacteum, metrum Ananium  8j.),
v timské poezii mimo jiné napi. u Catulla.
U-uU-|lu-u-ju--9U]
me
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chér

= CHOR

(z tec. choros = tanec, tanedni rej) — 1. tanéici
a zpivajici osoby, které se ucastnily kultickych
slavnosti, oslavujicich boha Dionysa; z nich se
postupné vyvinul sbor interpretujici = dithyram-
by, pozdéji soulast starofeckého divadla;

2. ve starofeckém dramatu sbor sloZeny z vice
osob (diferencovany podle 2anru), vytvafejici
viak dohromady jistou celistvou osobnost, jejimz
ukolem v dramatu je komentovat vlastni dé&j,
konfrontovat postavy s jejich mySlenkami atp. Do
vlastniho déje tedy ch. zasahoval bud pEimo,
ncbo déj pouze pozoroval a doprovazel. U Ais-
chyla byl napi. ch. jeité tzce spojen s vlastnim
jednanim, u Sofokla jiZ ptijimal funkci vicehla-
sého glosatora, ktery se svymi casovymi dvahami
vzdaloval od piimé akce. U Euripida, ktery do
tragédie zavedl —> intriku, piitomnost ch. zaéala
dramatickému jednani piekdZet, Euripidés proto
jeho funkci znainé omezil, spatioval v ném spiie
prostiedek k lyrickym vlozkam (ch. podili se
napi., na Médeiné ving, protoZe Iasonovi nepro-
zradi jeji zdmér pomstit se mu vrazdou jejich
dét). Ve staré —> attické komedii mél ch. - na
rozdil od smiréf funkce v tragédii — utoéit, pro-
vokovat, provazet —> agén ustfednich postav a
byt v —> parabizi mluvéim bdsnikovych nazoru.
Pozdéjsi omezovani ch. v komedii souvisi jednak
s porazkou Athén v r. 404 pt. n. 1., kterd zhor-
sila ekonomickou situaci (fantastické kostymy pro
ch. v komedii byly nakladné) a zastavila moZnos-
ti politické satiry (odstranén{ parabize). Novi
attickd komedie jiz ch. v pivodnim pojeti neob-
novila, tiebaZze v té dobé& jiZ ndklady s chorégii
hradil stit. Usilovala o redlné&jéi pohled, fantas-
tické pojeti zpivajiciho a tané&iciho cb. jiZ neod-
povidalo poetice, kterou sledovala.

Ch. byl v antickém divadle slofen z —> cho-
reuti a piedstavoval rizné postavy; stanovisté
mél v orchéstie, do které vchézel parodami (—
parodos). Nacelnik ch. se nazjval koryfaios. Ch.
se podle potieby délil na polosbory, které vedli
dva pomocnici nacelnika, parastaté (z fec. pa-
rastatés == stojici pfi né&kom). Své pisné provazel
ch. mimickym tancem: vaZny tanec v tragédii byl
oznalovin jako emmeleid, vesely v komedii kor-
dax a bujny v satyrském dramaté sikinnis.

Ve stiedovékém cirkevnim divadle ch. spojuje
epickfm vyprdvénim monologické éasti déje. Kla-
sicismus funkci ch. opét zuZil, ale zahy jej ve
svych nabozenskych hrich obnovil Racine (Esther).
V némeckém klasickém dramaté vyusil cb. Schil-
ler (Nevésta messinska), Goethe (Faust). V rea-
listickjch a naturalistickjch hrach 19. stol. se
opét upln& vytracl, aby jej v nové, stylizované
podobé znowvu objevil &> symbolismus. V mo-
dernim dramatu se ch. stiva opét vyznamnym
dramatickym prosttedkem (Hofmannsthal, Eliot,

Anouilh, Frisch, Diirrenmatt), vyrazné se uplat-
nil v sovétské dramatice (zvla§td ve Viin&vského
Optimistické tragédii) a piedeviim v Brechtové
~> epickém dramatu.

kn

= CHOREG

(z tec. chorégos, od choros = sbor, agd =
vedu) — obéan, jemui byla ve starofeckém di-
vadle uloZena tzv. chorégid, Cestnd povinnost
pfipravit pro lyrické nebo dramatické soutéle (—>
agén) chér. Pavodng, v 5. stol. pi. n. L, byl
tento kol svéfovan dobrovolnym soukromym
osobam, které byly vybriny losem a zprostény
potom dané z pi{jmi. Povinnosti ch. bylo zajistit
vyuku => chéru, kostfmy a masky, misto pro
zkousky, —> choreuty platit a také béhem zkou-
fek a vlastnich her stravovat. Nékdy se ch. stal
také néacelnikem chéru, koryfejem. Na konci 4.
stol. pf. n. . pievzal povinnosti ch. stat.
kn

CHOREJ viz TROCHE)
m  CHOREUT

(z tec. choreutés, od choros = tanec) — ¢&len
dithyrambického lyrického nebo dramatického —>
chéru ve starém Recku. Ch. nebyl pouze pévcem,
recitatorem, ale také taneénikem. Podet cb. ve
sboru, ktery interpretoval —=> dithyramby, tvotilo
50 osob, chér v dramatu v obdob{ vecholu sta-
rofeckého divadla (6.-5. stol. pf. n. 1.) mél napi.
v tragédii 12-15 ¢lenlt, v komedii 24. V drama-
tickém chéru se mohli ch. stdt pouze muzi. Ch.
piedstavovali rizné postavy, jednak mytelogické,
ale téz z obcanského Zivota, podle charakteru
zpivanych pisni. V ~> satyrském dramatu pted-
stavovali satyry, v komedii navic vedle osob
redlnych nebo mytologickych postavy fantastické
nebo zvifeci (oblaka, pocasi, vosy, Zaby aj.). Cbh.
vybiral a platil —=> chorég.
kn

m CHORIAMB

(z fec. choriambos = trochej a jamb) — v antic-
ké metrice stopa v trvani 6 mor, slozend ze dvou
stop jednoduchych, z choreje (= trocheje) a
jambu. Je tedy realizovana fadou dloubd, kraitka,
kratkd, dlouha slabika (- U U -).

me

CHREMATOSEMIE viz PERSONIFIKACE

CHRONODISTICHON viz CHRONOGRAM



chronogram

146

= CHRONOGRAM

(z tec. chronos = cas, grafein = psat) — slovo
nebo skupina slov (vers), vztahujici se k né&jaké
udalosti; pismena odpovidajici Hmskym CEislicim
M, D, C, L, X, V, I) jsou graficky zvyraznéna
a v soutty udavaji letopolet pfisluiné udélosti.
Pokud je ch. v podobé verie, bjva jim nejéastéji
hexametr (tzv. chronostichon) nebo hexametr
s pentametrem (tzv. chronodistichon).
DoMInICus, tj. D+ M +I+1I+C = 500 +
+1000+1+1+100 = 1602

vi
m CHVALOZPEV

oslavnd kultovni pisefi u starych narodd. V staré
tecké literatute fadime k cb. kultovni pisné ke
chvale boht (—> hymnaus, = pajan), pisné na
polest vitézl, hrdind a jejich skutkt, zpivané na
vieteckych hrach (=> enkémion, —> epinik), a
smuteéni pisné na podest zemtelych (= thré-
nos). V latinské tradici vyjadfovaly oslavu boZ-
stev —=> lauda a chvilu zemielych —=> nénie a
elogium. Germénské ch. se sice nezachovaly,
maime je viak dosvédéeny zminkami u Tacita a
v staroanglickych eposech Beowulf a Widsith,
kde se hovoii o dvou pévcich, oslavujicich v po-
hiebnim aktu skutky mrtvého. Piedpoklada se, Ze
§lo o metricky vazany ttvar dvou dialogicky se
dopliiujicich hlast doprovdzenych hudebnim né-
strojem.

Prozaickym protéjikem ch. je tzv. chvalofeZ,
ktera prevzala funkci ch. v pozdéjsich kulturnich
etapich, napt. —> panegyrik misto enkémia a —>
laudatio funebris misto nénie. Pisiovy charakter
¢h. viak dlouho piezival v poezii. V nové dobé
se oslavné basnictvi bez vyhran&ngjdich tvarovych
a Zanrovjch vymezeni odraZi v hymnické poezii
(= hymnus), —> 6d¢ aj.

pb

<

(fec. = podoba, povaha, my3lenka) — objektivni
spoleéensky a historicky smysl literdrniho dila
a jeho poznivaci hodnota. ,Idea je pozndni a
snaseni (chténi) &lovéka* (Lenin). KaZdé literdr-
ni dilo vytvai{ v men¥ & v&3 mife celistvou
—> ideologii; ta spoéivd v kladnych a zapornych
hodnoticich postojich, které autorsky subjekt za-
ujima k prvkiim skutefnosti a pEenesené i k prv-

»3 1

= IDEA V LITERATURE

kim tematického planu. Nemarxisticka litecarnd
véda popird viznam i. jako objektivniho smyslu
dila, odlidného od tematické struktury, a zdiraz-
fiuje spi¥e nadéasovou, vielidskou platnost dila,
jeho mytickou —=> archetypalni hodnotu. Stozkami
ideového momentu dila jsou: komunikované sdé-
leni dila, poznivaci a vychovand —> funkce, =
angaovanost nebo —> stranickost dila, filozofic-
ky a svétonizorovy smysl, —> autostylizace vy-
pravéie i Zinrova volba. I dila jsou podiizeny
—» kompozice, —> tematika i estetickd pisobnost
dila.

1. dila odra3i tedy mimoliterdrni socidini a
historické pozadi dila (napt. Havlitkovy Tyrolské
clegie zesmé&fuji policejni byrokracii rakouské
monarchie), soufasnd se viak promitd v tema-
tickém a Z4nrovém tvaru dila. I. méd stavebny
vyznam pro Zanrové druhovou typologii: kladny
hodnotici postoj ke skutefnosti je uréujicim mo-
mentem v —> 6d&, —=> idyle a = hymnu, kdeZto
naopak ziporny hodnotici vztah pfevaZuje v —>
satite, —> pamfletu, —> parodii aj. Slozkami au-
torské ideologie je autorovo chapani vlastniho
subjektu, jeho —> autostylizace (jako kdo a jmé-
nem koho autor mluvi, napf. Bezru v Slezskych
pisnich uZivd ,my" pro utlatovanou slezskou na-
rodnostni mendinu a stylizvje se jako bard a
véitec této meniiny), dile odraz konkrétni sku-
teénosti, kters basnika zrafuje (v Bezrufové pii-
padé narodnostni a socialni wtisk), autorova pied-
stava o vychodisku z této situace, jeho tuzby a
nastroje ptemény skuteénosti (napt. socilni boj).

Otézka i. dila a ideovosti literatury tdzce sou-
visi s chdpanim funkce uméni a s rozporem he-
gelovské estetické koncepce, jejiZ jedna strianka
vyzdvihuje pozndvaci smysl uméni, kdezto druha
omezuje formalisticky dilo na istou estetickou
funkci. Marxistické stanovisko vychazi z nazoru,
3e uméal tvoii specificky druh spolefenské pra-
xe, a proto je i jistym typem spolecenského jed-
nani. Odtud prameni i poZadavek ideovosti lite-
ratury.

Lit.: S. Batrakova, O prirode idejnosti iskuss-
tva, Moskva 1960. N. K. Gej, Obraz i chudo-
Jestvennaja pravda, in: Teorija literatury, Osnov-
nyje problemy v istori¢eskom osveienii, Moskva
1962. M. B. Chrapienko, Mirovozrenije i tvor-
Zestvo, in: Problemy teorii literatury, Moskva
1958. L. Stoll, Uméni a ideologickj boj, Praha
1972.

pb

IDEOGRAM viz KALIGRAM
= [IDEOLOGIE
(z tec. idea = podoba, myilenka, logos = slovo)

— v marxistické terminologii souéast spoletenské
nadstavby, slozka spoletenského védomi. Podle
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ideové tematicky zdklad

definice L. Stolla ,souhrn pfedstav a nazord,
které si o sob& jakoZto o socidlnim subjektu,
o svich zijmech, o podminkidch své existence,
své budoucnosti, své svobody, zkratka svého bytf,
vytvafi uréitd spoleCenska skupina, tfida, vrstva®.
V tiidni spole¢nosti ma i. tfidni povahu. Vedou-
ci roli ma i vladdnouci tiidy. Ideologicky boj je
jednou ze soudasti tfidniho boje.

Umélecké, stejné jako literdrnévédné dilo ma
svou ideologickou strdnku, svou filozofii, moral-
ku, politickou slozku, at uz je v dile vyjadiena
pozitivné nebo negativné. Snaha odideologizovat
dilo, zabyvat se jen nadiasovymi, vééné lidskymi
vztahy (laskou, piirodou ap.), je rovn&2 projevem
ideologie, 0t&kem od &asové spolelenské proble-
matiky. ,Vymknout se z ideologie nelze pravé
tak, jako se nelze vyvazat ze spolefenskych vzta-
hi, z politiky, z historie, z generaéni pfislusnosti.
1. zdstava ideologii, i kdyZ se tvail jako odpiit-
kyné sama sebe, politinost zistdva politi¢nosti,
i kdyz se tvaii jako apoliticnost® (L. Stoll). Viz
téz —> tendence, —> angaZovanost, => ideovéte-
maticky zéklad dila.

Lit.: L. Stoll, Uméni a ideologicky boj, Praha
1972.

vl
IDEOVE TEMATICKY ZAKLAD

termin marxistické literdrni védy, oznalujici okruh
zivotnich jevi zobrazenych v dile z urlitého své-
tondzorového stanoviska. V Zidném literdrnim
vytvoru neexistuje téma samo o sobé; tim, Ze je
v dile konkretizovdno a specifikovino, dostiva
se nutné do jistého ideového osvétleni, ocitd se
ve svétonazorovych a hodnotovych relacich. V kaz-
dém dile tak autor s vé&tsi nebo mens$i uréitosti,
vice nebo méné jednoznaéné a) prezentuje uréité
pojeti hodnot, nékteré odmitd a jiné vyzdvihuje,
b) zobrazuje vztah individua k spolenosti, c)
vztah Clovéka k ptirodg, d) vyjadiuje jisté pojeti
déjin apod. Proti pojeti zikladu literarniho dila
jako ideové tematického byva odpilirci marxistické
literdrni teorie namitino, Ze v literatuie jde
o emoce, ne o myilenky. Emoce viak vyristaji
pravé ze svébytnosti spisovatelovy orientace ve
svété, z jeho ideové pozice, jinak zdstdvaji vagni
a konvenéni. Na druhé strané nelze souhlasit ani
s mechanistickou vulgarizujici piedstavou, Ze ideo-
vé tematicky zaklad dila vznikne jednoduse ,apli-
kaci“ dosavadnich teoretickjch védomosti autoro-
vich (popi. jeho —> metody) na Zivotni materidl
a Ze se projevuje toliko ,feSenim* nastolenych
problémd nebo prihledné jednoznaénym vytsté-
nim dé&je. Ve skuteénosti se ideové tematicky za-
klad dila rodi postupné v tviréim vykonu sa-
mém, neexistuje pied dilem, nybr: teprve skrze
dilo a v ném miZe mit velice rozmanité podoby.
Nejzfeteln&jil a zpravidla explicitni je u litera-

tury agitaéni, oviem stejné tak byva ideové pojeti
tématu zafixovdno v jemnych odstinech jazyko-
vych, stylovych, v piirodni symbolice, v psycho-
logii postav, ve vyb&ru motivik a v riznosti ak-
centd, jimiz jsou pfedvedeny v dile, i ve zpisobu
kladeni otazek.

Lit.: M, Lifsic, Uméni a svétovy nizor, Praha
1960.

pt

®  [DIOLEKT

(z fec. idios = vlastni, legein = vybirat) -
pojem moderni jazykovédy, osobni jazykovy sys-
tém, tj. soubor viech paradigmatickych a syntag-
matickych znakd spolu s jejich vyznamy, které
jedinec ovlada. V pojmu 7. jsou tak zahrnuty
prvky aktivnl i pasivni, napi. aktivni slovnik (le-
xikalni jednotky jedincem aktivné pouZivané) a
pasivai slovaik (lex. jednotky, kterym jedinec
rozumi, ale sam jich nepouZivd). Pro porozuméni
komunikovanému textu (literdArnimu dilu) je aut-
né, aby se obecné shodoval aktivai i. autora -
fastetné fixovany v textu — s pasivnim 7. poslu-
chade (¢tenare).

Lit.: J. Levy, Bude literidrni véda exaktni vé-
dou?, Praha 1971.

v§

a DYLA

(z fec. eidyllion = obrazek, zdrobnélina od
eidos) - pivodné kratkd basei typu Zénrového
obrazku s pastoralnim nimétem. V alexandrijské
basnické Skole (Theokritos, Bién, Moschos, 3. stol.
pt. n. 1) zaméiovala se k pastyiskému Zivotni-
mu prostiedi, zvlaité i. Theokritovy ztélesiiujici
ideal touhy po klidném venkovském 2Zivoté. Po-
dobné jako v —> eklogich jeho Pimského ndsle-
dovnika Vergilia (Bucolica) rozviadé&ji motivy mi-
lostnych natkd, krajinomalebnych popist i roz-
trzek pastyfl, které jsou snad podle tradice lido-
vych slavnosti FeSeny soubojem ve zpévu, jej
zpravidla tfeti pastyf uréeny jako rozhodéi pone-
chiava nerozhodnut.

Nové se k i obraceli basnici v renesanci (Boc-
caccio, Spenser), klasicismu (Pope, Steel), rokoku
(Gessnerovy idyly, 1756, a pozd&jsi Nové idyly,
1772), preromantismu (Chateaubriand) a v druhé
pol. 19. stol. (A. Tennyson, Kralovské idyly,
u nas Hélek, Cech a Heyduk). Za idylické jsou
nékdy oznafovany Pindarovy 6dy a naopak Gess-
nerova idyla ma blizko k 6dé.

Gessnerovo i Schillerovo pojeti i. (stov. F.
Schiller, O naivnim 2 sentimentalnim basnictvi)
je zaloZeno na oslavé piirody a ptitomného oka-
m3iku. Na rozdil od => elegie, kde ideal je
ptedmétem touhy jako nepfitomny a minuly, v i
je opévovino naplnéni tohoto idedlu a jeho bez-
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prostiedni blizkost. Odtud také pramenf radostné,
idylické ladéni.

Lit.: G. Eskusch, Zur Geschichte der deutschen
Idyllendichtung, Siegen 1897. E. Weber, Ge-
schichte der epischen und idyllischea Dichtung
von der Reformation bis zur Gegenwart, Leipzig
1924.

pb

= ICH-FORMA

(z n&m. ich = ji) — zpisob literarnl umélecké
vjpovédi, jejim: prostfednictvim jedna osoba
sama vypravi ze své perspektivy, co prozila,
popi. co ji bylo vypravéno. L-f. se tak v proti-
kladu k => er-formé ziikd objektivity vievédou-
clho* vypravééc ve prospéch zredukované per-
spektivy vypravéjiciho subjektu (tasto identického
s hlavni postavou). Prvni doklady i.-f. nalezneme
ui u Homéra (Odyssea) a Vergilia (Aeneis), kde
se realizuje ve form& vypravén{ hlavni postavy
(Odysseus, Aeneas). Dalii kompozitnl prostiedky
i.-f. tvoli —=> kompozice ramcova, utvary —> do-
pisu a => deniku, rizné formy autobiografie apod.
I.-f. uzivaly Simpliciddy od Grimmelshausena po
Gotthelfa (Bauernspiegel, 1837), humoristické ro-
mény (Dickens, Fielding), —> vichovny a vyvo-
jovy roman (Keller, Dickens, T. Mann) atd.

V¥voj novovékého roménu znaéné diferencoval
prostiedky fabulaéniho vypravénl. I.-f. zde pie-
stdva byt pouze vyrazem subjektivniho sémantic-
kého aspektu autora nebo aspektu nékteré z li-
terArnich postav, ale vytvaii novou podobu vy-
pravéée (Ich-Erzdhler), ktery do struktury dila
vndil svij osobni pohled na svét a miZe zde
byt jak hlavni postavou, tak zejména fiktivnim
vypravéjicim subjektem, ktery jedineénym zpiso-
bem zrcadli nap&t mezi vypravéjicim a vypré-
vénym a podtchuje tak pied vnéjiim d&jem vniti-
ni déni, které se za fabulf skryvé (T. Mann,
Doktor Faustus, 1947). Roman 20. stol. jedté
podtrhuje subjektivai perspektivu vypravéée pied
jeho ,vievédouci” objektivitou (napt. u H. Bél-
la, M. Frische, G. Grasse, v teské literatuie napf.
J. Havliek, V. Vanéura aj.).

Lit.: K. Hamburgerovd, Die Logik der Dich-
tung, Stuttgart 1957. N. Krausovd, Rozpraval a
romanové kategérie, Bratislava 1972. E. Lém-
mert, Bauformen der Erzihlkunst, Halle 1943.
B. Tomasevskij, Poetika, Bratislava 1971.

kn
IKONICKY ZNAK viz ZNAK
B IKTUS
(z lat. ictus = uder) — metricky diraz. Termin

je pievzat z antické metriky, kde se jim ozna-
¢oval predpokladany dynamicky piizvuk (lisict

se od melodického piizvuku stacé fectiny), ktery
pii recitaci mély ziskdvat slabiky v t&zké dobé
(—=> teze) verie, tj. jedna z dlouhjch slabik
taktu (=) nebo prvni ze dvou kratkjch slabik,
slabiku dlouhou zastupujicich (O ). Napk.
v daktylském versi se mohly Zasto objevit i ana-
pesty, oviem v daktylském kontextu se povaZzo-
vala za iktovanou vidy jejich prvni slabika (U
U -), a nikoliv dlouh4 slabika posledal (U U
), jak by tomu bylo v kontextu anapestickém.
V modernl versologii se i. pojima nikoliv jako
redlny pifzvuk, ale jako souddst metrické normy,
piiznak slouzici k delimitaci dseki metra. Jen
potencidlng je ve versifikacich opirajicich se
o otganizaci pilzvukd (—> sylaboténicky a to-
nicky systém) i. realizovdn skuteénym taktovym
piizvukem (pti = skandovani verse oviem zis-
kévaji jazykovy piizvuk viechny iktované slabi-
ky). Moznosti obsazeni iktované pozice ptizvu-
kem nejsou pro viechny dirazné slabiky metra
stejné, nékteré teze verie v souvislosti s omezc-
nim vybéru slov piedeviim na pocatku nebo na
konci verSe strhuji na sebe slovnich pifzvuki
vice. Lze pak hovotit o progresivni (piizvuky
strhuje pfedchazejici i.) nebo regresivni (ptizvuky
strhuje nésledujici i) disimilaci ikti.
mc

a IMAGISMUS

(z lat. imagd = obraz) — basnicky smér v Anglii
a USA v letech 1912-20, zaloZeny E. Poundem
a vyznalujici se novatorskym usilim zvlaité v ob-
lasti basnické formy; byvé zpravidla nestrofickd
a metrum je nahrazovano hudebnim rytmem. Pii-
znaéné pro i. jsou rozvinutd obraznost a takika
bezprostiedni kontakt s popisovanymi piedméty;
hojné se poufivd hovorovych obrati a naopak
jsou eliminovina slova ornamentilni a slova ne-
majic{ obrazny vyznam. L vychdzi z protiroman-
tického pojeti basn: podnéty piijiméd z poezie
symbolistické, &inské a japonské, aviak v porov-
ndni s nimi majl imagistické basn& ostfejil kon-
tuty. Piedstaviteli 7. jsou napi. H. Doolittle, A.
Lowell, R. Alington; siln& zapisobil i na T. S.
Eliota.

Lit.: L. Berti, L’imagismo, Padua 1944. G.
Hough, Image and Experience, London 1959. G.
Hugbes, Imagism and the Imagists, London 1960.

ko

m IMAZINISMUS

(z franc. 'image = obraz) — oznaéeni sméru
v ruské poezii porevoluéniho obdobi, jehoZ pusob-
nost je vymezena lety 1919-1927. Ma ptedchid-
ce v zipadoevropském —> imagismu, paralely pak
v obdobnych smérech soufasnjch i pozd&jsich
zejména v —> surrealismu a —> poetismu.
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impresionismus

I. vychizi v mnoha smérech z futurismu, z jeho
snahy o rozbiti konvenci gramatickych a metric-
kych; usiluje viak o svézdkonnost a autonomnost
obrazu, jejz povaZuje za podstatny prvek tvorby,
o sugestivoost poezie, majici pisobit nikoli kon-
strukef  zvukovou, nybrz konstrukci obrazovou.
Postojem ke svétu a spolelenské skutelnosti se
ptifazuje k anarchistickému individualismu; z hle-
diska sociologického jsou i. povaZovani za mos-
kevskou bohému. V poloviné 20. let se i. diferen-
cuje a konstituuje v kiidlo urbanistické (v éele
8 A. Mariengofem a V. Serienévicem) a kiidlo
selskych basnikl, kam nélez{ é&isti svého dila S.
Jesenin. Timto rozdélenim konéi phsobnost i.;
jeho hlavni piinos spoéival v kultivaci volného
verfe a v obohaceni poezie novymi obrazy.

Lit.: V. L’vov-Rogacevskij, ImaZinism i jego
obrazonoscy, Moskva 1921. Z. Mathauser, Sym-
bolisté, akméisté, imazinisté, in: Z. M., Uméni
poezie, Praha 1964. N. A. Nilsson, The Russian
Imaginists, 1970. tb

= IMPRESIONISMUS

(z lat. impressid = dojem; termin vznikl pii dis-
kusich francouzskych malifd r. 1858, rozsifil se
viak na vefejnost r. 1874 nejprve jako posméiné
oznaleni, inspirované nadzvem Monetova obrazu
»Imprese, vychod slunce”) — umélecky smér po-
sledni tfetiny 19. a poéatku 20. stol., vytvofeny
francouzskymi malifi (C. Monet, E. Manet, A.
Renoir, C. Pissarro, A. Sisley ad.); rozifiil se
druhotné i na hudbu (C. Debussy; v Cechich
J. Suk, V. Novak) a literaturu. Noetickjm z4-
kladem i. je preferovani{ smyslovych vjemi a po-
citki pfed intelektudlnim pifstupem ke skute-
nosti — podle zasady: ,Kafdé poznani, kterému
neptedchazel viem, je pro mne zbyteéné* (Gide).
V i klesA ~ v souvislosti s odporem k akade-
mickému realismu ~ umélecky vyznam linie, kon-
strukce a v literatufe vyznam raciondlni kompo-
zice; zhjem se orientuje na celkovou barevnou
naladu. Hlavnim nimétem se stdvd krajina ve
své svételné proménlivosti a prchavé neopakeva-
telnosti. Typickymi motivy jsou viny, mlha, obla-
ka, kout, vitr, tipyt snéhu, slunedni svit, pouliéni
ruch, taneéni nebo artisticka kreace.

Literarni i. se projevil ptedeviim v lyrice, zi-
rovefi viak i v préze, v dramatu a odezvu nafel
i v literarni védé. Zaktualizoval eufonické a ba-
revné prvky jazyka, vyzdvihl barevné asociace,
—> synestézii, ndladovost; uvolnil kompoziéni
schémata, zvyraznil epizodni slozky, lyrickd lice-
ni, fragmentirnost psychologickych charakteristik,
sukcesivnost dojmit a sugestivnost situacl. Celkové
subjektivni zaméfeni i. zilez{ v tom, Ze vyroky
0 svétu hmotném vidy zArovell postihuji svét
vnitfni, neboli podle Amiela ,krajina je stav
duse*.

Typicti reprezentanti: v poezii francouzské P.
Verlaine (srov. programni basei Basnické uménf),
v Némecku basnici H. von Hofmannsthal, D. Li-
liencron, rany Rilke, R, Dehmel, v Rusku J. F.
Anénskij, B. Zajcev, K. Balmont, v eské poezii
A. Sova (sbirka Kvéty intimnich nalad), K. Hla-
vitek a zapomenuty Jan z Wojkowicz (sbirka
Poezie). I. v préze reprezentuji J. a E. Gon-
courtové, P. Bourget, M. Proust, A. Gide, J. K.
Huysmans, G. D’Annunzio, A. P. Cechov, v &es-
ké préze V. Mrittk a R. Svobodovd. V dramatu
byl i ovlivnén M. Maeterlinck, A. Schnitzler,
W. B. Yeats; v Cechach J. Kvapil (Oblaka).

Impresionistickd metoda v literarni kritice vy-
chazela z piedpokladu, e literarni dilo existuje
vyhradné v individudlnich aktech vnimani, nikoli
objektivné. Jeji stoupenci proto vydélovali kriti-
ku z literdrni védy a za vlastni dkol kritika po-
vaZovali popis jeho ryze individualntho ,setkani®
s dilem. Zdbraznili Glohu kritické osobnosti, jejf
senzibility a nevyhybali se ani instinktivnim, ne-
verifikovatelnym reakcim na hodnocené dilo. Im-
presionistickou metodu reprezentuji A. France (La
vie littéraire, 1923, 4 svazky), R. Doumic (Les
écrivains d’aujourd’hui, 1895) a J. Lemaitre (Les
contemporains). Inspiruji se &isteéné i némeckou
subjektivistickou teorii vciténi Th. Lippse a J.
Volkelta.

Lit.: R. Hamann, ]. Hermand, Impresionismus,
Berlin 1960. ]. Kardsek ze Lvovic, Impresionis-
té a ironikové, Praha 1926. M. Serullaz, Impre-
sionizmus, Bratislava 1965.

pt

= IMPROVIZACE

(z lat. imprdvisus = nepfedvidany) — tvorba (a
jeji vysledek) bez piedb&iné konkréini diklad-
ndj§i piipravy a bez kompoziéniho planu, na za-
kladé ifastné —> inspirace a ve stavu inspirova-
nosti, bez zfeteln&ji{ ndmahy. I. byla bé&ini v prv-
nich vyvojovych fazich poezie a uplatiiuje se jako
nutnd souddst v procesu vzniku basnického dila
podnes. S i. miZe autor vystalit vétdinou jen
u praci nepiilid rozsahlych. Termin i. méa casto
viznam hanlivi — oznatuje se jim dilo nedoko-
nalé, nedomyslené, povechni. U velikych twvirca
viak (podobné jako v ranych etapich vyvoje slo-
vesnosti) je pro 7. pilznaéné maximilni soustfe-
déni tvirdich schopnosti, i. dodava také dilu bez-
prostiednosti. Zatimco i. jako vysledek tviardi
price ma piidech <Zasto pejorativni, schopnost
improvizace je %ivotné dilezitd pro feniky, her-
ce a kazdého tvirce, ktery vytvail hodnoty v Zi-
vém kontaktu s divikem nebo posluchatem. Sle-
dovat i. velkého tvirce znamend byt svédkem
tviréiho procesu.

Lit.: G. Thomson, Marxismus a poezie, Praha
1979. mb
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» IMPROVIZOVANE DRAMA

(z lat. improvisus == neptedvidany, nenadaly)
— typ divadelni hry, kterd neni urlena pevoym
dramatickym textem, jejz by si herci osvojili bé-
hem piipravy inscenace; rozvoj déje zachycuje
obvykle —> scénédi, ktery nékdy obsahoval také
zakladn{ dialogy, je? tvoiily osu piedstaveni; $lo
vétiinou o vaZné scény, komické &asti byly ob-
vykle improvizované. Herci i 4. dopliuji text
o celé slovni pasiZe, vymyilejl si nové vtipy,
satirické poznamky (obvykle se jimi obraceji pii-
mo k divakam), vyrazné si pomahaji mimickymi
prostiedky. Piedstavuji Casto uréity typ (masku),
charakterizovanou specifickymi, groteskné hyper-
bolizovanymi prostfedky. Scénife se netiskly, po-
tizoval je obvykle principal (n&které se docho-
valy v rukopisech). Improvizace byla ve starém
Recku pivodné viastni tragédii i komedii, teprve
pozd&ji se rozviji piedeviim v Zanrech, jejichz
pivod neni literarni. I. d. mé své kofeny v ob-
tadnich hrach; takovym zpiisobem vzniklo ve sta-
tém Recku (—> mimus), v Rimé (attelska fras-
ka), za stiedovéku (vystupy Zertd v —> mysté-
rilch) a na staré Rusi (divadlo skomorochi).
Nejvyspélejsi a nejproslulejdi formou i d. se stala
italskéd => commedia dell'arte (16.-18. stol.), jeZ
znaéné ovlivnila daldf vivoj evropského divadia
profesionalniho i lidového, a to nejen improvizo-
vaného; srov. napf. scény 3adkd a blaznd ve Spa-
nélské a anglické dramatice 16.-18. stol., jakoZ
i tehdejsi francouzské a sttedoevropské jarmared-
af divadlo (=> harlekynada, = hanswurstiada).
kn

s IMPULS RYTMICKY

(z lat. impulsus = néraz, podnét) — ve versolo-
gii setrvainé piisobeni kazdé rytmické tady, vy-
volavajici otekavani, Ze rytmickd organizace tex-
tu nebude pozménéna a bude se opakovat i v n-
sledujicich ¢astech. Vyznamotvornou slozkou basné
se tak stavd neustdld konfrontace rytmu piedpo-
kladaného s rytmem skuteinym. Zakladai slozkou
i. r. je setrvaéné plsobeni metrické normy, éasto
oznaované jako metricky impuls.

me
m INCIPIT

(lat. = zatina se) — 1. oznaleni pro poldtecni
slova staryjch rukopisnych textd, které nebyly

opatfeny titulem. Opakem byl explicit ~ oznaleni
konce;

2. v §ird{m smyslu vstupni fize kompozice vii-
bec. Typologii 7. v tomto 3irsim smyslu propra-
covala anticki a stiedovéka rétorika i poetika
{Cicero, De inventione; Anglitan Galfridus de
Vino Salvo, Poetria nova ~ latinsky psand poeti-

ka, asi 1210). I se dé&lily na pfirozené (vypravéni
zadind od zatitku v prirozeném Easovém sledu)
a umédlé (od stiedu déje nebo od konce).
Lit.: J. Hrabdk, K poetice incipity, in: K mot-
fologii sou¢asné prozy, Brno 1969.
pt

m INDEX OPAKOVANI

(lat. index == seznam, ukazatel) — &selny udaj
vyjadiujici miru opakovani slov v textu dila,
v pracich uréitého autora, resp. ve funkénim sty-
lu. I. 0. umoZiiuje studium —> bohatosti slovniku
konkrétniho jazykového projevu. Oznacime-li po-
Zet viech slov v textu symbolem N, polet riiz-
nych slov (lexikélnich jednotek), tj. slovnik tex-
tu, symbolem V, definujeme i. o. jako pomeér
N:V. Cim je slovnik textu relativng chudsi, tj.
&m méné ruznjch slov bylo uZito, tim Zastéji
se musi slova opakovat. Naopak pii pestiejSim
slovaiku se pii stejném rozsahu textu nemusi
slova tak casto opakovat.

Napi. ve Futikové ReportaZi psané na opratce
je uzito N == 21640 slov, slovnik textu, tj. po-
Zet lexikalnich jednotek je V == 5006 slov; i. o.
je tedy 21640:5006 = 4.3, tzn., Ze slovo (le-
xikdlai jednotka) se v ni opakuje primémé
4,3keat. I o. je zaroveh ukazatelem stylistické
pEisludnosti textu; podle udaji éeského —> frek-
venéniho slovaiku je v Zeting nejmendi i o.
v poezii (3,0) a v Zurnalistice (4,1), coz je dano
stylistickou pestrosti poezie a tematickou mnoho-
strannosti Zurnalistiky. Naopak v beletrii (5,4,
literatute pro mlade? (5,6) a dramatech (5,7) je
i. 0. vy$sl. Nejvatd i. o. je v jazykovych proje-
vech soustfedujicich se na tzky probiém a tim
majicich relativné chudsi slovnik, tj. mluvené
projevy (6,3), texty odborné (6,2) a texty vé-
decké (6,3). Tematickd pestrost ma tedy za né-
sledek nizky 7. o., zatimco soustfedéni na prob-
lém (zvlasté v odborném, védeckém a hovorovém
stylu) zpiisobuje véti{ opakovini slov.

Lit.: J. Jelinek, ]. V. Beika, M. T ésitelovd,
Frekvence slov, slovnich druhi a tvard v Ees-
kém jazyce, Praha 1961,

vs
m INDICKA METRIKA

soubor norem rytmické organizace verle v indic-
ké poezii. Teorie indického verse rozezndvaly té-
mét devét set riznjch metrickych dtvard, jejichz
uziti bylo vazéno funkin& i tematicky a které
byly zabudovany do sloZitého mytologického sys-
tému, v némZ nabyvaly odlifnjch mystickjch hod-
not. Prostfednictvim prace anglického indologa
H. T. Colebrooka a Jungmannova informativniho
&anku, ktery z ni vychazel, bylo nékolik b&inéj-
gich metrickych Gtvard (ver$d nebo strof) uvede-
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no na pol 19. stol. do ceské fasomérné versifi-
kace. Jde piedeviim o tyto druhy:

a) Metrické utvary izosylabické s normovanou
délkou nékterych slabik. Tento typ v &eské ca-
somérné poezii zastupuje ver§ pdtbjd, Eestnacti-
slabiény ver$ se zavaznou dieresi po osmé slabice
a z hlediska kvantity normovamou druhou polo-
vinou kazdého poloverie xxxx U - - O //
xxxx U - U U (Na Cechové zlatém stolci /
véhlasny Hledévic seddl, J. Jungmann).

b) Metrické utvary izosylabické Elenéné v takty
o téms poétu mor (zvanych mdtra). Sem patfi
vers sdrangi, devitislabiény verd o tiech Ztyfdo-
bych taktech, z nichz prvy je prokeleusmatik,
druhy spondej a tieti anapest: U U U U -
- U U - (Pane! Hlasy poslyd spojené), sloka
npacitram tvotena ctyimi versi, z nichZ liché jsou
anapestickou tripodii s jambickou klauzuli U U
- U U - UU -U - a sudé tripodii dak-
tylskou uzavienou spondejem - U U - U U
- U U -~

Noci dile ode mne se ber tmaval
KaZ se ve krasoté hvézdo nebeskél
Ty milencova vadkyné laskava,
ved mne ty nadéje rozmilobleské!

(]. K. Chmelensk3);
vers mauktikamdld, jedenéctislabiény ver o cty-
fech étyidobych taktech tvaru - U U - - U
U U U - — (Pla¢ teée hojoy na mohyly bol-
né, A. Marek).

c) Metrické Gtvary riznoslabiéné a vnitiné ne-
clenéné na izochronni takty, opirajici se o zdvaz-
ny poéet mor. Napi. strofa kunddliki o Sesti
versich, z nichz prvni dva jsou élenény v polo-
verSe o tiinacti a jedenacti dobach a druhé dva
opainé v poloverse o jedenacti a tfindcti dobach,
nebo wvaitdlijam, sloka ze &yt ver§h, uzavienych
katalektickou trochejskou tripodif, z nichZ liché
maji trvani ¢trndct mor a sudé Sestndct mor:
VU UVUU VUV Oy - U - U =
(A lcsem chiesti priky listové, Jungmann).

d) Riiznoslabiéné metrické utvary €lenéné v tak-
ty, napt. dvojversi drjdé tvoiené osmi Ctyfdobymi
takty, pficemZ Sesty mohl byt bud jen prokeleus-
matik a amfibrach, nebo redukovany (redukce se
u nékterych variant 4rjd pfipouitéla i v taktu
osm¢ém).

Chiub se rodem mluvy hindickym,
kvetne tobé Tevtone cest.

Tva mluva Hindi¢ky krdsné pastorkyné, a mi
dcera jest.

davna

(]. Jungmann)
Sem patii také mdirdsamakam, sloka o ¢Etyfech
verfich tvofenych étyimi étyfdobymi takty, z nichZ
posledni mohl byt jen spondej a anapest. Tato
zasada byla v Ceské casomérné poezii éasto po-
Eu&;)véna (Kdy# to svétlo mrakotu zahnalo, F.
ir).

I. m. nebyla do systému ceského casomérného
verie pfejimana jen pasivné; byla pietviiena jak
tlakem dfive pfejaté metriky antické (Casto se
ptipoustéla volnd slabika na konci verie), tak
i — jak tomu ostatné bylo v &eském Easomérném
ver§i obecné — tlakem systému sylabotonického
(kvantita nékdy byla nahrazovana piizvukem nebo
se umistovala v lehké dobé, nebyla-li ptizvuko-
vana). Jungmanniv obrat k i m. byl motivovin
nikoliv snad jen soudobou slabosti pro exotiku,
ale v prvé fadé potiebou uvolnit jednoznainé se-
péti Casomiry s pravidly antického verSe a do-
brat se tak obecnéjSich zakonitosti ¢asomérné
versifikace, na nichz by pak bylo moino vybu-
dovat specifickou casomiru &eskou. Soucasné se
ptiklonem k 7 m. manifestoval mytus tésného
kulturniho a pokrevniho svazku Slovand s ,ko-
1ébkou” indoevropské kultury, ktery tvofil sou-
&ast jungmannovské obrozenské ideologie.

Lit.: J. Jungmann, Kratky pichled prozédie a
metriky indické, Krok 1821. ]J. Novdkovd, Indic-
ké rozméry v Ceském basnictvi, Véstnik kralov-
ské ceské spoleénosti nauk, tiida filozoficko-his-
toricko-filologickd 1952, VIII, Praha 1953.

me

2 INDIVIDUALNI{ STYL

(z lat. individuus == nedé&litelny, nerozluény) —
charakteristicky a jednotny princip organizace
vystavby jazykovych projevl uréitého jedince
z hlediska ideového, tematického, charakterového
a jazykového. Lze rozlisit i s. jazykovy a lite-
rarni; i, 5. jazykovy zahrnuje stylovou organizaci
dila z hlediska jazykového, i. s. literdrni slozky
nejazykové (napf. idea, téma, syzet apod.), tj.
podiéhajici estetickfm normam. Umélecké dilo
mé oviem styl jediny, pticem% jazykovy styl jako
jazykova kategorie je podifzen stylu literdrnimu;
tato podiizenost vyplyva z toho, Ze styl jazykovy
je jednou z integrainich sloZzek literarniho umeé-
leckého dila.

Ztetelny i s. ma kaidy vyspélejii spisovatel,
v ustnim projevu kazdy élovék. I. s. neni Zivel-
nym vysledkem spisovatelovych vioh, nybrz pro-
jevem cilevédomého noetického pistupu ke sku-
teénosti, ne kaidy spisovatel se ho proto dopra-
cuje; z tohoto hlediska vyplyva, Ze i s. se po-
stupem casu ménf. Na vznik, vivoj a vlastnosti
i. 5. maji vliv subjektivni stylotvorni &initelé, tj.
intelektualni vyspélost, temperament a povaha,
socialni pived, postoj ke zpracovavané latce,
momentaini dusevni stav, stupeil ovladan{ jazy-
ka aj.

I. 5. se stivd nastrojem uméleckého poznani,
je soucasti umélecké metody a v tomto smyslu
pusobi na jiné literarni tvirce. I. 5. méa znacny
vliv i na vyvoj celonarodniho jazyka; proto stu-
dium . 5. slouZi nejen k poznani umélecké noe-
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tiky tvirce, ale i ke studiu vyvoje jazykovych a
literarnich norem. Dokumentem tohoto tsili jsou
napi. slovniky vjznaénjch spisovateld, tj. soubor
lexikalnich prosttedki vybiranych autorem ze
slovni zasoby narodafho jazyka, resp. nové tvoie-
nych (stov. slovnik Goethiiv, Puikindv, Boteviv
aj.).

Lit.: K. Hausenblas, Zskladni okruh stylistické
problematiky, Cs. pfednasky pro V. mezindrodai
siezd slavistd, Praha 1963. Knizka o jazyce a
stylu soudobé Ceské literatury, Praha 1961. J.
Mukaiovsky, Individudlni sloh spisovatele, jeho
vznik a vjvoj a jeho tloha ve vjvoji literatury
a spisovného jazyka, tamtéz. V. V. Vinogradov,
Problema avtorstva i teorija stilej, Moskva 1961.
Viz téz => styl, = stylistika jazykovédna.

vi
INDUCTORIUM viz INSTITUTIO
m INFORMACE
(z lat. informire = utvéfet, sdélovat ptedstavu)

— v nejobecn&j¥im vyznamu kady druh vypovédi
o ¢innosti, popt. stavu objektu, jevu, vztahu apod.
K blizéimu zkouméni pojmu i je moZno vyjit
z hlediska —> sémiotiky, tj. védy zabyvajici se
studiem znakovjch soustav; tfi rizné roviny uka-
zuji i typy abstrakci znakovjch vztahii: a) syn-
tax, tj. vztah znakd mezi sebou; b) sémantika,
tj. vztah mezi znaky a designaty; c) pragmatika,
tj. vztah mezi znaky a jejich uZivateli. Z t&chto
kategorii vyplyvaji i tfi rdzné aspckty pojmu
informace:

a) i. syntaktické (strukturni, selektivni) posti-
huje pouze formalnf (statistickou) strukturu po-
sloupnosti znaki a neviima si vlastniho obsahu,
popt. smyslu zprévy; tento typ i je zdkladnim
pojmem —> teorie informace, vypracované C.
Shannonem, N. Wienerem aj., podle niZ mnoZ-
stvi informace (—> entropie) je udédno poctem
elementarnich binarnich rozhodnuti (ano — ne, =
bit), nutnych k dekédovani zpravy;

b) i. sémantickd si viimd pouze vztahu znaki
k oznafovanym skutefnostem. Byly navrieny roz-
né miry k méfeni sémantické i., napi. Bar-Hille-
lova-Carnapova mira (vychézejici z pojmu logic-
ké pravdépodobnosti), Osgoodiv sémanticky di-
ferencial (aspekt psycholingvisticky) aj.;

¢) i pragmatické vychdzi ze vztahu znakd
k uzivatelim, mezi nimiZ je uskuteéfiovdn pfenos;
vyjadiuje stupen zmé&ny znalosti u uréitého pii-
jemce.

Byly dinény pokusy zachytit a &selné vyjadrit
také mnozstvi tzv. i. estetické (Moles, Sychra-
-Sedlagek aj.), pfedeviim pomoci pojmu entropie;
vychazely viak ze zjednodufeného piedpokladu,
se &m je né&jaky prvek piekvapivéjdl, tim vice
nese i estetické i., a opomijely jeji zavislost na

srozumitelnosti pouZité formy.

Lit.: M. Bense, Teorie textd, Praha 1967. ].
Levy, Teorie informace a literdrni proces, Cesk#
literatura 11, 1963. A. Moles, Art et cybernéti-
que, Castermann 1971, Ch. Morris, Sings, Lan-
guage and Behaviour, New York 1946. P. M.
Woodward, Wstep do teorii informacji, Warszawa
1969. V. Voigt, Uvod do semiotiky, Bratislava
1981.

vi

m INICIACNI ROMAN

(z lat. initiatidc = 2zalhtek, v SirSim vyznamu
v mystickych uéenich, alchymii, etnografii aj. =
zasviceni), romdn zasvécemi — typ roménu, jehoZ
hedina, pieduréen a vyvolen pro vy¥i poslani,
opouit! svét, sestupuje nebo vystupuje do mimo-
svétskych sfér (podsvéti, nebe, pohddkové a uto-
pické #3e); byvd usmérfiovin & provazen zasvé-
titelem (kouzelnikem, poustevnikem, knézem, pan-
nou). Sméfuje od pozndni empirického k poznani
ezoterickému, za kterfm se obvykle skrjvé ta-
jemstvi svéta, tajemné a démonické bytosti &i
ptimo Boha a ktery ndkdy splyva s tajemstvim
jeho vlastni bytosti (polodvojnicky vztah); sym-
bolicky umird pro vezdejsi svét a je vzkiifen
pro duchovni Zivot (katabdze — sestup, symboli-
zujici smrt, tvoil zpravidla nejdilefitéjil a nej-
dramati¢t&jif &st i r. — v prostoru ji odpovida
kouzelny les, strafidelny zdmek, labyrint, tajem-
ny dam, keypta aj.).

S tématem zasvéceni, spojenym s tématem hrdi-
novy vichovy a zréni (i. 7. je de facto zvlaStnim
typem —> vychovného romanu), se setkdvdme ve
starovékjch mftech a eposech, kde bylo jeité
bezprostiednim odrazem obfadd umirajictho a
znovuzrozeného boZstva, ve filozofickych trakta-
tech (novoplatonismus), ndboZenské literatuie,
zejména mystické a sektdfské. Prvnim dochova-
nfm i 7. je Apuleiiv Zlaty osel (2. st). Epo-
chou rozkvétu i. r. byl sttedovék (romény o sva-
tém gralu — napf. Perceval Chrétiena de Troyes,
asi 1180; inicialni schéma maji alegorické bés-
nické skladby typu Dantovy BoZské komedie).
V barokni literatuie se i. 7. vyrazné piiblizil svym
charakterem filozoficko-ndboZenskému  traktdtu
(Komenského Labyrint svéta a raj srdce, 1623,
Bunyanova Cesta kfestana, 1678-1684) nebo byl
specifickfm vyisténim pikaresknfho romanu (Grim-
melshausentiv Dobrodruzny Simplicius Simplicissi-
mus, 1668). Druhym vyznamnym obdobim i 7.
byl romantismus, pro jehoZ pojeti uménf a sku-
tednosti jsou charakteristické inicialni rysy. Za
i, r. lze pokladat Goethova Viléma Meistcra
(1785-1821), Novalisova Jindiicha z Ofterdin-
gen (1802), J. Potockého Rukopis nalezenj v Za-
ragoze (poi 19. stol), nékters dila Balzakova
(Ludvik Lambert, 1832, Serafitus-Serafita, 1833
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ai 1835). S prvky a postupy i 7. se setkdvame
v roménu gotickém (—> Zerny roman), v tzv. ro-
méanu s tajemstvim (E. Sue), romanu detektivnim
(= detektivni literatura), —> dobrodruzném ro-
méanu, => romanetu aj., kde se vyuZiva iniciaéni-
ho dé&ového schématu oviem bez piavodniho ezo-
terického obsahu. G. Meyrink (Golem, 1915),
T. Mann (Kouzelny vrch, 1912-24), B. Kafka
(Zamek, asi 1922), J. Gracq (Na zamku Argol,
1938) aj. pokracuji v tradici i r. ve 20. st.;
hrdinové téchto romént zistdvaji nékdy nezasvé-
ceni (Kafka).

I. r. piedstavuje roménovy typ, prochazejici
literaturou od starovéku po soulasnost a vyvije-
jici se v urlité opozici k romédnu jako Zanru
pievainé svétskému a empirickému, a to zdiraz-
nénim svého obfadniho piidorysu, svou blizkosti
k = mytu, tihnutim k — symbolismu, k alego-
rismu (—> alegorie), —> utopii.

Lic.: L. Cellier, Le Roman initiatique en Fran-
ce au temps du romantisme, Cahiers internatio-
naux de symbolisme, 4, Genéve 1964. §. Vierne,
Rite, roman, initiation, Grenoble 1973. Td%, Ju-
les Vetne et le roman initiatique, Paris 1973.

dh

E INKUNABULE

(z lat. inciinabula = kolébka, plénky, détstvi) —
fesky ekvivalent prootisk (zavedl V. Hanka).
Pojmem /. se oznaluji tisky z obdobi od vynale-
zu knihtisku do roku 1500 vietné. Rok 1500
jako Zasovou hranici inkundbuli stanovil J. Sau-
bert (1643) a je mezinadrodn& uznavan. Prvnf
ceskd i. je Trojanska kronika ti¥ténd v Plzni ne
diive nez v r. 1468; obsahuje 390 ne&islovanych
stran a je tiiténa na bilém papife italské vyroby
tzv. Ceskou bastardou (druh gotického pisma).
I kdyz piesné tdaje nejsou k dispozici, podle po-
slednich vyzkumt se zd4, Ze na historickém tze-
mi Cech a Moravy bylo do r. 1500 vytiiténo 51
inkundbulf, z toho 34 Zesky, 16 latinsky a 1 né-
mecky. A% do roku 1486-87 se knihtisk u nas
rozvijel pfedeviim v Plzni (v mend{ mite téz ve
Vimperku a snad i v Praze), pozdéji téZ v Praze,
Brné, Kutné Hoie a Olomouci. Nejstar§im evrop-
skym tiskem (Gutenberg) je némecky zlomek
o poslednim soudu (Gutenbergovo muzeum v Mo-
hudi); tisk mél asi 27 stran. Uplné zachovalou
i. je Gutenbergiv tisk tzv. Tureckého kalendaie
na rok 1455 (tisk 1454).

Samotny princip knihtisku byl oviem u% v 11.
stolet! zndm Cidanim; v Evrop& vznikl viak zce-
la nezdvisle. Srov. = kniha.

Lit.: Z. Tobolka, Kaiha. Jeji vznik, vjvoj a
rozbor, Praha 1949. M. Kopecky, Uvod do studia
staroleskych rukopist a tiskd, Praha 1978.

v3

m INSCENACE

(z lat. in = na, do; scaena, z fec. skéné == scé-
na; tedy uvedeni na scénu) — 1. jeviftn{ konkre-
tizace dramatického dila, tvotici dynamicky struk-
turovany celek, na jehoZ stavbé se vedle drama-
tického textu (—> drama), jako slozky vétiinou
vychozi, zarovesi synteticky uplatiiuji prostfedky
specificky divadelni (herecké uméni, divadelni
prostor, scénicka technika), ale téZ prvky daliich
uméni (vytvarného, hudebniho aj.). Jednotlivé vy-
znamové prostiedky dramatického dila si v tom-
to procesu, v ndmZ je text kolektivem tvircd
divadelniho piedstaveni (reZisér, herci atd.) pie-
vidén do jiného znakového systému (tzv. jazyka
divadla), zachovévaji bud svij pivodni vyznam
i smysl v celku dila, nebo ziskdvaji smysl novy,
n&kdy i opaény (kdyZ i. jde ,proti autorovi®, tj.
proti pavodnimu smyslu dramatického textu).
Specifikum i. jako uméleckého artefaktu tvofi
jeji casoprostorovd dimenze; polet a hierarchie
slozek, vytvérejicich scénické dilo, jsou historicky
podminény, podiéhaji vyvoji divadla jako své-
bytného uméni, ale téz vyvoji daldich umélec-
kych druht (slozka slovesnd méla dominantni po-
staveni v divadle napf. v antice a za klasicismu,
vytvarnd v baroku, hereckd v antickém a stiedo-
vékém mimu, v commedii dell’arte atd.), a v ne-
posledni fadé podléhaji také spolelenské situaci.
Termin i pochazi z druhé poloviny 19. stol.,
vznikl v souvislosti s pojetim reZie jako svébytmé
tviréi dinnosti, kterd integruje vyznamové utvé-
feni scénického dila v procesu jeho vzniku. Pojmu
i. se v Zeském kontextu uZivd nejéastéji pro di-
vadelni nebo televiznf nastudovéni né&jakého dra-
matického textu, n&kdy nepfesné téz ve spojeni
s tvorbou scénografa. V pieneseném analogickém
vyznamu se ho uZivd nékdy v kontextu tvorby
filmové nebo pro nastudovani rozhlasové hry;
2. obrazné se pojmu i. a inscenovat uZivd ve
sféfe oblanského Zivota jako oznaeni piedem
promysleného zosnovéni uréité udilosti, jeZ mé
vzbudit takovy dojem, ktery jeji strijce zamys-
lel; jde o typ —=> mystifikace.
kn

m  INSITNI LITERATURA

(z lat. insitus = vrozeny, vsazeny), té% literatura
naivni — pololiterrni tvorba, obvykle teprve do-
dateéné zvefejfiovani tiskem. Je to obdoba insit-
nfho (naivniho) maliistvi, jehoZ nejvyznaénéjiim
piedstavitelem byl v Evropé francouzsky celnik
Henri Rousseau (1844-1910), a casto je k insit-
nimu vytvarnému projeva doprovodem nebo do-
plikem. Zakladnimi rysy i I jsou a) bezpro-
sttednost a radostnd nebo dlevnd spontinnost,
s nimi? autor vypovidd piedeviim o sobé a svém
okoli (své mnohdy trpké zkuSenosti a sny), b)
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jednoduché a silné emocionalni vyrazové pro-
stiedky, c) piedmétnost, odpovidajici celistvému
naivnimu Zivotnimu nézoru a postoji autora, d)
neskrjvané potéieni z tvorby (,zde se kresli a
pite dle libosti", A. Beer), kterd je Casto proti-
vihou viedniho nebo strastného autorova obéan-
ského osudu, e) bezd&iné ignorovanf Zénrovych
hranic, £) smé&Sovani slohovych prostiedki, g) usili
o dokumentérni pifesnost a podrobnost pOZOrova-
ni a zaznamu, h) fantazic aespoutana literarnimi
a logickymi zfeteli. I. I. nemé 24dny vyvoj, jeil
autoii jsou obvykle literdrné izolovani od sou-
dobého pisemnictvi i navzajem. Od stard polo-
lidové pismécké literatury se i L odlifuje absenci
roziafné vychovnjch a poucovatelskych tendenci,
neskrfvanou subjektivnosti a nékdy i prvky pro-
tim&¥tacké revolty. Jejimi autory byvaji neziidka
podivini, lidé odstréeni, jimZ se dostalo jen nej-
zékladngjitho 3kolntho vzdélani a kteif nemohli
svij talent &kolit a rozvijet ve sméru dobového
uméleckého usill. Vznik i L je spjat s kapita-
listickou likvidaci podminek pro rozvoj skuteiné
lidové slovesnosti a uménf, konmec i I souvisi
pak s procesem demokratizace kultury a uméni,
zvlaité v socialistické spoleZnosti, kterd umoZfiu-
je odbornou skolni vychovu a rozvoj tviréich
schopnosti ka%dého nadaného jedince. Prvani a
nejviznamnédjsi postavou Ceské i L (a zaroveil
i naivniho malifstvi) je ,soustruinik, fezbéi, po-
zlatitel, brejlai a malif v Dobruice” Alois Beer
(1833-1897), ktery zanechal 65 velkych seditu
svych kreseb a textd; z nich se (zasluhou K.
Michla) publikuje teprve od 30. let a byl zve-
fejnén dosud jen zlomek. Zatimco naivni ,nej-
skromné&j$l uméni* vytvarné objevil pro moderni
ceskou kulturu ui r. 1920 Josef Capek, o i L
se piedstavitelé mezivaleiné umélecké levicové
avantgardy intenzivnéji zacali zajimat az ve 30.
letech v souvislosti s vystavou A. Beera (1937),
ocefiujice (Vanlura, Nezval, Halas aj.) zvlaté
Beeriv smysl pro poezii, jeho fantazii, sny i mo-
menty spolefenské a bezdéiné umélecké revolty
séroveds s infantilnimi prvky v této tvorbé Nové
vlna zéjmu o insitni uméni a litecaturu se u nds
objevuje v 60. letech.

Lit.: Bosé nozky, Praha 1970. A. Beer, Lituji,
e nejsem bésnik, Praha 1970. T3Z, Na vandru,
Praha 1973. B. Benes, Pololiterarni tvorba, Ces-
ki literatura 19, 1971. J. Capek, Ncjskromnéjsi
uméni, Praha 1920.

mb

m INSPIRACE

(z lat. in = do, v; spirdre = dychat, kalk po-
dle fec. enthusiasmos) — 1. v psychologii dulev-
ni stav piindlejici neobvyklé zvySeni tvirli akti-
vity, tvaréi nadseni;

2. v teorii literatury — v tomto stavu se rodic

a tento stav navozujici ifastny napad, rozhodujici
impuls k vytvofeni dila, néhlé rozieSeni hlavniho
problému konkrétniho tviréiho procesu. 1. umoz-
fiuje autorovi pracovat rychle, soustfedéné, vy-
datné a zaroven pomémé snadno ve stavu jaké-
hosi sebezapomnéni. I. nalexi k nejméné objasné-
nym fazim a jevim tviaréiho procesu; je jisté, Ze
jde o vybuch nahromadénych duchovaich a fyzic-
kych sil, fantazie, paméti, zkufenosti a Ze Vv i.
naléza své uplatnénl autorova —> intuice. Dilo
,neinspirované®, vytvoiené bez tviréiho nadgeni,
pisobi &asto chladné a ani nevzruSuje Ctenate,
posluchaie a divaky. Stav inspirace je naprosto
nezbytny pro uméleckou —> improvizaci. Salda,
v jehoz estetickém mysleni i. predstavovala jednu
ze zakladnich a nezbytnych kategorii tvorby, vy-
zadoval ji rovnéz od kritiky (Kritika patosem
a inspiraci v Bojich o zitiek). Sama o sobé i
oviem k vytvofeni dila, zejména rozsahlejsiho,
zdaleka nestadl, piispiva viak k mobilizaci viech
tvargich dispozic a v tom neni nahraditelnd ani
pracovai disciplinou, ani jinak. Zdroje inspirace
mohou byt nékdy velmi kuriézni a bez zietelné
souvislosti tematické i jiné s dilem, které pak
diky inspiraci miZe vzniknout.

Inspiruje-li se autor k vytvoieni dila jinym
uméleckym dilem, mluvi se o i. druhotné, sekun-
darni, popkip. kniZni; ta se chipe obvykle jako
umélecké minus dila, i takové dilo je viak od-
razem a obrazem reality a o jeho hodnoté ne-
rozhoduje fakt sekundarni (knizni) i., ale kvali-
ta jeho vysledného vztahu ke skuteénosti. (Ne-
svalovu Prazskému chodci byla mylné vytjkdna
knizni i, atkoli ve skutelnosti literarnf reminis-
cence, inspirované zaZitky z Zetby, jsou organic-
kou soudasti dila, které v dob& bliZictho se vé-
leéného ohrozeni milovaného mésta zamérné evo-
kovalo hodnoty narodni kultury.)

Lit.: A. G. Ceijtlin, O prici spisovatele, Praha
1973. G. Thomson, Marxismus a poezie, Praha
1979. Ty, O staré fecké spoleénosti, Praha 1952.
]. Burjanek, O romantickém ndzoru na inspiraci,
Praha 1942. mb

INSTITUTIO

(z lat. instituere == zavést, vzdélavat) - té% in-
ductorium (z lat. indiicd = uvadim) a isagogé
(z fec. cisagogé == tvod) — uvod do védaiho
oboru, ke studiu nebo k Cetbé; zarovefi ndzvy pro
elementarni knihy jednotlivych obord. Viecky

tyto virazy vyily z ob&hu s iustupem latiny a
teltiny ze kol a z védecké a odborné literatury.
Jejich vzéjemné rozlidovani kolisa, nékdy se chape
inductorium a isagogé jako uvod bez samostat-
ného pojeti, jindy se zdiraziuje spise oborova
vazba: isagogé se vyhrazuje literatufe filozofické
a biblistice, zatimco inductorium a institutio pro
ostatn{ obory. mb
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intencionalita

@ INTENCIONALITA

(z lat. intentid = napéi, usili, pozornost, zamér,
vile) ~ 1. v lterdrnf védé — vystavba textu
v zavislosti na jeho poslani. V nejobecné&jii roviné
sc¢ oznacuje za intenciondlni takovy text, ktery je
»komponovan s piedpokladem, Ze se bude trado-
vat. Vedle toho jsou texty povahy neintencionél-
ni, napf. dialektologické magnetofonové zidznamy*
(J. Hrabék). Prostfednictvim této i. se prosazuji
také konkrétni intence jednotlivého sméru, osob-
nosti, dila (v dialektice autorské a objektivai
ideje); ideova intence v dile realizovani se na-
zyvd —> tendenci. Pojem intencionality je Wzce
spjat s pojmem ,literdrnosti“. I neintencionalni
texty se mohou chdpat jako ,literdrni®, jsou-li
zaclenény do literarniho prostiedi, zejména jako
—> dokument;

2. fenomenologicky termin, oznalujici nutnou
vztaznost a zaméfenost psychickych procesi k né-
jakému predmétu, piiemZ podruznou otdzkou je,
zda jde o ptedmét redlny nebo fiktivni; téZ fe-
nomenologické oznaleni pro specificky zpisob
existence literdrniho dila. Podle R. Ingardena li-
terarni dilo neni utvar &istdé idedlni, jako napf.
geometricky trojuhelnlk nebo é&islo, protoze neni
nadéasové, vznikd v urditém case a proméfuje se
ve svych konkretizacich, ale ani Gtvar pouze redl-
ny, jako napf. psychické prozitky, které jej vy-
tvofily. S idedlnimi pfedméty ma literdrni dilo
spoleéné to, Ze je vykonem subjektivity a tvoii
vyznamovou jednotku, s reilnymi pak to, Ze —
kdyZz uz je ,zaloZzeno* - vstupuje do reilného
byti a wcastni se ho. Pojeti dila jako intencio-
ndlniho pfedmétu zdirazfivje okolnost, Ze se
v dile nejednd o subjektivni prozitky néceho, ale
o ,piedméty myslenek a pfedstav autorovych®
(Ingarden). Tim miif i. proti psychologismu v li-
terdrnf védé. Ve svych disledcich vsak Ingarde-
nova teorie literdrniho dila zistdva idealistick4,
popira, ze dilo vznikd odrazem reilné skuteénos-
ti a Ze je touto skutelnosti verifikovatelné;

3. v psychologii - nezbytné zaméfeni pozornos-
ti v procesu poznavani (,zaméfeni k nécemu“).

Lit.: R. Ingarden, Das literarische Kunstwerk,
Halle 1931. Ty% O poznivani literarniho dila,
Praha 1967.

mb + pv
m INTERLUDIUM
(z lat. inter = mezi; lidus = hra) - 1. typ
stiedovéké meziaktni frasky (—> intermedium);
2. interlude (angl.) - anglickd varieta rene-

sanéni meziherni fratky 15. a 16. stol.; jejimi
nejznaméjsimi autory jsou N. Medwall (Fulgens
and Lucres, 1495), J. Heywood aj. W. Shake-
speare dokézal i. zafadit piimo do struktury
dramatu (Hamlet, Sen noci svatojanskeé);

3. v budbé kratka skladba pro varhany, ktera
zprostiedkovavd piechod mezi jednotlivimi versi
chorélu.

kn

B INTERMEDIUM

(lat. inter == mezi, medius = stiedni, tj. &as
mezi dvéma lhitami) — kratka, vétSinou komic-
k& hra nebo —> scéna, hrand pievdiné jako —>
mezihra mezi déjstvimi samostatné vainé hry,
tragédie nebo pozdé&ji také velké opery. Piavod 7.
je v Itdlii, vzniklo v 15. stol. jako soucast stie-
dovékych — mystérif, do nichz vnalelo prvky
souéasného viedniho Zivota a lidové komiky
(v cirkevnich hrach bylo /. také nékdy oznalo-
vano jako —> farce). Za renesance mélo i. v Ita-
lii burlesknf podobu frasky z lidového prostiedi
(véetné lidové mluvy), kterd sahala k hrubému,
¢asto obscénnimu humoru, pozd&ji bylo také pro-
sttedkem k antiklerikdlni satife z ideovych pozic
humanismu a reformace. V Itilii se mezihra ne-
stala samostatnym Zanrem lidového divadla do
té miry jako v Anglii (— interludium) a zvlaité
ve Spanélsku (— entremés). Ve Francii pouZil
prostiedkd i, (interméde) napi. Moliére (Zdravy
nemocny, Méitak Slechticem aj.); v 18. stol. byly
z nékterych i. tvoieny samostatné hry, nejlastéji
jednoaktové.

V 17. a 18, stol. se i. roziifilo prakticky po
celé Evropé, v Ceském kontextu jsou nejznaméjii
intermedia V. F. Kocmanka (1607 a3 1679),
kterd vedle hrubého humoru a obrazu zkariko-
vaného venkovského prostiedi piinaSela mravo-
kdrnou tendenci.

kn

m INTERMEZZO

(ital., z lat.,, = intermedium) ~ hudebn& drama-
tickd meziaktni vlozka, jejiz ptivod sahd k stfe-
dovékym intermediim; pavodné i. tvotily skladby
madrigalového stylu, pozdé&ji komické sborové a
zpivané hry s mytologickymi ndméty nebo vy-
pravné balety. Zertovny dé&j i., kterj se odehra-
val v prestdvkidch mezi akty dramatu, tragédie
nebo velké opery, nemél s jejich vainym obsa-
hem vétSinou Zidnou vnitini souvislost. Pozdéji
jednotliva ¢isla i splyvala v samostatny celek,
ktery se osamostatiioval; tak vznikla nejprve ital-
skd opera buffa (Pergolesi, 1710-1736; Sluzka
pani) a postupné dali{ operni Zanry, piedeviim
komicka opera (Mozart: Cosi van tutte, 1790,
Smetana: Prodanad nevésta, 1866). Pozdéji, kdyZ
drama i opera usilovaly o stylovou jednotu, i
jako meziaktni dramaticky Zzanr prakticky vymi-
zelo; jeho pozistatky lze nalézt jedté v baletaich
vlozkach, popt. v meziaktni hudbé.
kn
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m INTERPOLACE

(z lat. interpolire = znovu ztidit, opravit, fal-
ovat) — zména pivodniho textu cizl rukou, zvlai-
t& piidani jednotlivych slov, vét i odstavcd, tj.
vsuvka do textu dila, splyvajici s textem graficky
a obsahové, i kdy? Zasto neorganicky. Pivodcem
i, mize byt opisovaé, resp. redaktor reagujici na
nejasné & polkozené misto v textu, popt. text
dopliijici a vyuZivajici k tomu event. i diive
napsaného textu. /. se¢ nejlastéji (zvladté ve stie-
doveké i star¥l literatufe) stavd —> glosa, obsa-
zend v opisované piedloze a zallenéni opisova-
Zem do piepsaného textu. I. a podobné i glosa
jsou dalezitou pomickou pii studiu historie textu
dila, v nékterych piipadech umoZhujici urdit pi-
bliznou dobu vzniku opisu (rukopisu), rovnéz
i zpisob interpretace dila v dané dobé.
v§

m INTERPRETACE

(z lat. interpretatid = viklad, vysvétleni) -
termin oznalujici kazdy vyklad smyslu n&akého
textu: 1. v nejiirsim slova smysln kaidy piistup
ke skuteZnosti, ktery usiluje o vyklad jevu, jeho
podstaty, jeho piicin, podminek a zplsobu jeho
existence. V tomto smyslu 7. zaéind a kondi ja-
kékoliv zkoumani literatury jako faktu;

2. v ugdim smyslu je i. literArnévédni discipli-
nou, jejim# vychodiskem je literdrni text a cilem
co nejadekvatn&jsi pochopeni a viklad smyslu
slovesného uméleckého dila. Na rozdil od systé-
mové ji nadiazené —> teoric literatury je pted-
métem i konkeétni, individualal umélecké dilo
jako svébytny celek. V poslednich desetiletich
doznala i. a jeji metodologie nebjvalého rozma-
chu a slovesné literarni dilo je zkouméno z nej-
raznéjiich nézorovych a védnich hledisek. Vedle
interpretainich metod, které si vilmaji i vnétex-
tovych a mimoliterdrnich vztahi dila (geneze dila,
vztahu dfla k jinym artefaktdm, k jazykovému
systému a ke skuteénosti) a pracuji tak s mate-
ridlem, ktery mi t&sny vztah k literarni historii
(zejména marxistickd a sociologickd i.), existuj
také metody, které kladou na prvni misto orga-
nickou jednotu literrniho dila, samostatnost jeho
textu a jeho hodnotu. Zde se uplatiiuje zejména
dedictvi ruského formalismu (—=> formalni meto-
da), anglosaskd ,nova kritika® (— new criti-
cism), 3¥vycarskd tkola ,uméni interpretace®
(Kunst der Interpretation) a francouzska metoda
vikladu texti (—> explication de texte). Tyto
metody maji zase blize k literdrni kritice.

Jako védecky postup pii vikladu textu ma
i. svij pivod v klasické —> bermeneutice, ktetd
pozdéji jakoito umén{ vikladu a jako metodolo-
gie historickych a duchovnich véd (Geisteswissen-
schaften, Dilthey) slouzila k porozuméni indivi-

dualnim jevim lidské kultury na rozdil od vy-
kladu pirodnich véd. Vedle synonymniho vjzna-
mu je hermeneutika vlastn& teorii i. Pro vyklad
nabozenskych textd, zvlasté biblickych, se ucho-
véva termin exegetika (—> exegeze);

3. v teorii piekladu jeden ze zékladnich po-
stup uméleckého piekladu, spotivajici v co nej-
spravnéjiim pietlumocent objektivni ideje i umé-
leckjch hodnot origindlu vhodnym vybérem sty-
listickjch prosttedkd. Vychodiskem i. jsou nej-
podstatnéjsi rysy dila, cilem jeho objektivai hod-
noty. Zérovei je v i vyjadien prostfednictvim
dila i piekladateliv vztah k soudobému  kultur-
né& politickému kontextu.

Lit.: K interpretaci uméleckého literarniho
dila, Praha 1970. J. Levy, Uméni ptekladu, Pra-
ha 1961. O interpretacii umeleckého textu -V,
Bratislava 1970-1976. A. Popovic, Poetika ume-
leckého prekladu, Bratislava 1971. ]. Stawiriski,
O problemach sztuki interpretacji, Liryka polska,
Krakéw 1966.

pv+hr
m INTERVIEW
(éti -vju, angl. piiv. = schizka, rozhovor) — Zant
publicistické literatury, druh  rozhovoru (byva

také rozhovorem nazjvan a série i se nékdy
oznatuje jako bovory) — nejlastéji —> dialogu,
otazek a odpovédi, v ném2 diiastnici (na rozdil
od = platénského dialogu, = rozmluvy a —>
diskuse, piipadné => kulatého stolu) jsou nerov-
noprdvni: maji pEedem rozdéleny (a nevyméiiuji
si) tlohy tazatele a mluvéiho (interviewovaného);
na tom nic neménl otazky k tazateli — i ony jsou
bud druhem, resp. nepiimou formou odpovédi,
anebo jsou to otizky ryze Petnické. Tazatelem
v i. je obvykle novinéf, interviewovana je zpra-
vidla osobnost veiejné zndmé a vjznamnd nebo
v né&jakém oboru vynikajici a pozoruhodna, o niz
se predpoklada, Ze jeji sdéleni a nizory zaujmou
ienate. Iniciativa k i vychazi formalné (a casto
i fakticky) od Zurnalisty, ktery obyéejné voli
téma rozhovoru, nékdy uz v Zadosti o ,poskyt-
nuti i v n&kterjch piipadech je viak tieba
hledat podnét k i u dotazované osobnosti, ktera
z jakychkoli divodi (at pracovni zatiZenosti, at
» ohledti taktickjch a psychologickjch) pEenasi
tast odpovédnosti na novinafe a dava této for-
mé zvefejnéni svych myilenck piednost pred pii-
mym monologickym vystoupenim v tisku, v roz-
hlase nebo televizi. I. ptispiva ke zvydeni popu-
larity a véZnosti dotazované osobnosti a byva
provazen i fotograficky nebo kresebn&. O vyho-
déch a oblibé i. nepiimo svédd existence i. fik-
tivniho, ktery je dvojiho druhu: a) autointerview
(tazatel je fiktivnl), b) nepravy i. (tazatel vy-
bral odpovédi na své otazky z textu napsaného
bez jeho ptitinéni, anebo hotovy uZz text doda-
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teéné vybavuje otazkami). — Autorem i je taza- ®m INTONACE

tel, pfestoZe jadrem i. je zdznam sdéleni a my3-

lenek dotazované osobnosti. Tazatel muZe do (z lat. intonare = zazvudet, zaznit) — melodie

jisté miry ovlivnit nejen vybér tématu, tén a
zplisob jeho probiréni, ale také celkové vyznéni,
coz souvisi i s tim, Ze zdznam rediguje pro tisk
(vysilanf), tj. peiuje o jeho ucelenost, odstraiu-
je opakovani, krati vyroky a tim v$im bezdéky
nebo i védomé vtiskuje zdznamu svou ptedstavu.
I. (diive potizované stenograficky, ayni pomoci
magnetofonu) usiluji o co nejpiesnéjii reprodukci
rozhovoru (v nich se s vyroky dotazovaného na-
klada jako s —> citity) a nékdy se navic snaZi
i rekonstruovat cely prib&h setkdni a atmosféru
prostiedi i portrétovat dotazovanou osobnost;
jiné i, jsou jen volnym zapisem myilenek (tu se
viroky podavajl ve formé& ~> parafraze), nékdy
dokonce v konefném znéni odpadaji otdzky. Né-
které i. se pfedem aranduji — zvlaité pro Zivé vy-
sildini rozhlasu a televize; jiné wvznikly tak, ze
dotazovany pisemné vypracoval odpovédi (nékdy
u Nezvala; tu se i blizi technice = ankety). —
Dotazovanou osobnosti pfed otiiténim prohléd-
nuty (ptip. korigovany) a schvéleny i. se nazjva
autorizovany. — 1., jeho% tazatel je sim vyznaé-
nou osobnosti, pferiistd v —> rozmluvu.

Historie i. je spjata s dé&jinami 2Zurnalistiky,
své predchidce viak 4 hledd i v literatufe filo-
zofické (uz v platonském dialogu), v né&kterjch
legendach a v zdznamech rozhovori se stitniky
a velikdiny uméni a védy, jmenovité v zépiscich
namofniho distojnika Em. de Las Casese, ktery
uchoval a vydal vyroky Napoleonovy ze Svaté
Heleny (8 sv., poprvé v . 1822-1829), a v Ec-
kermannovych Rozhovorech s Goethem (1836 a2
1848). V <casopisech a novinich se i poprvé
uplatiiuje v 60. letech 19. stol. ve Spojenych
statech americkych, pak v Anglii a v ostatni
Evropé.

Do krasn¢ literatury i. pronikd v dobach sbli-
zeni literatury s Zurnalistikou, a to jako forma
-> konfese, = eseje, => kritiky ap.; nezfidka
jde piitom o zjevny autointerview (napf. Saldav
Interview imaginarni Cili pomyslny z roku 1927,
Vanéurovo vyzndni Autor zpovidd autora z r.
1939). Velky vyznam ma 7 pro formovani a
organizaci literarntho a kulturniho Zivota (napi.
se i. vyuZival v ideologickych bojich 60. let 20.
stol. v ¢eské kultuie). Literdrni historii a kritice
i. slouzi jako zdroj informaci o autotech, udalos-
tech, boutich a v tom se podobd memodrim, ~>
denikim, zapisnikim —> dopisim a zvliité =
konfesim; pii prici s i. je viak tieba vidy zhod-
notit stupefi autenticity vyrokd dotazované osob-
nosti.

Lit.: R. Reingard, Das laterview, Leipzig 1957.
K. Storkdn, M. Baumann a kol., Uméni intervie-
wu, Praha 1973.

mb

jazykového projevu, tj. zmény ve vyice hlasového
ténu v pribéhu mluvené fedi (v Zirdim smyslu
pak spolu s melodii i jiné zvukové prvky vétné,
pfedeviim piizvuk, fidéeji i rytmus, tempo, in-
tenzivnost iedi, clenéni a témbr). Melodicko-dy-
namickd /. wvétnd, kterd je v tésné souvislosti
s obsahovym a syntaktickym ¢&lenénim véty, pro-
biha ve ver$i paraleln& se zvlaitni i. rytmickou,
vlastni danému typu verie a spjatou s jeho met-
rickou osnovou. Vyslednd i. verie je pak vysled-
nici prolnuti i, vétné a i. rytmické. V zasadé byva
dvojdilna, pedili se na rozilenéni verie na dva
useky, ojedinéle — zejména v poezii francouzské
a polské - se objevuje trojdilnd i. v tzv.—>
trimetrech (trimétres, alexandrins tripartis), v nichz
jsou zavazné dvé —> dierese; nebo se vibec in-
tonaéni &lenéni ru§f (napi. kdyz je ver§ realizo-
van jedinym slovem).

I. je zékladni slozkou rytmického —> impulsu,
v razaych versifikaénich systémech se k ni druii
ta & ona verfotvorna kvalita (slabiénd délka,
piizvuk, polet slabik). Ve ver§i volném nebo
bezrozmérném zdstdva udriovani urlitého into-
naéniho schématu minimalnim poZadavkem vy-
stavby ver3e.

Lit.: F. Dane$, Intonace a veri, Slovo a slo-
vesnost 19, 1958. B. Ejchenbaum, Melodika russ-
kogo liriceskogo sticha, Peterburg 1922. J. Mu-
kafovsky, Intonace jako ¢initel basnického rytmu,
in: Kapitoly z Zeské poetiky I, Praha 1948.

me

m  INTRIKA

(z franc. lintrigue = pleticha, nastraha, uskok)
- ve fabulovanych literarnich dilech (= epika,
—> drama) dé&ova ~> zapletka, ktera je dusled-
kem protikladnych zAjmi, popi. konfliktu mezi
postavami, nebjva viak fefena vidy pHimym z4-
pasem, ale zvladtn{ taktikou, kterd je zaloZena
na pletichdch, zaméné nebo uskoku. Vlastni vy-
voj i. (nékdy n&kolika paralelnich intrik) sméfu-
je pak vétdinou bud k odstrafiovéni, nebo naopak
k naristdnf protikladd; i. je tak jednim z pro-
sttedkd, ktery pisobi na pohyb fabule. Konflikt
v podobé& i. je charakteristickj zejména pro dra-
matické Zanry, v tragédii miZe i piivést hrdinu
az k zéhub& (Schiller: Uklady a laska, Don Cat-
los), v komedii byva vétiinou v humorném fe-
jeni itastné odhalena, nékdy se v zdvéru obraci
proti svym puvodcim (Sheridanova Skola po-
mluv). I. oplyvalo zvlaité romantické drama, ale
ddvno piedtim jiz anticki komedie (Plautus),
viznamnym dramatickym prostiedkem byla téZ
u Shakespeara, Calderéna, Gogola aj.
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Lit.: H. Knorr, Wesen und Funktion des Intri-
ganten, 1951,

kn
B INTUICE
(z lat. intuéri = nazirat) - pojem filozoficky a
psychologicky, zpisob postizeni pravdy cestou

piimého nazirdni zdanlivé bez logické analyzy a
rozumové uvahy; dialektickomaterialisticky vyklad
i. zdirazfiuje, ze pEi tomto pfimém nazirani, pii
némz se silné uplatiuje cit a fantazie, nejde
0 poznidvini mimorozumové a nadrozumové, ale
o svérdzny typ mysleni, pii némZ jednotlivé faze
myslenkového procesu probihaji neuvédoméle a
neuvédomované a jasny je jen vysledek; i, se
uplatiiuje pozitivné zvlaité tam, kde existujici
postupy logického pozndvani prozatim selhdvaji.
V tom smyslu je i. konstitutivni soucdsti pozna-
vani uméleckého, projevuje se uz pfi —> inspiraci
a éasto i v pribéhu tvorby a =zcasti piispivad
i k vysvétienf schopnosti umélct vystihnout prav-
diive nez ekonomové, filozofové ap. (klasicky
piiklad: u Balzaka se Engels dovédél o ekono-
mickych pomérech doby vic nez z odborné lite-
ratury). Jestlize marxisticka filozofie oznaluje in-
tuitivni pozndni v nékterych pfipadech za dosta-
teéné pro zjisténi pravdy, nikoli viak pro pfe-
svédéeni o ni druhych, v uméni se tato nevyhoda
i. piilid neprojevuje, protoZe uméni nepiesvédcu-
je argumenty, ale obrazy. Nepopiratelné existen-
mystické a naboZensko-filozofické sméry ve filo-
zofii, které dokazovaly, Ze intuici (uplatiujici se
zvlai¢ mocné v umélecké tvorb&) lze poznat
i transcendentno, a v tom smyslu pusobily i na
uméleckou tvorbu a na estetiku a orientovaly je
k tzv. v&nym ,nadéasovym* hodnotam, absolut-
nu ap. Zejména Bergsoniiv iracionalismus a jeho
pojeti i. slouZilo jako opora teoril tzv. —> (isté
poezie, podle nich? ,poezie isti v modlitbu (H.
Bremond). Uméni jako lyrickou intuici definoval
B. Croce.
mb

m  INVARIANT

(franc. = neproménny), té% invarianta — v mo-
derni lingvistice jazykovd jednotka nebo jejf
slozka, kterd zustdvd ve svych realizacich stald;
strukturni jednotka jazyka bez zietele na jeji
konkrétn{ realizace. V poslednich desetiletich se
termin i, objevuje i v jazykovédné nebo obecné
sémioticky orientované teorii literatury pro ozna-
ceni neproménnych sloZek vzajemné spjatych pro-
ménlivych jevil na riznych drovnich jazykové te-
matické vystavby literdrntho dila (—> variaata),
fidéeji pak pro spoletnou kategorii, k niZ tyto

proménlivé jevy piislusl. Lze napf. hovoiit o 7.
zanru (souhrnu jeho konstantnich, neménnych rysd
— v sonetu mezi né mj. patti napf. polet versu),
o i. metra atd.

me

= INVEKTIVA

(z lat. invectis = néjezd, napadeni) - slovni
Gtok, zviaité proti uréité osob& (osobni i), té%
cely projev takového posléni, druh —> pamfletu.
Autor ji obvykle jako i neoznaluje. Nejlastéji se
i. objevuje jako soucast polemiky a kritiky, ale
setkdvame se 5 nf téZ v krdsné préze, dramatu
a v poezii (napi. Nezvalovy verie jsou plny in-
vektiv proti lidem tzkoprsym, pokryteckym, po-
ulovatelim bez smyslu pro poezii, v Nezvalové
komedii Milenci z kiosku jsou viak i i proti
hlavé statu tehdejii burfoazni republiky).
mb

@ INVERZE

(z lat. inversus = obraceny, zvratny) — aktual-
ni zména gramaticky obvyklého, stylisticky bezpfi-
znakového pofddku slov, motivovana potiebou
zdtiraznit nékterou slozku vypovédi (napi. s ohle-
dem na rymovanou shodu), rytmicky organizovat
nebo emociondlng podbarvit vétny dsek, resp.
ver§ (napf. postpozice shodného pfivlastku, pte-
souvani piiklonek apod.). I. v rizné mife osla-
buje syntaktické vztahy, &imZ piispivd k intonac-
nimu zvyraznéni a sémantickému osamostatnéni
jednotlivich slov; napt. ,Jen dall Cas novy nové
chce mit &iny" (]. Neruda). 1. se nejvice uplat-
finje v poezii (srov. zvlaité J. Kollar, J. Vrchlic-
k¥, S. Cech aj.), ale b&%na je téz v umélecké
préze, predeviim rytmizované. Viz téz —> hyper-
baton.
jh

u INVOKACE

(z lat. invocdtid = zvoldni) - zvolani k bohu
nebo svatym na poldtku naboZenskych textd, Fid-
Zeji v literarnim textu zvoldni a osloveni vibec.
V poezii se tradovala i. k Mudzdm jako prosba
o basnickou inspiraci jif od homérské poezie.
pb

s IONIK

(z tec. idénikos = ibnsky) — v antické metrice
stopa v trvani 6 mor, skladajici se z dvojice
slabik dlouhych (- -) a dvojice slabik kratkych
(U V), bud v pofadi = - U U (iénik se-
stupny, iGnicus a maidre), nebo v pofadi U U
— — (iénik vzestupny, ionicus a mindre).

mc
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ironie

m  IRONIE

(z fec. eiréneia, podle eirdna, typu z antické Fec-
ké komedie, ktery v protikladu k chvastavému
aladzonovi vitézil chytrosti a vtipem) - posun
vyznamu, v ném?z kladné hodnotici soud ma pe-
jorativni smysl. Uz v fecké komedii dosahovala
i. komického wéinku chvalou pfednosti protivni-
ka a zachovavanim vnéjii véaZnosti se zietelem
na divaka, ktery byl schopen interprctovat vné&jsi
vaznost jako skuteénou sméinost. Prvek i byl
viak piitomen i v tecké tragédii jako vysméch
bohtt a osudu nad zpupnym hrdinou, kterj stél
viéi bohiim v revolté (napi. Sofokliv Oidipus).
Jinym typem i. je sokratovské znicotiovéni vlast-
ni osoby, pfipuiténi neznalosti vedouci k skuteé-
nému poznani. F. Schlegel (1772-1829) odvo-
zoval z fichtovské filozofie tzv. romantickou i.,
kterd si uvédomuje nepieklenutelny rozpor mezi
skuteénosti a ideialem a povzndi{ se nad vlastni
slabost a neschopnost Sedou skuteénost pietvatet.
O vypravéiské i. se nékdy hovofl v souvislosti
s romanem L. Sterna (1713-1768) Zivot a na-
zory pana Tristrama Shandyho, v némZ si autor
pohrdvd s narativni linii a pfedstirdA naprostou
nahodilost a libovili daliiho vyvinu déje. Skuteé-
nymi mistry literdrni i byli Swift, Brentano,
Hoffmann, Heine, Morgenstern, u nds Havli¢ek
a John. I. jako konstitutivai stylizaéni prostfedek
ustupuje ve stiedovéké alegorické literatufe, v ba-
roku a realismu a naopak vystupuje do popiedi
v reformaéni literatufe, klasicismu a moderni gro-
teskni literatufe. Objevuje se periodicky jako zleh-
¢eni hrdinské, pesimistické a tragické literarni
stylizace. Jako prvek estetické kategorie komicna
byva i. Zasto odstinénou modifikaci jazykové,
déjové a situaéni komiky.

Lit.: B. Allemann, Ironie und Dichtung, Pfiil-
lingen 1956. A. F. Losev, V. P. Sestakov, Déji-
ny estetickych kategorii, Praha 1978. I. Strob-
schneider-Kobrs, Die romantische Ironie in Theo-
rie und Gestaltung, Tiibingen 1960.

pb

ISAGOGE viz INSTITUTIO

2 IZOCHRONISMUS

(z fec. isochronos = stejnodoby) — 1. v poetice
vlastnost stejného trvani usekt fedi, predeviim
verdl, ale i mluvnich taktd apod., pocifovand na
zakladé obecné pfijaté normy (normativni pied-
poklad pro vniman{ i v casomérném verdi, tzv.
—> izometrie, je napf. piizndni rovnosti mezi
trvanim jedné slabiky dlouhé a dvou kratkjch);
2. objektivni tendence k vyrovnavani tempa
pii vyslovnosti riizné dlouhych taktd. )
mc

m 1ZOKOLON

(z fec. isokélon = totoZnost usekl, shodny po-
Zet, zvl. v fedi) — rétorickd figura, spoéivajici ve
shodé délky dvou nebo vice mluvnich taktd
v préze. I. je jednim z nejstardich prostfedkd
rytmizace prozy, v antické feénické proze se
objevuje jiz v 5. stol. pfed n. l. ProtoZe rovnost
tsekii fe¢i nebjva u prozaického textu uvédomo-
vana, byl i. doprovizen a zduraziiovan jeité dal-
#imi prostfedky organizace jazykového materidlu,
napi. syntaktickjm —> paralelismem, => anaforou
apod.
me

m |ZOMETRIE

(z fec. isometria = stejnomérnost) — v Casomér-
né versifikaci totoZnost verdli nebo ¢&asti verSa
na zikladé stejného poétu konvenénich ¢&asovych
jednotek, tzv. => mor.

mc

IZOSYLABISMUS

(z fec. isosyllabos = stejnoslabiény) — stejnosla-
biénost, totoznost usekd feéi na zakladé stejného
poétu slabik, I. ver$i je normou sylaboténické
a sylabické poezie.

mc
@®
m JAMB
(z fec. iambos) — v antické metrice vzestupna

stopa o délce 3 mory, realizovanid naslednosti
kratké a dlouhé slabiky, v sylaboténické versifi-
kaci naslednosti slabiky nepfizvuéné a piizvuéné
(U -). Zarovei se terminem j. oznaluje ver§ a
cely veriovy utvar opirajici se o jambickou met-
rickou osnovu. Zatimco ve starofecké poezii pfed-
stavoval j. bé3ny rozmér, pomérn& znaéné blizky
hovorovému jazykovému projevu, v Ceitiné poza-
davek podkliadani sudjych slabik verie ptizvukem
nardZf na odpor lexikalniho materidlu, nebof slov-
nich celkt s nepiizvuénou prvni slabikou je jen
velmi mélo (pfedklonné skupiny). Vzestupnost
jambické stopy se kii#i se sestupnosti slovniho
taktu v &eiting Déjiny &eského j. jsou tak vlast-
né déjinami feeni tohoto rozporu.
Charakteristickym mistem v é&eském j. je pocé-
tek verie. Byva obsazen bud jednoslabiénym a
obvykle neplnovyznamovym slovem, nebo slovem
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trojslabiénym. Tento zaftek umoZiuje akcentovat
sudou slabiku metra, v prvém pifpadé jiz druhou,
v druhém pkipadé étvrtou. Piitom zejména vy-
stavba verSe od vyznamov& nesamostatného, a
tedy casto na kontext vézaného slova do znalné
miry ovlivivje vyznamovou stranku jambu. V j.
nestopovém (napt. v jambu lumirovcd nebo v j.
Macharové) po tvodnim jednoslabiéném nebo troj-
slabiéném celku nasleduji slovni celky sudoslabic-
né, takde vzestupnost nemiZe byt realizovina
v jednotlivych taktech a stivd se zdleZitost! ce-
lého verSe - jejim nositelem je vétny pkizvuk,
ktery se v j. (jiz diky jeho Zastému vyznamové
neplnému poéitku) tlaéf na konec verie. V j.
stopovém (napi. Machiv jamb) se signalizuje vze-
stupnost tendenci k rozloZeni plnovyznamovych,
a tedy piizvuinych monosylab do t&ikych dob
verie. Jistou ulohu sehrdvd v naznalovani vze-
stupnosti i —> kvantita.

V systému &eského sylaboténického verfe je j.
tzce spjat s trochejem, spolu s nim je verSem
v zésadé s dvojslabicnou alternaci (tj. s alternaci
jedné piizvuéné a jedné nepifzvuéné slabiky), je-
hoz konstantou je nikoliv rozloZeni pkizvuku, ale
piedeviim polet slabik. Oba tyto distinktivni rysy
stavéjl j. proti = daktylu. Od trocheje jej odli-
fuje Zastd trojslabitnd alternace na pocatku ryt-
mické fady-

Bez konce ticho — Zadny hlas —
bez konce misto — noc — i ¢as - — —
To smrtelny je mysle sen,
tot, co se ,nic” nazyva.
A ne? se pristi skonéi den,
v to pusté nic jsem uveden - — —I
(K. H. Mdcha)

Lit.: B. Hdla, Podstata Ceského jambu z hle-
diska fonetického, Véstnik Kral. ceské spoleinosti
nauk, téida filoz.-histor.-filolog., 1952, V, Praha
1953. ]. Hrabdk, O charakter Ceského verde, Pra-
ha 1970. J. Mukaiovsky, Kapitoly z Ceské poeti-
ky II, Praha 1948. Torzo a tajemstvi Machova
dila, Praha 1938.

mc

JAMBY viz SATIRA

s JAZYK UMELECKE LITERATURY

kadé literarni dilo je souvislou adou jazykovych
znakt (jazykov§m projevem), ma dynamicky (¢a-
sovy) rdz. Jako materidl, ktery vstupuje zvené
do uméleckého dila, urluje j. u. . zékladni dru-
hové vlastnosti slovesného uméni vibec a jako
nirodni j. zapojuje literarni dilo do kulturni tra-
dice naroda. Recepce literdrniho dila probiha
v dasledku dynamické povahy jazykového proje-
vu jako akumulace vyznamii soubéiné ve dvojim
sméru: jednak linearné — od prvnfho znaku dila

k znaku poslednimu, takZe vyslednj G&in je vidy
podminén potadim diléich prvkd, z nichi dilo
vzeilo; jednak ,hloubkové* - Zidny ndsledujici
prvek nevnimdme jen z hlediska prvku bezpro-
stiedné predchazejictho, ale vidy z hlediska viech
pamétné integrovanjch prvkid piedchozich, &imz
dochazi k pribéinému vrieni informaci podle
vnitinich vyznamovych souvislosti.

RovnéZ temati¢nost, druhy charakteristicky rys
slovesného uméni (napf. proti architektufe), sou-
visi s faktem, Ze literdrni dila jsou utvifena jazy-
kem - zakladni a nejroziifenéjsi soustavou —=>
znaki, uZivanou primdrné k mimoumélecké ko-
munikaci. Znakovym charakterem se pfibliZuje ja-
zyku toliko material hudby - tén, jenZ také neni
pouhym piirodnim zvukem, ale souédsti tonového
systému, neni viak na rozdil od jazyka vklinén
do Zivotni praxe. Dila redukujici komunikativni
schopnost jazyka (napf. basné v umélém jazyce,
abstraktni poezie) a destruujici jazyk na zvukové
nebo optické efekty (napi. ,konkrétni” poezie)
existujf z hlediska celkového literdrntho vyvoje
na okraji literatury. Piesouvaji totiz jeji vlastni
specifi¢nost, danou jiZ materidlem, smérem k hud-
bé anebo vytvarnému uméni, oviem vznikaji a
jsou vniména na pozadi plnohodnotného pfiroze-
ného (v novéjii dobé zpravidla spisovného) na-
rodniho jazyka.

Jednotlivé vjrazové prostfedky jazyka jsou no-
sitelem mnohovrstevného sdéleni literdmniho dila
v disledku své strukturni a funkéni diferenciace.
Jazykové znaky, pokud jde o pomér slozky ozna-
¢ujici a oznalované, rozlifil jiz americky filozof
Ch. S. Peirce (1839-1914) na symboly (nemoti-
vovany vztah), indicie (vztah poukazovani, nazna-
ku) a ikony (vztah vnéjii podobnosti). Jazykové
prostiedky — fonologické, morfologické, syntaktic-
ké a lexikalni — plni diky svym distinktivnim ry-
sim a svému stylistickému vyuZiti rizootvirné —>
funkce: zaméfuji pozornost vnimatele na pfedmét-
nou skuteZnost (funkce referenéni), na autora sdé-
leni (funkce expresivai, emotivnf), na adresita
(funkce konativni, apelativnf), na jazykovy koéd
(funkce metajazykova) i na sdéleni samo (funkce
poeticka). Funkéni specifitnost jazyka umélecké
literatury piitom netkvi v autonomii jediné -
poetické — funkce, jak se domnivali ruti forma-
listé, kdy% dichotomicky oddélovali tzv. jazyk poe-
tickj (nepfedmétny, samotéelnf) od jazyka prak-
tického, nybrz v hierarchii funkci. Poetickd funk-
cc spolivd v dynamizaci vyrazovych prostiedki
nejraznéjsich jazykovych rovin i oblasti za ugelem
vystupiiovani ucinnosti vysledného sdéleni. Tim,
e uvoliiuje vyznamotvorné moZnosti jazyka, poe-
ticka funkce zmnouje a obrozuje zirovedl i jeho
moznosti poznavaci a vychovné. Poetickd funkce
piitom — a% na anomalni projevy, které )i sa-
motnou oslabuji — neni nikdy jedinou funkei ja-
zyka umélecké literatury, ale vanika v organické
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ndvaznosti na funkce ostatnf.

Specifické potieby, k jejich? naplnéni jazyk
umclecké literatury napomaha, vedly jiz v Recku,
na samém politku evropského literdrniho vyvoje,
k vytvoieni soustavy tradi¢nich vyrazovych pro-
stiedkd (tzv. =& tropy, = figury), umoZiujicich
dynamizovat rozliéné jazykové oblasti i vrstvy a
tak dosdhnout neotfelosti, osobitosti, mnohoznaé-
nosti a vétdi konkrétnosti vyrazu, pozdéji v proti-
kladu zejména k jazyku vécné a odborné litera-
tury.

Smyslové vnimatelnid zvukové strénka jazyka je
rovinou, kterd jakoito signifikantni (oznacujici)
nese viechny ostatni vyznamy literarniho dila, Z4-
roveil viak i sama zvukova strdnka — vAzina na
vyznamy lexikdlni a gramatické — oznalované vy-
znamové hodnoty navozuje, podbarvuje a akcen-
tuje svou hmotnosti. Uloha zvukové stranky vzris-
td zvlaité v poezii a pfi uméleckém piednesu
dila. K zvukovym slozkim jazyka patii pfedeviim
hlaskové sloZeni jazykového projevu, které umos-
iuje vznik = eufonie, onomatopoie, parecheze,
aliterace, paronomdzie, kalambiru, rymu aj., ale
i Cinitelé textem pEeduréeni jen zpola a Zasteéné
zavisejici na rozhodnuti recitatora nebo étenafe:
intonace, rozhodujici o hlasové vyice, kterou si
text pfi hlasové Zetbé Z4d4, a spolu s akcentaci
i o splyvavosti nebo pieryvanosti intonaéni linie;
zabarveni hlasu (témbr), vnéiejici do textu citové
a ironické odstiny; tempo, umozfiujici odstupiiova-
ni vyznamové zdvaZnosti. I ve zvukovém zikla-
du se projevuje rozdil mezi dvéma hlavnimi dru-
hy umélecké literatury: —> 'prézou a —> poezii,
spjatou s —> verSem a s rytmickou organizaci
promluvy.

Lexikalni prostiedky, dané v konkrétnich di-
lech vidy urlitym rozpétim a frekvenci jednot-
livych lexikalnich typii, bjvaji bohaté aktualizo-
vany. Tim se vytviieji ptedpoklady pro vyuzit
skrytych vyznamovych moZnosti a vztaht uvnitt
jazyka samého, uvnit? dila, i mezi dilem a sku-
tecnosti, V  literdrnich dilech tak dochizi éasto
k prejimani slov z jinych jazykovych prostiedi
do spisovného kontextu a k jejich kfifeni (—>
dialektismy, barbarismy, archaismy), k vytvareni
slov novych (=> neologismy), ve zm&n& vyznamu
slov jiZ existujicich (—> tropy, metafora, meto-
nymie, symbol, alegorie, synekdocha), k citovému
a expresivnimu zabarvovani slov (=% eufemismus,
sarkasmus, ironie, hyperbola, litotes), k vyznamo-
vym konfrontacim ve formé ptirovnani (antiteze,
paralelismus) nebo ve formé determinace (oxy-
méron, epiteton) i k opakovéani slov (—> anafora,
epifora, epanastrofa, epizeuxis, polysyndeton).

Rejstiik  gramatickych (morfologickjch a syn-
taktickych) kategorii byva vyuiivan v zdsadé dvo-
jim zpisobem: bud na zakladé symetrie, opako-
vani, binarity a gradace (tzv. typ gramaticky),
ancbo bez ohledu na tyto geometrické vztahy

(typ antigramaticky). Pro gramatiku j. #. I, ze-
jména syntax, jsou charakteristické rizné nepra-
videlnosti (—> asyndeton, polysyndeton, zeugma,
anakolut, aposiopese) a tzv. rétorické figury (—>
tecnicka otizka, felnické zvolani, apostrofa, pleo-
nasmus, hendiadys, paradox aj.). Potieba vyraz-
nosti a mnohotvarnosti umélecké informace vede
k vytvafeni napéti mezi soustavou aktualizova-
nych gramatickych prosttedkd a prostiedky odsu-
nutymi do pozadi a k piisvojovani viech prostied-
ki charakteristickjch pro jiné funkéni vrstvy ja-
zyka. VyuZiti j. «. I. zkoumad —> stylistika.

Lit.: J. Coben, Structure du langage poétique,
Paris 1966. Essays on the Language of Literature,
Boston 1967. R. Ingarden, Das literarische Kunst-
werk, Halle 1931. W. Kayser, Das sprachliche
Kunstwerk, Bern 1948. ]. Mukaiovsky, Kapitoly
z Ceské poetiky I, Praha 1948. V. V. Vinogra-
dov, O teorii chudoZestvennoj redi, Moskva 1971.

pt

B JAZYKOVY PROJEV

sémanticky a formélné uzavfenid —> promluva. J.
p. se sklid4d z jedné a vice promluv, nikoli viak
naopak; v tomto smyslu je j. p. promluvou na
vy§iim stupni zobecnéni pojmu promluva. Na
rozdil od promluvy v uZ¥im vyznamu, kterd je
relativné samostatnou jednotkou fedi, j. p. je zce-
la samostatny dtvar, Srov. —> text.

Vs

JEDNANI viz AKT

= JEDNODUCHE FORMY

termin zaved! nizozemsky badatel André Jolles
(.Einfache Formen“, 1929); za j. f. povaZoval
legendu, povést (vlastné sigu), myjtus, hadanku,
ptislovi, => kasus a —> memorabile, pohidku a
anekdotu (vtip). Tyto j. f. se jevi v jeho pojeti
jako elementarni slovesné formy, jako morfolo-
gicky rozpoznatelné jazykové jednotky, ,jazykova
gesta”, jez vznikaji spontinné v jazyku podle roz-
liénych lidskych mentdlnich postoji a myslenko-
vych dispozic a aktd (Jolles pouZiva terminu
»Geistesbeschiftigung”). Tyto psychické postoje a
mentalni akty tedy pisobi jake formujici princip
»jednoduchych forem*”: tak prédmétem pohadky
je odpovéd na otazku po ideilnim svété vysiiho
fddu, hidanka problematizuje tajemstvi, piislovi
shrnuje lidskou zkulenost, anekdota (vtip) poru-
Suje a rozbiji konvence atd. Jolles vlastné posta-
vil své j. f proti umélym, literirnim formam
(Kunstformen). Proto se jeho uceni chopilo zvlas-
té folkloristické badani a rozvinulo je v rizném
sméru, coZ umoZiiovaly také autorovy ne zcela
jednoznaéné formulace; K. Ranke interpretuje j.
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f. jako antropologicky konstantnf praformy lidské
vipovédi, jako Zinrové—> archetypy. Kiritika
upozoriiovala, e v Jollesovych j. f. se smésuji
atvary vskutku jednoduché s utvary komplikova-
n&jéimi, literarnimi (napt. pohidka); namitala, Ze
v Jollesové pojeti se absolutizuje a automatizuje
te?, a vytjkala, Ze Zinrové formy jsou chapany
spekulativng, aprioristicky a nehistoricky.

Lit.: W. Berendsobn, EBinfache Formen, in:
Handwbrterbuch des deutschen Mirchens I, Ber-
lin 1934-40. H. Bausinger, Formen der »Volks-
poesie®, Berlin 1968. K. V. Cistov, Problema ka-
tegorij ustnoj narodnoj prozy neskazoénogo cha-
raktera, in: Fabula 9, 1967. A. Jolles, Einfache
Formen, Halle 1929. K. Ranke, Einfache Formen,
in: Internationaler Kongress der Volkserzihlungs-
forscher in Kiel und Kopenhagen, Berlin 1961.

os

JEDNOTA MISTA, CASU, DEIE viz DRAMATICKE JED-
NOTY

JEDNOTA OBSAHU a FORMY viz DIALEKTIKA OBSA-
HU A FORMY

= JEREMIADA

(podle starozdkonniho proroka Jeremidie) — Za-
lozpév vyjadfujici nafek nad pohromou, ptirodni
katastrofou nebo upadkem stitu. Nevyjadiuje
pouze kontrast mezi Zalostnou ptitomnost{ a né-
kdejiim blahobytem, ale i véiteckou vizi budouci
katastrofy. Literarni predlohou j. je starozdkonni
Pla¢ Jeremidtiv. V nadf literatufe jsou zndmy ba-
rokni Lamentatio rusticana V. F. Kocmdnka a
Pla¢ a natikini zemé rakouské u pfileZitosti tu-
reckého oblezeni Vidn& r. 1683. Stov. —> plile,
—> elegie.
pb

JEZUITSKE DRAMA viz 5KOLSKE DRAMA

JINOTAJ viz ALEGORIE

m JUNACKE PISNE

(stbsky junacke pesme) — jihoslovanské, totiZ scb-
ské, chorvatské a bulharské lidové pisné na boha-
tyrské naméty s velmi riznorodym obsahem -
mytickym, pohidkovym, legendarnim i v zikladé
historickym, jako jsou napf. zpévy o bitvé na Ko-
sové poli r. 1389, o kralevici Markovi, synu kra-
le Vukaiina, o hajducich (protitureckjch vzbou-
fencich). Od 14. stol. je udrZovali v lidovém po-
védomi pévci zvani podle doprovodného nastroje
guslati, jindy slepaéi (.slepci"). Vyznamnym sb&-
ratelem j. p. byl politkem 19. stol. Vuk Stefa-

novié Karadsié; ziedtili je S. Kapper a J. Hole-
Zek. Viz téz —> hajducké pisné.
Lit.: J. Mdchal, O bohatjrském eposu slovan-
ském, Praha 1894.
pt

m JUVENILIE

(z lat. juvenis = mlady) - oznaleni dél (literar-
nich, ale i malifskych, hudebnich, v&deckych aj.)
2 mladsich let autora. Jde o relativni vymezeni
jednak vzhledem k autorovu véku, jednak k vy-
znamu takovych pracl. J. nemusi nutné byt price
zatatecnické, ale jiz umélecky a védecky hodnot-
né. Protote se obdobi lidského dospivani vétiinou
piekryva s léty uméleckého zrani, jsou j. nejéas-
téji prace, které autor vytvoiil v mladsim véku
pied prvnim vefejnym vystoupenim, pted umélec-
kym —> debutem, pfed vydanim —> prvotiny. Né-
které ojedinélé j. mohly vyjit uf za autorova Zi-
vota, vétSinou jsou ale dochovany v rukopisné
podobg. Tiskem se vydivaji a po smrti autora,
a to v ramci souborného vydani (—> edice)
autorovych spist, jako doklad jeho uméleckého
vijvoje. Piiklad: B. X. 8alda nazval 1. svazek
svého Dila Juvenilie I, 2. svazek Mladé zapasy,
s podtitulem Juvenilie IL.

Vs
m JUXTAPOZICE

(z lat. iGxta = vedle, positid = postavenf) — 1.
v lingvistice sep&t jednotek syntaktického pldnu
(vétnych &lend, vpovédi), které neni dano expli-
citné vyjadienym syntaktickym vztahem, ale pou-
ze obsahovou souvislosti a piisluSnosti k témuZ
jazykovému projevu, napi. oJdéte mi k Sipku,
kdopak by do takové houpatky sedal, to je tak
pro vas" (Némcovd);

2. v literdrni védé pousitl dvou textd v tisku
vedle sebe (napi. dvou variant téZe basné nebo
ptekladu a origindlu) pro snadné porovnani a
demonstrovani shod a rozdila.

>

h#

K4

m KABARET

(z franc. le cabaret = hospoda, kréma) - pu-
vodné jeviité nebo scéna, na které predvadéli
herci nebo sami autofi literdeni, hudebni aj. umé-
nf maljch forem; postupné se formoval ve své-
bytny 3anr zibavného divadla. Program k. se
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