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f. jako antropologicky konstantnf praformy lidské
vipovédi, jako Zinrové—> archetypy. Kiritika
upozoriiovala, e v Jollesovych j. f. se smésuji
atvary vskutku jednoduché s utvary komplikova-
n&jéimi, literarnimi (napt. pohidka); namitala, Ze
v Jollesové pojeti se absolutizuje a automatizuje
te?, a vytjkala, Ze Zinrové formy jsou chapany
spekulativng, aprioristicky a nehistoricky.

Lit.: W. Berendsobn, EBinfache Formen, in:
Handwbrterbuch des deutschen Mirchens I, Ber-
lin 1934-40. H. Bausinger, Formen der »Volks-
poesie®, Berlin 1968. K. V. Cistov, Problema ka-
tegorij ustnoj narodnoj prozy neskazoénogo cha-
raktera, in: Fabula 9, 1967. A. Jolles, Einfache
Formen, Halle 1929. K. Ranke, Einfache Formen,
in: Internationaler Kongress der Volkserzihlungs-
forscher in Kiel und Kopenhagen, Berlin 1961.

os

JEDNOTA MISTA, CASU, DEIE viz DRAMATICKE JED-
NOTY

JEDNOTA OBSAHU a FORMY viz DIALEKTIKA OBSA-
HU A FORMY

= JEREMIADA

(podle starozdkonniho proroka Jeremidie) — Za-
lozpév vyjadfujici nafek nad pohromou, ptirodni
katastrofou nebo upadkem stitu. Nevyjadiuje
pouze kontrast mezi Zalostnou ptitomnost{ a né-
kdejiim blahobytem, ale i véiteckou vizi budouci
katastrofy. Literarni predlohou j. je starozdkonni
Pla¢ Jeremidtiv. V nadf literatufe jsou zndmy ba-
rokni Lamentatio rusticana V. F. Kocmdnka a
Pla¢ a natikini zemé rakouské u pfileZitosti tu-
reckého oblezeni Vidn& r. 1683. Stov. —> plile,
—> elegie.
pb

JEZUITSKE DRAMA viz 5KOLSKE DRAMA

JINOTAJ viz ALEGORIE

m JUNACKE PISNE

(stbsky junacke pesme) — jihoslovanské, totiZ scb-
ské, chorvatské a bulharské lidové pisné na boha-
tyrské naméty s velmi riznorodym obsahem -
mytickym, pohidkovym, legendarnim i v zikladé
historickym, jako jsou napf. zpévy o bitvé na Ko-
sové poli r. 1389, o kralevici Markovi, synu kra-
le Vukaiina, o hajducich (protitureckjch vzbou-
fencich). Od 14. stol. je udrZovali v lidovém po-
védomi pévci zvani podle doprovodného nastroje
guslati, jindy slepaéi (.slepci"). Vyznamnym sb&-
ratelem j. p. byl politkem 19. stol. Vuk Stefa-

novié Karadsié; ziedtili je S. Kapper a J. Hole-
Zek. Viz téz —> hajducké pisné.
Lit.: J. Mdchal, O bohatjrském eposu slovan-
ském, Praha 1894.
pt

m JUVENILIE

(z lat. juvenis = mlady) - oznaleni dél (literar-
nich, ale i malifskych, hudebnich, v&deckych aj.)
2 mladsich let autora. Jde o relativni vymezeni
jednak vzhledem k autorovu véku, jednak k vy-
znamu takovych pracl. J. nemusi nutné byt price
zatatecnické, ale jiz umélecky a védecky hodnot-
né. Protote se obdobi lidského dospivani vétiinou
piekryva s léty uméleckého zrani, jsou j. nejéas-
téji prace, které autor vytvoiil v mladsim véku
pied prvnim vefejnym vystoupenim, pted umélec-
kym —> debutem, pfed vydanim —> prvotiny. Né-
které ojedinélé j. mohly vyjit uf za autorova Zi-
vota, vétSinou jsou ale dochovany v rukopisné
podobg. Tiskem se vydivaji a po smrti autora,
a to v ramci souborného vydani (—> edice)
autorovych spist, jako doklad jeho uméleckého
vijvoje. Piiklad: B. X. 8alda nazval 1. svazek
svého Dila Juvenilie I, 2. svazek Mladé zapasy,
s podtitulem Juvenilie IL.

Vs
m JUXTAPOZICE

(z lat. iGxta = vedle, positid = postavenf) — 1.
v lingvistice sep&t jednotek syntaktického pldnu
(vétnych &lend, vpovédi), které neni dano expli-
citné vyjadienym syntaktickym vztahem, ale pou-
ze obsahovou souvislosti a piisluSnosti k témuZ
jazykovému projevu, napi. oJdéte mi k Sipku,
kdopak by do takové houpatky sedal, to je tak
pro vas" (Némcovd);

2. v literdrni védé pousitl dvou textd v tisku
vedle sebe (napi. dvou variant téZe basné nebo
ptekladu a origindlu) pro snadné porovnani a
demonstrovani shod a rozdila.

>

h#

K4

m KABARET

(z franc. le cabaret = hospoda, kréma) - pu-
vodné jeviité nebo scéna, na které predvadéli
herci nebo sami autofi literdeni, hudebni aj. umé-
nf maljch forem; postupné se formoval ve své-
bytny 3anr zibavného divadla. Program k. se
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skladd z jednotlivych ¢&isel (napf. = skede, =
fansonu, —> parodie, => pantomimy atp.), které
jsou spojovany nejéastéji osobou konferenciéra,
jenz ma z celého pofadu vytvotit svym privod-
nim slovem homogenni celek. Priznainym rysem
kabaretnich vystoupeni je vedle principu montaZe
jistd nedefinitivnost kabaretnich textd, kterd tak
redlné nebo alespoii potencidlné dava ptileZitost
k jejich aktualizaci, extemporovani & improvizaci.
K. vyrazné v tomto smyslu poécita s aktivitou
divakid, spoluvytvafejicich atmosféru vhodnou ke
vzniku improvizace.

Jako specificky typ zabavného divadla vznikl
k. v 80. letech 19. stol. v Paiizi (Chat Noir,
1881), jcho piivodni rdz charakterizovalo nahodné
sefazeni Cisel. Stalé kabaretni scény se tvotily te-
prve pozdéji; na pol. 20. stol. se k. dostal do
Danska, odtud do Némecka (Berlin, 1901, E. von
Wollzogen; pak k. Schall und Rauch, kde zaéinal
M. Reinhardt) a do Vidné. V Praze vznikl nejprve
Schébliv k. U bilé labuté (1906, E. A. Longen,
E. Bass), nejvétitho vyznamu viak dosihla pozdé-
ji Cervena sedma, vedeni J. Cervenym. Z pred-
nich &eskych kabaretiéri té doby je tfeba uvést
napf. K. Haslera, F. Futuristu a zaéinajictho V.
Buriana. Ve 20. letech zijem o k. postupné upa-
dal, na jeho misto nastoupila fabulain& sevienéj-
§{ => revue. Kabaretn{ Zinr se oviem nevytratil,
v mezivaleéném obdobi i po druhé svétové valce
prakticky do soufasnosti pietrviva ve dvou za-
kladnich liniich, jednak piavodni, jako pofad
s volnou skladbou é&isel (v 50. letech se v tomto
smyslu rozvijela estrdda), a potom v seviendjsf
podobé, obvykle s ndznakem rimcujici fabule
(v nas praxe divadel Vétrnik, Rokoko, Paravin,
Vecerni Brno atd.).

Lit.: J. Henningsen, Theorie des Kabaretts,
Ratingen 1967. J. Kalina, Svét kabaretu, Praha
1966. O. Rainer, W. Résler, Kabarettgeschichte,
Berlin 1981.

ka

B KABUKI

(z jap. kabuki-furi = typ vojenského od&vu); sou-
asné akronym ze slov ka (= zpév), bu (= ta-
nec), ki (= d&j, akee) — japonska divadelni forma,
kterd vyuzivd rizné divadelni Zanry: —> drama,
—> operu, tanec (—> balet, = pantomimu), lout-
kové divadlo (—> loutkova hra) a pracuje s nimi
na principu => montaze. Viechny hry jsou do-
provizeny hudbou (nejeastéji hranou na $amisen,
japonskou kytaru), kterd se situaéni adekvatnosti
podkresluje slova herci (obdobné jako —> melo-
dram). K. jako lidova hra byla protikladem
aristokratické lyrické hry —> né; zanr charakee-
rizuje stylizace, jeZ je vlastni jak sloZce textové,
tak jeviitni (herecké i vytvarné). Jednotlivé fabule
pfedstavovanjch kust byly (a jsou) obecn& zna-

mé, proto dramatické texty k. nebyly vydavany
knizné a (s vyjimkou her M. Cikamacu) zistavaly
v rukopisech. Po dramatikovi se nezadalo, aby ve
hte fedil obecné problémy etické nebo spoleden-
ské, jeho tloha byla v tomto pojeti divadla mi-
zivd, hlavni pozornost se soustfedovala k umeé-
leckému projevu herce.

V k. se rozlisuji &tyti typy divadelnich her: hry
historické (idealizované piibéhy ze slavné minu-
losti; historickd pravdivost déje nebyla zivazna,
v ndmétech sc stile opakuji hrdinské piibéhy ze
zivota feudalnich kniZat, samurajii a jejich vazaly,
zdraziiovala se vérnost, &est, oddanost; svou
specifickou melancholickou niladou vypovidaji
tyto hry o pomijivosti Zivota a slavy), hry obéan-
ské (zobrazujici tragicky konflikt mezi laskou a
povinnosti a tematicky é&erpajici z méifanského
sivota; jejich nejvyznamnéjii tviirce M. Cikamacu
je pivodné psal pro loutkové divadlo; k. ptejalo
tyto hry i s osobou vypravéée, hrifem na Sami-
sen a stylizovanou hrou hercit), hry ,aragato”
(ligici postavy hrdini nebo nasilnikd, obdatenych
nadptirozenou silou a zapasicich s démony a dra-
ky; nejproslulejii byl rytit Sibaraka) a hry taneénf
(doprovizené orchestrem, umistinym na scéné,
pisnémi naugata, kijomoto a tokiwazu, téZ stylizo-
vanym symbolickym tancem nebo pantomimou).

Sviij piivod ma k. v ndboZenském tanci nem-
bucu, jenz se tanéil za zpévu a zvonéni malych
gongi. Pozdéji nembucu pEedvadéla tanecnice
Izumo O Kuni také v pfedstavenich pro lid, na
ptelomu 16. a 17. stol. soustfedila kolem sebe
skupinu a vytvitela z tance kratké jednoaktové
vystupy (O Kuni hrila v muZském vojenském
odévu, odtud té? nizev pro k.). Piedstaveni méla
eroticko-burleskni charakter, v r. 1625 proto za-
kézala vlada vystupovat Zendm na jeviiti. K. do-
sahlo &iroké popularity jiZ v druhé pol. 17. stol.
V 18. stol. je zadalo vytladovat loutkové divadlo,
teprve na pfelomu 18. a 19. stol. si & naslo nové
autory, ktef{ ozivili jeho principy a spojili je s tra-
dici her = né a loutkového divadla (napt. Dzo-
ruri, k. hralo tyto hry s Zivymi herci); v 19. stol.
tak dosahlo k. svého vrcholu a zistalo Zivou for-
mou i ve 20. stol.

Lit.: E. Ernst, The Kabuki Theater, Oxford—
—New York 1956. V. Hilskd, Japonské divadlo,
Praha 1947. M. Piper, Das japanische Theater,
Frankfurt/M. 1927. Td3, Die Schaukunst der Ja-
paner, Berlin 1927.

kn

m  KADENCE

(z lat. cadere = padat, klesat) — v lingvistice
intonalni utvar vytviieny smérem pohybu melo-
die feéi vzhledem k tonové vyice (stoupani, kle-
sani, rovny pohyb a jejich kombinace). Rozlisuje
se: k. konkluzivmi, intonaéni itvar uspokojivé
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ukonZenfch promluvovich oddild, je charakteris-
ticks poklesem melodie po piizvuku; antikadence,
intonaéni Gtvar promluvovych usekd ukonlenych
neuspokojivé (otizky zjiitovaci s vjjimkou vylu-
Zovacich), je bud stoupava nebo stoupavé klesava.
Termin A& konkluzivni byl diive uZivan (V. Ma-
thesius) jako souhranj termin pro kadenci ukon-
Zenych tsekd promluvovych oddild, at jiz uspo-
kojivé ukonZenych (k. ve vlastnim smyslu, k.
uspokojivé ukoniujici), anebo oddild promluvy
ukonéenych neuspokojivé (antikadence). Poloka-
dence signalizuje neukonéenost promluvového use-
ku a ma dvé zikladni podoby: bezptiznakovou,
tj. stoupavou (s moZnosti piiznakové modifikace
této stoupavé melodie), a ptiznakovou, tj. klesa-
vou. Viem polokadencim je spoleény pokles me-
lodie na slabice pied ptizvukem.

Jako fada jinych fonetickjch termini je i ter-
min k. vyuilvin o literdrni védé (zejména ve
versologii) pro popis zvukovych prostfedki lite-
rarniho dila.

Lit.: F. Dane$, Intonace a véta ve spisovné
¢edting, Praha 1957. V. Mathesius, Ceitina a
obecny jazykozpyt, Praha 1947.

mc

m KAKOFONIE

(z iec. kakos = 3patny, foné = zvuk), nelibo-
zouk — seskupeni hldsek v daném jazyce povaZo-
vané za nelibozvuéné; v literdrnim dile, pfedeviim
v poezii, se stivad ploopravnou sloikou dila stej-
né vyznamové zatifenou jako —> eufonie v uZi{m
smyslu slova (libozvuk). Nékdy oZivuje k. opo-
mijené zvukové kvality jazyka napodobovinim ¢
sugerovénim himotd  (,Krmi/krvi/krky/horskjch/
[kondord®, V. Nezval), jindy naznaluje potiebou
véti artikulaénf namahy typ poezie raciondlni,
potlatujici plynulost zvukové linie ve prospéch
intelektualni presnosti sdéleni (,Nebyls tu mélem
tok ... Bal ses sem vstonpit*. V. Holan).
mc

= KALAMBUR

¢z franc. calembour = slovni hiicka) — vyuzitl
a) zvukové podobnosti nebo totoZnosti (homony-
mie) dvou vyznamové rizajych pojmenovani (,e-
hot vinu jeden mebodnosti své, jiny nevbodnosti
onéch ptipisoval”, Komensky), nebo b) mno-
hoznaénosti (polysémie) pojmenovani jediného
(. Brouk tesai zkoum4 svym dlitem suchou kuru /
duni pod sekerou les borovic [/ ty rudé kmeny
maji skuteénou smilu / Ubyva Indidad vic a vic",
Biebl).

Simultanni vyuziti nékolika vyznami u jediné-
ho pojmenovani podmifuje kontext, jen zfidka
je k. pouze zdleZitosti vnitini stavby samotnjch
pojmenovéni bez ohledu na textové okoli -

u neologismi tvofenych na zikladé —> kontami-

nace (,bohosvod”, tj. hromosvod +biih, Holan).

Lit.: B. Brouk, Jazykova komika, Praha 1941.
mc

= KALENDAR

(z lat. calendarium; calendae byl v Rimé nazev
prvniho dne v mésici) — seznam dni jednoho roku,
chronologicky uspotaddanj podle tydni a mésich
(pivodné u Rimani byla terminem k. obecné
oznalovana kniha, do které byla zapisovina jmé-
na veritelt a vySe dluhid). Vznik & v naSem
smyslu je spojen s ndboZenskjym kultem, resp.
s pozadavkem dodrifovat cirkevni svétky (ktes-
tansky k. je odvozen z k. julidnského).

Pozdéji se k. stal vyznamnou souldsti lidové
literatury. Naznaky k. tohoto typu byly tzv.—>
cisiojany (nejstard{ jsou u nas z pol. 13. stol.),
které k zapamatovani svatkd uZivaly kratkych
veriikii. S rozvojem knihtisku (koncem 15. stol.)
se cisiojan méni v k., ktery svym obsahem patii
do —> lidového teni, obsahoval planetai (vyklad
nebeskych znameni podle planet), pozdéji také
zdravotnickd ponauleni (optena hlavné o astrolo-
gii), => pranostiky, ozdobné obrizky, pozdgji
i rhznd vypravéni a fantastické piibéhy. Prvni
Zesky tiitény k. je od M. Stétiny (Plzesi, 1489),
D. Adam z Veleslavina vydal r. 1578 k. histo-
ricky, v ném2 podle jednotlivych dni v roce vy-
klada pribéhy z déjin. Specifickou funkei - jako
lidové &teni — plni u nas k. v dobé temna a
v narodnim obrozeni (V. M. Kramerius, k. tole-
ranéni, 1787-88), a tim se podili na udrZovani
kontinuity &esky psané literatury. Od 19. stol.
jsou prakticky do soucasnosti vydivény také k.
vénované riznym povolanim (pro lékafe, filology
apod.) a pro riizné zijmové okruhy. Literrni k.
(v 19. stol. napi. v Cechich Poutnik z Prahy,
na Moravé Koleda) prinaieji literaturu pEistupnou
nejdirsimu okruhu ctendiy, nékteré obsahuji také
soupisy spisovateld a basnikd s biografickymi uda-
ji, jiné pfinadeji piehledy kulturnich, politickych
i védeckych vyroci.

Lit.: J. Henning, Kalender und Martyrologium
als Literaturform, in: Archiv fiir Liturgiewissen-
schaft 1961.

kn

s KALIGRAM

(z tec. kalos = krdsny, gramma = pismo) — ba-
seii psana nebo typograficky upravend do obrazce
a tim spojujici slovni material do zvlaitniho vi-
zudlniho (optického) celku. K. vychazi z ideo-
grafie, tj. vyjadfovani pojmu znaky nebo obraz-
ci; proto té2 pavodni nizev k. byl ideogram. Né-
zev k. se uiva od Apollinairovy sbirky Calli-
grammes (1918, &esky vybor 1965), ve které jsou
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nékteré basné vytiStény riznymi drubhy pisma a
upraveny s ohledem na vizualni dojem. Ojedinélé
k. se objevuji uf v antice, prvnf k. v knize se
objevuje r. 1564 v Rabelaisové romanu Gargan-
tua a Pantagruel, pozdéji uzivd k. napf. Labyrint
od Clauda Rougemont de Baume (1592), v 18.
stol. Panard, v 19. stol. Aloysius Bertrand aj.
(—> carmen figuratum).

Zajem o vizualni strinku bdsnického textu oZi-
va znovu u symbolistd (Mallarmé, Vrh kostek) a
futuristd (Marinetti, Osvobozena slova), z jejichz
basnickych experimentd vySel i Apollinaire. Jeho
k. ovlivnily i esky poetismus (napf. Seifertovy
basné Poéitadlo a Objevy ze sbitky Na vlnach
T. S. F., Nezvalova opticka basei Adé ze sbirky
Pantomima aj.).

Jestlize stfedovéky k. se sousttedoval na po-
pisnost a zddrazfioval magicky smysl vztahu mezi
pouZitymi slovy a vytvofenym obrazcem, k. z po-
catku 20. stol. vyplynul ze sbliZovani poezie
s malifstvim, zvlasté kubismem. Principy &. znovu
ozily v —> lettrismu a nékterych forméch — kon-
krétni poezie.

vi
m  KALK

(z franc. calque = obkresleni, obtisk, kopie, na-
podobeni; mot calqué = napodobené slovo) —
slovo nebo slovni obrat otrocky napodobujici vy-
raz ciziho jazyka. K. je privodnim zjevem rych-
lého technického a spoleéenského vyvoje. Klasic-
kym piikladem k. v &eitiné je slovo rychlovlak
podle ném. Schnellzug, jehoZ spravaym ceskym
protéjkem je slovo rychlik. Slovo rychlovlak je
ptiklad k., utvofeného proti ,duchu &estiny®, tj.
zpisobem, jimZ se v ¢&edtiné slova obvykle ne-
tvoti. Navzdory usili jazykovédct (odmitajicich .
zbyteéné a vytvofené v daném jazyce zcela ne-
ustrojné) a proti namitkdm jazykovych purista
(brusi¢t), kteti zavrhuji k. vibec, mnoho & v ja-
zyce zdomdcnélo a vétiina uZivateli jazyka je ne-
pocituje jako cizorody Zivel. Slova a slovni spo-
jeni, ktera se jeité pocituji jako k., slouzi v lite-
ratufe k charakterizaénim prostiedkim (napi. ve
Fuksové Spalovaéi mrtvol).
mb

@ KANAL KOMUNIKACNI

(z lat. candlis = stoka, Zlab) — v teorii informa-
ce ta Cast => komunikaéniho fetézu, kterd prenasi
informaci (zpravu, sdéleni) od vysilaie k ptijemci
(= komunikant), tj. prostfedi (resp. hmotny pro-
stfedek), kterym je informace pienaiena. Pii —>
komunikaci literarni je takovym technickym pro-
sttedkem pfenosu literirniho sdéleni (informace)
materializovand podoba textu literdrniho dila, a
to bud v podob& psané (tisténé), nebo mluvené.

Informaci (sdéleni) je vidy pro pienos nutno
nejprve zakdédovat pomoci => kédu (v piipadé
literatury je to piedeviim jazyk) do tvaru signala
vhodnych pro pfenos. Pii komunikaci jazykové a
literarni lze tedy uvaZovat dvé zikladni soustavy
signald, pienaejicich zakédovanou informaci ka-
nalem, a to optickou (pismo) a akustickou (mlu-
vena fed). Vyhodou pisma jako soustavy signild
je skuteénost, Ze pretrvdvd v nezménéné podobé
dlouhou dobu a Ze je ho moZno rozmnoZovat,
¢imZ umoziiuje jednak fixovat literdrni text do
budoucna a zprostiedkovat komunikaci mezi ko-
munikanty z riznych dob a jednak zmnoZovat ji
pro mnoZstvi pfijemcd.

Lit.: viz—> komunikace literirni, = komuni-
kaéni Eetéz.

vi+mc

B KANCIONAL

(z lat. canti6 = zpév) — zpévnik, sbornik du-
chovnich zpévit, v dneinim uZ¥im smyslu sbirka
duchovnich zpévii pii bohosluzbich. Ve sttedové-
ku byly 4. nedilnou soulasti niboZenského Zivo-
ta. Jejich obsahem byly nejriiznéjsi duchovni zpé-
vy, liturgické i neliturgické, Od Husovy doby
roste pocet Ceskych k. s rozmanitym zaméfenim
(graduély, hymnéfe aj., —> liturgickd literatura).
Nejvyznamnéj§im sbornikem 15. stoleti, v némZ
je v jeden celek spojen liturgicky a duchovni
zpév, je Jistebnicky k. Reformaéni hnuti nese s se-
bou velky rozmach kancionilové tvorby, ktera se
soustieduje do dilen spojujicich praci pisatu a
malift. Na vysoké umélecké iirovni téchto sbor-
nikd mA nejvétsi podil jednota brateska (Jan Ta-
borsky, Lukas Prazsky). Perzekuce reformaénich
citkvi nuti ptendSet dilny do ciziny, nejvice do
Polska (v 16. stol. znamy K. Samotulsky a &. J.
Blahoslava, v 18. stol. Harfa novd Jana Liberdy,
v 17. stol. & J. A. Komenského). V Cechéch je
v pobélohorském obdobi nekatolickd tvorba k.
stihdna, jsou vydavany pouze katolické k., které
viak v podstaté vyuZivaji tradice reformadnich
sbornikd. Prvnim katolickym k. vydanym po Bilé
hofe jsou Pisné katolické k vyroénim slavnostem
od Jittho Hlohovského (1622). Katolické sborniky
se také snaZi navazat na bohatou tradici lidového
zpévu (M. N. Steyer, Kancionil ¢&esky, 1683).
Silici mariansky kult se odraZi v novych pisnich
J. H. Dlouhoveského Pole poZehnané a Zdoro-
slavi¢ek na poli poiechnaném (1670). Sbornikem
umélych pisni, v ném? se jiZ projevuje nové hu-
debni citéni, je Ceskd mariinskd muzika A. Mich-
ny z Otradovic (1649). Upadek tvorby k. je spo-
jen s nafizenim Josefa II. z r. 1784 o zrueni
literdrnich bratrstev. Bylo zakdzdno pouzivat do-
savadni £. a s cilem normalizovat lidovy duchov-
ni zpév byl vydivan vfedni zpévaik Normalni
zpévy (1784). Po toleranénim patentu piichazi
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urlité uvolnéni a jsou znovu vydavany nékteré
star¥ k. V 19. stol. jiz nové k. nevzaikaji. Vy-
usiva se starych sbornikd, které soucasné zaéinaji
slouit jako pfedmét literdrnéhistorického studia
(Kamaryrt).

Lit.: Z. Nejedly, Dgjiny piedhusitského zpévu
v Cechach, Praha 1904, Tyz, Po&itky husitského
zpévu, Praha 1907. Ty, Déjiny husitského zpévu
za valek husitskych, Praha 1913.

mr

= KANCONA

(z it. canzone = pised) — nejroziifenéjsi poeticky
z4nr sttedovéké provensalské lyriky (cansos), vy-
znafujici se rozmanitymi strofami (neboli stance-
mi), které si odpovidaji poftem a formou verSi
a rymid, ale na konci byva strofa kratsi. Petrarko-
vy k. mély 5-10 strof o 9-20 vertich, pozdéji
se komponuji k. 4-8strofé o 11-16 verfich, je-
denActislabi¢nych, jambickych, stiidajicich se s ver-
§i sedmislabi¢nymi, spojenymi velmi voloym ry-
mem. Obsah k. bjvi vétSinou milostny. Uplatnila
se piedeviim v literatufe francouzské, italské,
$panélske.

ko

KANON viz NORMA
KANONICKY TEXT viz TEXT KANONICKY
® KANTATA

(ital. cantata, z lat. cantd = zpivam) — 1. typ ly-
rické poezie oslavného charakteru, kterd opévuje
né&akou radostnou udélost nebo jejiho hrdinu;
2. %anr budebné bdsnickébo dila, vytvaieného
vétiinou pro slavnostni pfileZitosti. Pavodné se
jako k. oznafovala kazda zpivani skladba, jako
svébytny Zanr byla vytvofena na pielomu 16. a
17. stol. Textova slozka k. tematicky Cerpala
z mytologickjch nimétd, alegorii, Casto podléhala
rétorickym $ablondm. V hudebni kompozici se
uplatiiovaly drie, recitativy, mezihry, dueta, cho-
raly, sbory atp. Rozlifovaly se k. citkevai (c. da
chiesa) a komorni, svétské (c. da camera). Cir-
kevni k. se li§i od — oratorii, jeZ jsou epicka,
popt. dramatickd, meditativnim zaméfenim, ne-
uvadéji vétdinou dramatické postavy (J. S. Bach).
Svétskd k. se vyvinula ze skladeb slavnostniho
charakteru; jako k. se tedy nyni oznaluje kazda
rozsahlejii vokalni skladba pro sbor, sélisty a do-
provod, kterou nelze zafadit pod termin orato-
rium. Soucasni skladatelé komponuji k. ¢asto na
basnické texty, které nebyly pivodné k tomuto
uéelu napsané (Saporin — Na poli Kulikovském,
verie A. Blok); k£ muize mit téz charakter balady
{Dvotakovy nebo Fibichovy Svatebni kofile na
text Erbentv), symfonie (Mahler, finile Beetho-

venovy IX. symfonie), lyrické scény (Berlioz,
Romeo a Julie) atd.
Lit.: E. Scbmitz, Geschichte der weltlichen So-
lokantate, Leipzig 1955.
kn

m  KANTILENA

(z lat. cantiléna = zndmé, obehrand pised) -
druh duchovni pisné, kterj se vyvinul ve 14, stol.
K. byla formalné prostd pisei nevelkého rozsa-
hu - mezi 8 a2 10 versi, sloZend z dvouverSovych
strof s rymem pievainé jednoslabiénym, popiipadé
s asonanén{ shodou. Politky tohoto basnického
druhu u nds jsou doloZeny v rukopisech svatojii-
ského klastera.

Lit.: J. Vilikousky, Latinska duchovni lyrika
v Cechéch, in: Pisemnictvi &eského stiedovéku,
Praha 1948.

pt

= KAPITOLA

(z lat. capitulum = hlavicka) - rozsahlejsi diléi
celek uméleckého, popi. védeckého dila, stojici
svym rozsahem i funkcl mezi —> odstavecem a —>
jazykovym projevem (—> promluvou) jako celkem.
Vzhledem k odstavci se k. kromé vétitho rozsahu
vyznatuje i tim, Ze je vyznamové uzavienZjii,
jednoznalnéjsi a samostatnéjii a v podstaté vy-
erpavé uréity tematicky okruh, soucast celkového
tématu dila. Obsah a rozsah k. je v uméleckém
dile urfovin ¢&enénim déje podle mista, éasu,
postavy aj., ve védeckém dile (vykladu, popisu,
rozboru aj.) samostatnou problematikou, vyplyva-
jici z vnitini logiky popisovaného piedmétu. Na
rozsah k. ma vliv i autorsky styl, Zénr, tematika,
v umélecké literatufe rovnéz i zvyklosti pievlada-
jiciho literdrniho sméru. Relativni samostatnost k.
ve vyznamové vystavbé dila je potvrzena tim, Ze
k. mivaji samostatny nazev, nékdy i podtitul.
Rozsahlej§l k. jsou typické pro projev monotema-
ticky, vjznamové sevieny (védeckd literatura,
z umélecké literatury zvlat&8 roman), k. kratsi
jsou piiznakem polytematického projevu (popu-
larni projev, v umélecké literatufe zvlasté drob-
néjii zanry — napk. novela, reportaZ aj.). Obdobou
k. je d&stvi (obraz) v dramatu. Ve star3{ litera-
tute a nekdy i dnes se pouZivaji té% pojmy blava
a kniba, které se zhruba kryji s rozsihlejsi kapi-
tolou. Jistd libovile v pouzivani piibuznych ter-
mind kniha, hlava, dil, &st, oddil aj. a nejed-
noznaénost v oznalovani diléich celkd dila témito
pojmy ukazuje na nutnost vychizet pti jejich hod-
noceni z odpovidajici funkce v celkové organiza-
ci textu dila.

Lit.: J. Mistrik, Kompozicia jazykového preja-
vu, Bratislava 1968.

Vs
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kapucinada

m KAPUCINADA

(podle cirkevni tehole kapucini, odnoZe frantis-
kanského fadu), té% kapucinidda — v romanskych
zemich a v zemich ovlivnénych romanskou kultu-
rou kazani v obhroublém burlesknim ténu, urée-
né sirokym vrstvam prostého lidu, zastraSovaného
litenim pekelnych hriiz; barokni nastroj ideolo-
gického a emotivniho vedeni véficich; pienesené
kazdé obhroublé kizini a kiiklavé efektni mora-
lizovani.
mb

# KARIKATURA

(z it. caricare = pichanét, nadsazovat) ~ kritic-
ké nebo satirické zobrazeni osobnosti, socidlniho
jevu & spolecensky zdvaZné skutelnosti s cilem
odhalit slabé stranky v oblasti moralni, socialni
nebo politické. Védomé deformovany obraz -
zveli¢enim nebo neimérnym zjednodusenim pod-
statného, mirnym ncbo hrubSim zdiraznénim ne-
gativnich vlastnosti zobrazovaného (u postavy
napt. jednotlivych povahovych rysi nebo fyzické-
ho vzhledu apod.) - vyvolava komicky dojem,
nejcastéji vysméiné satirickjy nebo kriticky zabar-
veny. Vedle maliiské k. politické & osobni (Dau-
mier, Goya, Hogarth) stoji v literatuie k. typova
— ve smyslu povahové (charakterové) komedie
Moliérovy, Shakespearova Falstaffa, Cervantesova
Dona Quijota aj.

Lit.: T. Wright, A History of Caricature and
Grotesque in Literature and Art, New York 1968.

ko

s KARNEVALOVA KULTURA

(z it. carnevale = sbohem, maso; srov. ¢es. ma-
sopust) — souhrnné oznaéeni pro rozmanité formy
a projevy lidové zibavy, jez se rozvinuly zvlaité
v dobé vrcholného stiedovéku a za renesance.
K. k. vznikala mimo sféru vladnouci ideologie
jako osobity projev spontanniho lidového pohledu
na svét a vyrazné sc odliovala od tehdejii ofi-
cidlni kultury s jejimi cirkevnimi formami a na-
bozenskym obsahem, které travesticky a parodic-
ky zesméinovala (napt. ,svatek osla®, ,svatek
blazad* apod.). Rozvijela se v méstském prostie-
di na vefejnych prostranstvich (ulicich, trZistich)
pii riznych svatcich cirkevnich i svétskych, pfi-
¢emZ vlastné navazovala na tradici starych fim-
skych slavnosti, zvlasté saturnélif, s jejich nevaza-
nym veselim a docasné trpénym uvolnénim mo-
ralky, jakoz i socialnich a ideologickych vazeb,
V k. k. pievaZovaly mimetické (herecké, diva-
delni) formy veseli, a to jednak typu karnevalo-
vého (privody a reje masek), jednak scénického
(drsné komické vystupy), na jejichZ tvorbé se po-
dileli jak profesionalové (potulni herci, zpévaci

a komedianti; =» 3akéi), tak amatéfi (zvlasté
studenti a4 rizna ,bratrstva® méitand); charakte-
ristickym typem této kultury byl ,blazen“ (3adek),
jemuZ bylo vie dovoleno.

Akoliv k. k. nikdy nepatiila k tzv. vysoké
kultuge, byl jeji vliv na sttedovéké a zvlaité pak
renesanéni uméni mimofadné vyrazny; shledava-
me jej jak v literatute (Rabelais, Cervantes) a
v maliistvi (Diirer, Breughel), tak piedeviim na
divadle, jehoz tehdejsi vyvoj ptimo podanécovala
a spoluutvaiela (—> cirkevni hra, = sotie). Ob-
dobi rozvoje k. k. skonéilo zaroven s renesanci
po nastupu feuddlniho absolutismu, jenZ i vefejné
slavnosti podiidil svému potadku; jeji tradice po-
kratovala viak i nadile, zejména v baroknich —>
lidovych hrach a v improvizovaném divadle (—>
commedia dell’arte, => hanswurstidda apod.) a
dozivala nakonec v prostiedi jarmareénim a pou-
tovém.

Lit.: M. M. Bachtin, Francois Rabelais a lido-
va kultura stfedovéku a renesance, Praha 1975.
G. Coben, Le théitre en France au moyen age
1-II, Paris 1928-31.

tb

m KASIDA

(z arab. qasida) — v literatufe islamské oblasti
Jucelova®, tj. panegyrickd nebo utoénd basen ve
formé gazelu s jednotnym metrem a rymem pev-
ného schématu aa ba ca atd., kterd svym roz-
sahem - na rozdil od gazelu — zpravidla piesa-
huje 15 dvojversi. Vznikla v piedislamské Ardbii,
jakoZto basnickd forma vyslovujici chvalu kmene
i vypady proti odpircim. Pozdéji se k. v be-
duinské arabské poezii vyvinula v utvar s pfes-
nou tematickou osnovou: lyricky tdvod s milost-
nymi motivy zvany nasib, dale popis cesty k mi-
lence nebo k basni oslavované osobé (zahrnoval
liteni krajiny, popis jizdniho zvifete apod.) a
konetné chvalozpév na osobu, jiz byla baseq ur-
cena. Od poé. 10. stol. se k. stava, hlavné v poe-
2ii novoperské, kam byla piejata s arabskou poe-
tikou, pfedeviim dvorskou oslavnou basni. V dal-
§im vyvoji pristoupily k motivim panegyrickym
i motivy satirické, didaktickonabozenské, spolecen-
sky kritické a filozofické, Podobny charakter méla
k. i v poezii turecké.
pt

® KASPERLIADA

(z ném. Kasperle = Kasparek) — jedna z variant
videiské lidové hry (—> extemporované drama),
jejim# komickym hrdinou byla postava sluhy
(popi. v —> lokalni frasce tovarySe) Kaipara
(ném. Kaspar), pozdéji Kaiparka (ve videfiském
dialekeu Kasperl). PfestoZe se s podomkem Hans-
kasperem setkivime na videfském lidovém diva-
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dle jiz v pol. 18. stol. u Ph. Hafnera, dotvofil
typickou Kasperlovu podobu a% r. 1781 herec ]J.
Laroche, a to jako novou proménu tradiéni ko-
mické postavy némeckého divadla, tzv. Hanswur-
sta (=> hanswurstidda), ovlivnénou silné i tradici
obdobného italsko-francouzského typu Harlekyna
(= hatlekynada), kterou piipominalo jiz jeho
pestré obleceni. V prvni pol. 19. stol. pfesel tento
typ bystrého, vtipného a optimistického sluhy,
ktery je nezbytnym jeviitnim privodcem daleko
méné dileZitych hrdind, do —> loutkovych her, a
to i do &eskych, kde se jako Kasparek stal trvale
oblibenou a nadlouho nepostradatelnou postavié-
kou, nebof si sem pfinesl vrozeny vtip a lidovy
humor; diky loutkové hie pieZil tento typ prak-
ticky do soucasnosti.
kn

m  KASUS

(z lat. casus = ptipad, piihoda) — jedna z tzv.
—> jednoduchych forem v pojeti A. Jollesa, tj.
clementarnich slovesnych Gtvari pfedeviim fol-
klornich; k. vidi svét a Zivot jako sféru norem
a hodnot, ale tyto normy, hodnoty, pravidla a
zikony problematizuje, zpochybfiuje jejich pEimou
a jednoznadnou platnost, stavi je proti sob& od-
kejva jejich vnitini rozpory a klade je jako otdz-
ku; zdroveii se viak ziikd pozitivai odpovédi.
Jako piiklad k. lze uvést vypravéni o krokodylo-
vi, jenz uloupil matce dité; slibi je viak vratit,
jestliZe matka spravné zodpovi, co krokodyl s di-
tétem ulinf, Matéina odpovéd: Nevrati§ mi je.
Oba interpretuji pomér vyroku a umluvy po
svém, matka 2ada dité¢ nazpét, krokodyl je od-
mitd vratit.

Piiklady k. nalézal Jolles v literatufe indické,
v evropské literatute staroveké, stiedovéké (mi-
lostna dvorska literatura a teologickd moralnf
kazuistika) i soulasné. W. Berendsohn pfiznava
k. ve folkléru jen okrajovy vyznam.

Lit.: viz —> jednoduché formy.

0s

m KATACHREZE

(z tec. katachrésis = chybné uzitl) - spojeni lo-
gicky nespojitelnjch pojmenovani; diléim proje-
vem tohoto jevu je logicky rozpor mezi podstat-
nym a piidavnym jménem, tzv. contradictio in
adiecto (= protimluv v piivlastku), napf. hlubo-
ka mél¢ina. K. neni vyjimkou v publicistice, jeji
vyskyt zde souvisi se stirinim vlastniho vyznamu
pojmenovani spjatych v ustdlenych feénickych
obratech (,at po nis Zraloci imperialismu nena-
tahujf své patéty”). Uvédoméni doslovného vy-
znamu jednotlivych lexikdlnich jednotek pak pt-
sobi rudivé. V uméleckém projevu naopak miZe
byt k. vyuZito k zdmérné konfrontaci protiklad-

njch nebo nespojitych pojmd, které jsou ji pak
spininy v novou, specificky uméleckou souvislost:
Télo ma vice, vice tél* (Holan). O k. se miie
opirat cela fada tropll, pfcdeviim —> oxyméron:
,,a% bude§ smrt svou 2it* (Halas).

mc

m  KATALEKTIKA

(z tec. katalexis = ukonéeni, zavér) — zakonleni
verSe stopou neiplnou, tj. katalektickou. Srov.
napt. v uryvku Nezvalova Edisona katalekticky
festistopy trochej (- U |- U |- U |- U]
-~ U | =) prvnich dvou versi na pozadi iiplného,
akatalektického (—=> akatalektika) Sestistopého
trocheje (- U | - U |- U ]-U|- U
—~ U) dvou versi poslednich:

Naie Zivoty jsou truchlivé jak plaé

Jednou k veleru 3el z herny mlady hrac

venku snéZilo nad monstrancemi barii

vzduch byl vlhky nebot chylilo se k jaru.

mc

= KATARZE

(z tec. katharsis = ociiténi) — termin, jimZ se
starovécl fedti filozofové snazili vyjadiit povahu
estetického pasobeni uméleckého dila na &lovéka;
zahrnuje v sobé ,rozhodny moment“, jiny pohled
na 3ivotni jevy, ,vyjasnéni”, nové poznani ziskané
estetickou cestou. Podle Aristotela vyvoldva umé-
ni, zvlaité hudba a tragédie, v &lovéku silné city,
které maji odistny, zuslechtujici vliv, osvobozujici
dusi od zipornych vaini a afektd.

Pojem k. znali jiz pythagorovci (6. stol. pi. n.
l.), uvaZoval o ném i Platén. Nejvétii pozornost
je vénovana pojeti Aristotelovu, Pfi vykladu aris-
totelské k. byvd nékdy zdiraziiovano hledisko
etické (baroko, Lessing), jindy naboZensko-mys-
tické (Herder), nechybé&ji vyklady lékaiské (Ber-
nays), nejcastéji viak byva k. interpretovina
z hlediska estetického (Goethe, Lipps). V Auris-
totelové pojeti se esteticky vyznam pojmu k. pro-
lind s aspekty etickymi i ndboZenskymi ve shodé
s tim, jak se pojmy téchto oblasti ve starovéku
vzijemné piekryvaly.

Lit.: K. Jaspers, Ubecr das Tragische, Miinchen
1952. K. Svoboda, L'esthétique d’Aristotel, Pra-
ha 1929.

kn

= KATASTROFA

(z fec. katastrofé = obrat, pfevrat) — zavéreéna
¢ast stavby tragédie, konelny obrat v déji smé-
fujici k tragickému vyfeSeni konfliktu. PEiinou
k. miZe byt vyvoj charakteru hlavni postavy
(Othello), jindy vyvoj vlastniho déje (Romeo a
Julie) nebo zasah vyl moci (osud, v fecké tra-
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katolickd moderna

gédii a v klasicistickém dramatu nejednou jako
—> deus ex machina). Vystavba 4. se uZ vétsinou
ziikd Sirditho scénického rozvedeni, jednostranné
postoje hrdint zddraziuje energickou akei. Ve
Freytagové pétistupiiovém schématu stavby dra-
matu chybi pojem — rozuzleni, ktery vytvafi lo-
gicky protiklad k terminu —> zauzlen{ déje a
ptesnédji postihuje zdvéreénou fizi vystavby dra-
matu, kde &2 mulZe, zvlaité v modernim dramatu,
zcela chybét (Hauptmann, Tkalci).

Lit.: G. Freytag, Technika dramatu, Praha
1944. V. M. Volkenitejn, Otizky teorie drama-
tu, Praha 1963. ka

m KATOLICKA MODERNA

geské literarni hnuti mladych katolickych basniky,
ptekladatelt a kritikd (napt. S. Bouska, X, Dvo-
tak, K. Dostal-Lutinov), vychazejici z novoto-
mistické filozofie a estetiky; usilovalo jednak
o viestrannou reformu cirkevnich instituci, jednak
o sbliZzeni katolické literatury s modernimi umé-
leckymi proudy v literatufe domaci (J. Vrchlicky)
i cizi (Ch. Baudelaire, P. Verlaine, J. K. Huys-
mans, Barbey d’Aurevilly aj.). Spoletné vystoupili
programovym manifestem (Niva 1895) a literar-
nim almanachem Pod jednim praporem (1895),
jimz se chtéli rovnoprdvné zaillenit do kontextu
soudobé literatury. Casopisem skupiny byl Novy
zivot (1896-1907), s nimZ doéasné spolupracovali
i J. Zeyer, O. Biezina, ]J. §. Baar aj. Z umélec-
kého hlediska skupina mélo vyznamns.

Lit.: V. Bitnar, Literdrni kritika Katolické mo-
derny, in: O Zeskou literarni kritiku, Praha 1940.

ih

B KAZANI

(lat. praedicatid) — prozaicky Zanr didaktického
charakteru, hojné zastoupenj hlavné v felnickém
uméni kiestanské bohosluzby (kazatel pracuje
s biblickjm textem, ktery vyklddd). Po strince
obsahové apeluje na pfijeti & zachovéni nékte-
rych moréalnich zasad. Historicky lze jeho vznik
datovat od 9. do 5. stol. pt. n. 1., kdy evropské
a asijské kultury a civilizace (Recko, Indie, Cina
aj.) dospély k redlnym moZnostem teoreticky hod-
notit élovéka a jeho postaveni ve svété. Technic-
ké zazemi k., bohaté rozvijené v souvislosti s pro-
pagaci kiesfanstvi, pfipravovala feckd a fimska
filozofie (Seneca, Epiktétos), svou strukturou a
funkci jsou k. blizké i epistolarni texty apostoli
Pavla, Klimenta aj. Ve 4. stol. se vyhraiuje po-
doba citkevniho k. (teoreticky definovana sv.
Augustinem) a v pribéhu stiedovéku zistava
ustfednim Zdnrem ndboZenské literatury. Pozne-
ndhlu pronikaji do obsahu k. tvahy intimnéjsiho
razu (Frantifek z Assisi, 13. stol.) nebo motivy
charakterizujici osobnost kazatele (napi. Savona-

rola v 15. stol., spojujici logicky jasné vyjadieni
s apokalyptickym vidénim konce svéta; —> apo-
kalypsa). Silny impuls k rozkvétu k. jako literar-
niho Z4nru dalo obdobi reformace, kdy se kazani
(napf. M. Luthera nebo Jana Husa aj.) zapiso-
vala a tiskla (sbirka kdzani se nazjva postila).
Literarni vytiibenosti dostihlo k. az v 17. stol.
ve Francii vlivem vieobecného kulturniho rozvoje
(a diky stylistickym moZnostem baroka), ale i pro
polemickou potiebu fedeni naboZenskych spori
jednotlivych stran. Relnickym uménim a metodic-
ky ptisnou stavbou svych textd proslul v té dobé
teolog J. B. Bossuet (—> laudatio funebris); jeho
k. nejlépe dokizalo najit cestu mezi akademickou
suchopdrnosti a familideni improvizaci.

U nas se v dobé pobélohorské vytvoiil rovnéz
wbarokni® kazatelsky styl, Cerpajici z feénickych
figur, antitezf, gradaci a podobnych prostiedki,
s jejichz pomoci se kazatel zaméfoval na co nej-
§irsf posluchadské vrstvy (typ lidového kézani, =
kapucinada). K., které bylo ve sttedovéku i v dobé
pobélohorské jedinou Zivou formou Feénického
uméni v jazyce narodnim, zaslouZilo se o lexikalni
obohaceni Zeského spisovného jazyka (pro ducho-
venstvo a vzdélance se kazalo latinsky) a bez-
prosticdné pasobilo i na jiné literarni formy,
které s nim v podstaté nesouvisi (napf. oblibe-
nymi alegorickymi motivy, riznymi vyity apod.).
Viz = homilie.

Lit.: J. Vilikovsky, Pisemnictvi feského stiedo-
véku, Praha 1948,

ka

= KINOROMAN

(podle franc. ciné-roman) — piivodné termin z ob-
lasti filmu, v letech 1925-1928 se tak oznacovaly
nékolikadilné filmové seridly, natolené spoleinosti
Ciné-roman. Pozd&ji se vyrazu zaéalo pouZivat pro
romany napsané pro zfilmovani, zfilmované a tis-
kem kniZné (nebo &asopisecky) publikované s do-
provodem snimki z filmové podoby dila. Kino-
roman se stal jednim ze zdroji —> fotoromanu.
mb

m KITA

(z arab. qit'a = zlomek, tryvek) — lyrickd poe-
tickd forma, uZivand v islimské oblasti, hlavné
v Persii a. arabskych zemich. Metrickou jednotou
i prib&nym rymem na konci sudych verid (ba-
cada atd.) je tésné piibuznd s —=> gazelem i —>
kasidou, oviem postrada jejich vstupni, sdruZené
rymované dvojversi, je tedy vlastné ,useknuty”
gazel. Po strince obsahové je k. zaméfena pre-
deviim filozoficky, didakticky, eticky a reflexivné.
Morality jsou mnohdy zabarveny satiricky. Délka
k. kolisd, minimalné obsahuje dvé dvojversi.
pt



kjogen

170

m KIOGEN

(jap. = divoka slova) — japonské lidové frasky,
které podobné jako hry => n6 mély od 13. stol.
ozivit dlouhé nabozenské obiady, pozdéji se ve
formé => mezihry vklidaly mezi hry né, aby je-
jich dramaticky vypjatou tragiku odlehéily. K.
byly psany prézou, soudobym hovorovym jazykem,
ktery mél Zivy, éasto vulgarni charakter; verSi se
uzivalo zfidka (objevuji se zvlaité v parodiich na
hry nd). Zakladni postavy k. tvofili daimjé (feu-
dalni knite) a jeho sluha Taré KadZa; kniZe je
zbabély a hloupy, sluha Istivy a zly, nad svym
panem vidy vyhrava. V namétech k. (autofi jsou
anonymni) se objevuji dale satiry na mnichy, na
rodinné nesvary, nékteré fratky sleduji téZ mora-
lizujici zamér. K. se hraly na stejném jeviiti jako
hry né, oviem — jako jediné hry starého Japonska
— bez hudebnikd a sboru.

Lit.: V. Hilskd, Japonské divadlo, Praha 1947.

kn

KLARISMUS viz AKMEISMUS

m KLASICISMUS

(z lat. classicus = vynikajici, vzorovy) — smér
v evropskych literaturdach a uméni 17. a 18. stol,
vyznalujici se nidpodobou forem antického uméni
a pevnym systémem estetickych pravidel a norem
podle klasického vzoru; vznikl a rozvijel se v ob-
dobi feudalniho absolutismu, vrcholu dosahl ve
francouzském umeéni za vlady Ludvika XIV., od-
kud se roziifil i do ostatnich evropskych zemi;
je povazovin za uméni pfiznatné pro dverskou
aristokratickou kulturu.

Klasicisticky program napodobovani feckého a
timského uméni, které bylo povaZovdno od —>
renesance za ideal umélecké krasy, dokonalosti a
rozumové kizné, zahrnoval v sobé i usili o re-
konstrukci estetiky a poetiky z feckych a latin-
skych zdroji (Aristotelés, Horatius) a jejich apli-
kaci na uméni a zvlaité literaturu soucasnou.
V souladu s nazorem Aristotelovym shledaval &.
krasu v pravdé a uméleckou pravdu v napodobo-
vani ptirody (—> mimesis), které viak interpre-
toval v duchu karteziinského racionalismu, povy-
fujictho rozum na vidce bésnika, nazirajicfho
v ptirodé predeviim to podstatné a neménné;
v tomto smyslu také pojimal a hodnotil klasickou
antickou tvorbu jako jediné adekvatni zobrazeni
véené, nadlasové podstaty ptirody a ¢lovéka, vy-
vazané z dobovych i mistnich podminek.

Estetika k., navazujici znaéné dogmaticky na
odkaz estetiky antické, nadiazujici obecné nad in-
dividualni a zdirazfiujici pfedeviim rozumovy fad
vécl, vyjadiovala v teoretické formé soucasné
i zakladni ideové a spoleenské tendence tehdy
vladnouciho systému feudalniho absolutismu, kte-

rf se konstituoval jako jednotny, centralizovany
a zdanlivé staly a ,absolutn&* dokonaly fid, za-
lozeny na pevné hierarchii tfid a socialnich vrstev.
Jednotnému a pevnému fadu méla podléhat i ves-
kera uméleckd tvorba, kterd se opirala o pevné
stanoveny kanon pravidel, vymezujicich po antic-
kém vzoru jednotlivé umélecké Zanry a formy jak
po strance tvarové (formalni), tak i tematické
(obsahové), a uréoval kaidému z nich jeho misto
v celkové hierarchii. Zanry byly rozlifoviny na
.vysoké* a ,nizké"; v lyrice k ,vysokym* Zanrim
patiila 6da, v epické tvorbé epos a na poli dra-
matu tragédie, jiz bylo piisuzovano v hierarchii
nejvyssi misto, zatimco napi. bajka, satira nebo
komedie se tadily k Zanrim ,nizkym*. Miseni
prvkit komickjch a tragickych, ptiznaéné pro li-
teraturu renesanéni (Shakespeare, Cervantes), se
povaZovalo za k. za nepiipustné a také nové vzni-
kajici utvary, které neodpovidaly druhovému sché-
matu antické literatury (napi. roman), se do kla-
sicistického systému nezahrnovaly; nebyly viak
zcela odmitiny a zavrhovany, pokud dodrzovaly
pozadavek imérnosti proporci a zékladni formalni
atributy stejné jako formy a utvary piejaté z od-
kazu antické literatury.

Zéanrové hierarchii odpovidala v klasicistickém
systému i hierarchie tematicki a socidlni: ,vyso-
ké* Zanry smély zpracovavat pouze naméty vzne-
jené a zobrazovat jednani lidi urozenych, ,niz-
kym* Zanrdm byly povoleny niméty ze Zivota ne-
aristokratickych vrstev a jednani lidi neurozenjch
mohlo byt komické (oviem napf. vesni¢ané a vi-
bec poddani se sméli objevovat jen v Zinrech nej-
nizsich, které staly mimo klasicistni systém, jako
napi. fraika, a to jen jako postavy sméiné). Ob-
dobné se promitala ideologie feudalniho absolu-
tismu i do dalsich poZadavki obsahovych: tragé-
die méla za tkol ptedvadét jako nejvy3si ctnost
plnéni povinnosti (vi&i statu a jeho moralce) a
stavét je nad osobni, soukromj zijem jedince.

Za teoretického zikonodarce k. je povaZovan
N. Boileau, autor Uméni basnického (L’Art poéti-
que, 1674), ktery verSovanou formou zpracoval
pravidla klasicistické poezie, zduraziuje piedevsim
harmonickou soumérnost, logickou jasnost, pres-
nost jazykového vyjadieni a dodcfovani stylu
vzhledem k zvolenému Zanru.

K. prosel v pribéhu dvou stoleti podstatnymi
zménami; pocatky klasicistické doktriny jsou shle-
davany v renesanci italské (komentitofi Aristote-
la a Horatia: Vida a Robertelli), ve Francii se
spojuji s pokusy o vyuziti antickjch basnickych
forem ve skupiné = Plejida (P. Ronsard, J. Du
Bellay), v Némecku s dilem M. Opitze. Nejvy-
znamnéjii uméleckd dila francouzského k. vznikla
na poli dramatické tvorby (P. Corneille, J. Raci-
ne, Moliére); v poezii se za nejvétsi dilo k. po-
vazuje dvanactisvazkova sbirka zvifecich bajek od
J. de La Fontaina. V 18. stol. k. jiz ztratil -
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a to zejména plisobenim nového duchovniho prou-
du, => osvicenstvi ~ mnoho z pivodnich tema-
tickych omezeni, nadile si viak zachoval svij ra-
cionalisticky a objektivisticky raz, slouzici nyni
k 3ifeni osvicenskych reformnich myslenek; osvi-
censky k. reprezentovali ve Francii Voltaire,
v Anglii A. Pope, J. Addison, v Némecku J. Ch.
Gottsched, v Rusku M. V. Lomonosov, A. D.
Kantémir a D. 1. Fonvizin.

Na sklonku 18. stol. se objevila v Ttalii a
Némecku nova vina oziveného vztahu ke klasic-
kému antickému odkazu, ktera viak jiz vyrtstala
z jinych historickych a socidlnich kofend nez pa-
vodni k. francouzsky. Zatimco v Italii navrat
k normim k. a bohaté domaci tradici antického
a renesancniho uméni znamenal piedeviim pod-
poru dobového nacionalismu (V. Alfieri, V. Mon-
ti), vychazel v Némecku zijem o klasiku jiz z no-
vého, méitanského pojeti antiky a klasického umeé-
ni jako ,uslechtilé jednoduchosti a tiché velikosti®
(J. J. Winckelmann). Toto pojeti, které v litera-
tufe a kritice zafal prosazovat hlavné G. E. Les-
sing, vyvrcholilo (v obdobi 1786 az 1805, ozna-
covaném jako ,némecka klasika“ nebo téz pres-
néji jako wvymarsky k.) zralou tvorbou J. W.
Goetha a Fr. Schillera.

V Ceské literatufe se objevuje vliv osvicenské-
ho k. v tvorbé V. Thama a jeho ptatel, vyrovni-
ni Ceské obrozenecké literatury s k. pfinesla viak
az na pol. 19. stol. skupina tzv. puchmajerovca
a zejména pak mlady Fr. Palacky a P. J. Safarik.
Cesky k. rozvijcjici se jako literarni vyraz spole-
censko-kulturnich tendenci obrozenskych (= ob-
rozeni) chdpal literaturu jako vyznamného spole-
cenského Cinitele, realizujictho cile vychovné; pii-
spél k rozvoji literdrni tvorby i navdzanim kon-
taktd se soucasnym evropskym estetickym mySle-
nim a béasnickou tvorbou prosttednictvim piekla-
di. O Kklasicisticky systém literdrnich Zinrt se
jesté opird i prvni Zeskd prirucka poetiky, Jung-
mannova Slovesnost (1820).

Lit.: Begriffsbestimmung der Klassik und Klas-
sischen, Darmstadt 1972. F. Ernest, Der Klassi-
zismus in Italien, Fraokreich und Deutschland,
Ziirich 1924, G. Gukouskij, K voprosu o russkom
klassicizme, in: Poetika IV, Leningrad 1926. A.
Heussler, Klassik und Klassizismus, Bern 1952.
J. Kopal, Literarni teorie Boileauova, Praha 1927.
H. Peyre, Que'est-ce que le classicisme?, Paris
1933. S. V. Turajev, Klassicizm v nemeckoj lite-
rature, in: Problemy Prosveilenija v mirovoj li-
terature, Moskva 1970. R, Wellek, The Term and
Concept of ,Classicism” in Literary History, in:
Aspects of Eighteenth Century, 1967. M. Klimo-
wicy, Oswiecenie, Warszawa 1980. S. Pietraszko,
Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroc-
law 1966.

tb

m  KLASICKA LITERATURA

(z lat. classicus = nejpiednéjsi, nejlepsi — ve
starovékém Rimé oznaceni piislusnikdi prvni ma-
jetkové tiidy, kteti méli vysadni postaveni; ve
vztahu ke spisovateli uzil tohoto terminu prvné
Gellius Avlus ve 2. stol. n. 1) - 1. oznaleni
vyznamnych uméleckych a védeckych dél urdité
narodni literatury, jim: se dostalo vieobecného
narodniho uzndni a lasky a kterd charakterizuje
vysoka ideova a uméleckd hodnota. Pfedstavuji
zakladni fond v klenotnici narodni kultury a jsou
ve svém celku pifinosem pro kulturu svétovou.
Napi. ruska k. I. - Puskin, Gogol, Tolstoj, Dos-
tojevskij aj., francouzskd k. I. — Balzac, Stendhal,
Hugo, Zola aj., z &eské literatury dilo Némcove,
Jiraskovo atd.;

2. od 16. stol. se k. I rozumi v ugsim smyslu
dila antickych feckjch a fimskych spisovateld, ob-
sahové i formilné dokonal, vlastnici nepomijivé
estetické kvality;

3. v zjednoduieném vyznamu se pouZivd pojmu
k. l. — jako naznaku velikosti, stalosti a dilezi-
tosti — pro dila reprezentujici a umélecky nejvy-
kterého tematického okruhu literatury, napf. kla-
sickym dilem protifafistické literatury je Fuéikova
ReportaZz psand na opratce, klasickym dilem lite-
ratury s ptirodni a loveckou tematikou Té&sno-
hlidkova Liska Bystroudka apod.

Lit.: T. S. Eliot, Eseje, Bratislava 1972,

ko

8 KLAUZULE

(z lat. clausula = konec, uzavienf) - rytmické
zakonéeni verie, poloverie nebo ustalené rytmic-
ké zakonleni prozaického tseku. Vystavby k. se
uéastni syntakticky piedél a s nim spjaty into-
naéni signil vétného clenéni (—> kadence), uréité
rytmické schéma a nékdy i rym. Z téchto sloZek
k. se tradiéné vénuje pozornost zvla§té rytmické-
mu schématu. Pidvodng, piedeviim ve stiedové-
kych rétorikach, se jako prozaicka k. neboli cursus
(kursus) oznalovalo pravé uspofadani slabik z hle-
diska jejich prozodickych kvalit. Antickd préza
znala kursy éasomérné, ve stiedovéké latinské
préze se rytmicky organizuje piizvuk. K nejbéz-
néj§im prozaickym k., které v obménéné podobé
pronikaly i do ceské stiedovéké prozy, patiil
cursus velox — xxx xxxx, napf. ,gaudia perve-
nire” (v feské varianté xxx xx xx, napi. ,ndvo-
dem, kterym &inis“), cursus planus ~ kx xix
napf. ,audiri compéllunt” (v eské varianté xxx xx
napi. ,protivaych skutkév") a cwrsus tardus -
*xx x%xx, Napf. ,operari iustitiam* (v ¢eské va-
rianté xxx *xx, napf. ,0¢ité ukazal“).

Dnesni typologie k., at jiz v poezii nebo v pré-
ze (ktera je nyni z tohoto hlediska zkoumana
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méns), obvykle vysta&i s kritériem postaveni po-
sledniho ptizvuku a lisi k. muiské (s ptizvukem
na slabice posledni), k. Zenské neboli trochejské
(s pfizvukem na slabice piedposiedni), k. daktylské
(s pilzvukem na tfeti slabice od konce) a k. by-
perdaktylské (s piizvukem na ctvetém a daldim
misté od konce).

Lit.: J. Ludvikovsky, Rytmické klauzule Kris-
tianovy legendy a otazka jejiho datovani, in: Lis-
ty filologické 75, 1951 (s bibliografii). F. Novot-
ny, Burythmie fecké a latinské prézy 1-2, Praha
1917-1922.

mc

KLICOVY ROMAN viz ROMAN KLICOVY

m  KLIMAX

(fec. = zebiik, schody) — druh feénické figury,
uspoiadani slov nebo slovnich spojeni blizkého
vyznamu tak, e se uéinek stupiuje. K. byva fas-
tj v fetnickych projevech. V poezii napi. u Vrch-
lického (Chvéla poezie: ,...tys perut svobody,
tys Zitl vzduch, tys vrchol blaba, Stésti, plesu,
sldoyl*), u Josefa Jakubce (,s radostnym povy-
kem se brne, bézi, skikd*), u Nezvala (.. ..smu-
tek, stesk a tizkost z %ivota i smrti®). Viz téZ
—> gradace, —> antiklimax.
vl

m  KLISE

(z franc. cliché = tiskaisky Stodek) — ustaleny
slovni obrat, ktery stercotypnim a mechanickym
uZivanim ztratil svou Zivotnost a do jisté miry
i pivodn{ vyznam, a proto pisobi spiSe negativ-
né. K. mohou byt substantivni (,hodina pravdy*)
i slovesna (,dostat se na Sikmou plochu*). Na
rozdil od lidovych réeni jsou k. umélého, prevai-
né literdrniho pivodu. Nejéastéji se k. vyskytuji
v publicistickém stylu, ale béZna jsou i v hovoro-
vém jazyce, v korespondenci apod. Uméleckd li-
teratura vyuZiva slovnich k. jako charakterizaini-
ho prostfedku, zejména se satirickym nebo humo-
ristickjm zamérem (K. Capek, ]. Hasek, K. Po-
lagek aj.). Za tzv. déjové k. se pokladd nepivod-
ni, opakujicl se zapletka nebo motiv.

Lit.: K. Poldéek, Zurnalisticky slovnik, Praha
1934,

jh

a KNIHA

(z &n. king = kniha) - 1. materidlni pfedmét
sestavajici z jednotlivych spojenych listd;

2. organizaini forma jazykového (textového)
sdéleni, fixovaného pomoci pismen. Toto sdéleni
k. uchovava a slouzi k jeho reprodukci v prosto-

ru a case, neczavisle na energetickych zdrojich,
v zévislosti viak na hmotném trvani knihy jako
materialniho pfedmétu. V tomto sméru je k. nej-
dilezitéjsi prostiedek a forma pro roziifovini
umélecké (védecké aj.) literatury, piedpoklad jeji
spoledenské recepce.

K. proila dlouhym vyvojem, sam pojem k. se
v dneinim pojeti ufva od 16. stoleti, pfedtim
slovo kniha v singularu oznafovalo podle zjisténi
J. Gebauera popsany list, resp. to, co je psané,
plural ,knihy* potom soubor pisemnosti. Histo-
rické formy k. mély i rlzny tvar, nejéastéji v za-
vislosti na materidlu pro zaznamenavani pisma
(kimen, palmové listy, bfezovd a lipova kira,
platno, dievéné, voskové, hlinéné, kosténé, kovo-
vé aj. desticky, papyrus, pergamen [vydélana
zvitecd kuZe/, papir). Od pouZivini pergamenu,
jeho pieloZeni ve dvoulist, jejich sloZenf ve sloz-
ku (vestvu) vznikd soulasny tvar k., pivodné —>
kodex (nekolik selitych sloZek listd). Prvni &. to-
hoto v podstaté u% novodobého typu byly ruko-
pisné, psané pisafi. Jiz pred vynalezem knihtisku
jsou doloZeny techniky mechanického rozmnoZova-
ni textu: Cifiané a po nich Japonci jiz v 6. stol.
n. L tiskli za pomoci pismen vyfezivanjch z ka-
mene a dfeva, resp. z celych dfevénjych desek
(dievotisk). V Evrop& vznikl dfevotisk nezdvis-
le; jeho podstata je v tom, Ze do dfevéné desky
byla vyfezana celd strinka a otiiténa. Tak vznikl
deskotisk  (xylographum), pouZivany na texty
o jednom listu (kalendife, obrazky svatjch, kar-
ty apod.). Spojenim jednotlivych listd vznikla &.
blokova (od 20. let 15. stol.), u které se rozlisuje
chiroxylograficka blokova k. (text ruéné& k tiSté-
njm obrizkim piipsan), xylografickd blokova k.
(text je dievotisk). Od vynalezu knihtisku (J. Gu-
tenberg, kolem r. 1440) se k. vytvaii mechanicky
na zakladé litjch pismen, pohyblivé sazby a tis-
katského lisu. Tisky do r. 1500 se nazyvaji —=>
inkunabule. Podstata knihtisku byla zndma jiz
v 11. stol. Cifiandm, v Bvropé viak knihtisk
vznikl nezavisle. Vynalez knihtisku jako jeden
z nejdalezitéjsich lidskych objevi rozhodujicim
zpisobem prispél k demokratizaci kultury, k. se
postupné mohla stit i majetkem chudsich vrstev.
Rukopisni % se zachovala i po vynalezu knihtis-
ku, napi. pro potfeby cirkevni (—> kancionaly),
pro rozmnoZovani opisem ruénim, resp. pozdéji
i strojopisem texti odbornjch (které nemohly po-
éitat se Zir§im E&tenafskym okruhem), zvlasté pak
textd, které —> cenzura zakazala, resp. by k tis-
ku stejné nepovolila (u néds se tak napf. na pie-
lomu 17.-18. stol. &ifily texty nesouhlasici s re-
katolizaci; pozdé&ji napi. Havlickovy brixenské
skladby atd.). Stejné tak oZil v 18.-20. stoleti
z estetickjch davodd deskotisk — ve Francii se
v 18. stoleti do médi ryly tzv. livres 4 gravures,
u nas napi. ve 20. stoleti dievotisky uméleckych
textd (J. Vachal, O. Menhart aj.).
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kniZni drama

V soucasné dobé se kromé& ruéni a strojové
sazby uZiva stile vice fotosazby za pomoci po-
titace (digiset), kdy text se vytvaii na obrazovce
a fixuje na fotografickém materidlu.

Zakladni pficinou existence k. je autorsky vznik
textového (jazykového) sdélenf, které ma byt fi-
xovdno pomoci pisma a pfipraveno ke komuni-
kaénimu vyuZiti étendfem. K. tak ma zdvaZnou
komunikaéni funkci, je organizaéni formou, podi-
Iejici se na komunikaénim procesu autor — text —
piijemce. Realizaci textu organizaéné fixovancho
v k. se text procesem recepce (Ctenim) méni
v dilo. K. proto neni pouze materidlni pfedmét
vytvofeny spojenim listd obsahujicich jazykové
sdéleni, ale je funkénim celkem (—> systém) jed-
notlivych prvki, které vzijemné spolupisobi pii
fixaci textu a jeho G¢inném pienosu ke Ctenafi.
K. méi uéinit pfenos maximélné ulinnym, v tom
je jeji nejzékladnéjsi funkce. Pfes riznd pojeti
v teorii k. témito funkénimi prvky zvlasté jsou:

a) vyznamova organizace textu (vizudlni orga-
nizace textu za pomoci typografickych prostiedkay,
ve .vazbé na obsahovou stranku sdéleni);

b) materidlova konstrukce k., jejiz souldsti je
dnes blok strinck spolu s obalem, vazbou, pted-
sadkou, frontispisem, pouZitym materidlem, atd.;

¢) zrakova orientace, poskytujici Etendfi infor-
mace pro piijem sdéleni — strankovani, rubriky,
nazvy kapitol, Zivd zadhlavi, poznamky aj., téZ na-
kladatelské znacky, tirdz, => exlibris atd.;

d) ilustraéni slozka (nAzorna informace), ktera
neni soucasti vlastniho sdéleni, ale je s nim razné
spjata:

a) pHmo - kdy vlastni text se odvolava na
ilustraci, ktera jinou formou vyjadiuje resp. do-
pliuje textovou informaci (pouZivano = zvlasté
v udebnicich). Existuji jazykova sdéleni, kterd
v jeden text spojuji sdéleni jazyka vytvarného a
pfirozeného, napt. = kaligram, v oblasti kniZni
a casopisecké fixace je 'to -zvlaité —> comics.

b) nepiimo, zaloZené na konfrontaci znaku li-
terarniho a vytvarného (ilustrace uméleckého dila).
[lustrace, providéni nejéastéji jinym subjektem,
ncz je autor literirniho textu, je potom —> inter-
pretaci nékterych motivi, situaci, konfliktd apod.,
je vytvarnou realizaci literarnich —=> tropt (srov.
v déjinach Zeské literatury nékolik desitek raznych
ilustraci Machova Ma4je). Pies riznost ndzord na
funkci a ucelnost ilustrace v uméleckém dile né-
ktera dila funguji v déjinich literatury jiz v jed-
noté své slozky jazykové a vytvarné (G. Doré),
zména slozky vytvarné novou vytvarnou interpre-
tac{ je obtiina, ¢asto i vzhledem ke ctendiskému
povédomi (pf.: G. Doré a Dantova BoZskd ko-
medie aj., vztah Haskiv Svejk a ilustrace J. Lady,
pérovky L. Benetta v dilech J. Verna aj.). Ilus-
trace se vyskytuji ve viech historickych formach
k., pocinaje k. rukopisnou (iluminované rukopi-
sy). K. jako celek (vznik, vyvoj, vyroba, sifeni

apod.) je piedmétem védniho oboru knibovéda
(bibliologie). Knihou se zabjvaji dalsi védni obo-
ry => kodikologie a —> diplomatika. Z hlediska
informace, kterou k. nese, je ptedmétem —> bib-
liografie. Pééi o estetickou kvalitu knihy jako
prvku a nastroje §ifeni kultury se zabyva kniZnf
kultura.

Neékteré druhy k., které ve spoletenském systé-
mu plni specialni funkei, maji vlastni ndzvy. Napi.
k., vydani v omezeném poltu vytiskd, s umé-
leckou vyzdobou a sazbou, na lepiim papiie, se
nazyva bibliofilie, sbératel takovych tiskdi biblio-
fil (v CSR existuje Spolek Eeskych bibliofild). —
Literarni a jiné dilo, pfenesené pak i kniha, kterd
mé mimofddny uspéch na knifnim trhu, se v za-
padnich zemich nazyvi bestseller. Je nZkolikrat
vydavano k uspokojeni poptavky, casto v jedno-
duché a ulelné kniZni brozované formé s lako-
vanou obalkou a vyraznou grafickou upravou
(paperback).

V pribéhu dvacitého stoleti vznikly dalii tech-
nické formy predavani informace &tendfi, piede-
viim magnetickou cestou; tloha a funkce knihy
je viak stile nenahraditelna.

3. tast uméleckého, resp. védeckého dila, sto-
jictho textovym rozsahem a funkei mezi = od-
stavcem a —> jazykovym projevem jako celkem.
Pickryva se funkéné s pojmem —> kapitoly, né-
kdy viak k. jako &ast jazykového projevu obsa-
huje nékolik kapitol. Oznaleni casti uceleného
jazykového projevu jako k. je stardf, dnes se
uZivaji vyhradné pojmy —> kapitola a d#l (resp.
édst).

Lit.: Z. Tobolka, Kniha, Praha 1949. Encyklo-
pedia wiedzy o ksigzce, Warszawa 1971. M. Ko-
pecky, Uvod do studia staroleskych rukopisi a
tiskti, Praha 1978. V. N. Ljachov, Nastin teorie
kniZniho uméni, Praha 1975. D. McMurtrie, The
Book, London 1957. E. de Grolier, Histoire du
livre, Paris 1954. ]. Muszkowski, Zycie ksiazki,
Krakéw 1951. R. Escarpit, La Révolution du
livre, Paris 1965.

v

m  KNIZNI DRAMA

literdrni dilo, které sice obsahuje viechny formal-
ni atributy => dramatu (tj. déj, dialogickou for-
mu, rozdéleni na déjstvi s vystupy apod.), ale
které na rozdil od jinych dramat rezignuje zpra-
vidla jiz pfedem na scénické provedeni, protoZe
nerespektuje pozadavky jeviitni realizovatelnosti.
Je viak nutno si uvédomit, Ze nejde o piesné
ohraniceny Zanr (protoie ma k. d. jazykové znaky
dramatu, ptedeviim jeho dialogi¢nost, nelze nikdy
vyloudit moZnost jeho scénického provedeni).
U nékterych dél, ackoliv byla psina jako k. d.,
technika moderniho divadla umoZnila jejich pro-
vedeni na jevisti (napf. II. dil Goethova Fausta,
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Madéchova Tragédie &ovéka aj.) a naopak né-
ktera dila, kters sice vznikala s piedstavou je-
vistni realizace, se postupem doby stala dramaty
pouze kniZnimi.

Za nejstardi k. d. lze povaZovat antickd timska
dramata Senekova a dila abatyse Hrotswithy (10.
stol.). Povahu k. d. maji i mnoha renesanéni dra-
mata humanistd; rozkvét této formy lze pozorovat
zejména v obdobi —> Sturm und Drang v né-
mecké literatufe, kdy se autofi Zasto citili povzae-
seni nad poZadavky jeviité a chépali drama jako
zalesitost ryze literArni. Zvladt vjznamnid jsou
v obdobi osvicenském k. d. Klopstockova, v ob-
dobi romantismu mé& povahu k. d. napf. Crom-
well V. Huga a dila L. Tiecka a Achima von
Arnima. Zavainym realistickym k. d. je Flauber-
tovo Pokuieni svatého Antonina, ¢asteéné i Ibse-
nova veriovana dramata Brand a Peer Gynt, kte-
ré se na scénu dostavaji jenom Vv upravich a po
znadnjch redukeich textu. Charakter k. d. postu-
pem doby ziskaly i nékteré historické a filozofic-
ké hry R. Rollanda a P. Claudela (Kniha Krys-
tofa Kolumba, Saténovy stievic). V &eské litera-
tufe maji povahu & d. obrozenské tragédie Pr.
Turinského Angelina a Virginie, jakoZ i basnicka
dramata Sv. Cecha Roha¢ na Siéné a Ot. Theera
Faéthon.

Lit.: R. Petsch, Wesen und Formen des Dra-
mas, Halle 1945.

kn

KOBZAR viz DUMY
m KOD

(z fr. code = zdkonik) — pojem teorie informa-
ce: soubor pravidel, pFiazujici vzdjemné jedno-
znaéné signdlim jedné znakové vstupni soustavy
na jedné strané znakové signaly jiné, vystupni, na
druhé strané. Proces pievodu z jedné znakové
soustavy do druhé se nazjva kédovdni, opaény
proces je dekddovdni. Kédem je stejné systém
ptirozeného jazyka jako Morseova abeceda, sle-
pecké pismo aj. Uméni obecnd vyuiiva riznjch
signdla (napf. slov, barev, ténd, pohybii atd.) ke
sdéleni uréité —> informace. Pii —> komunikaci
literarni se vyuziva signala grafickych (pismo) a
akustickych (mluvené slovo, dale viak intonace,
diiraz, tén, hlas aj.); obecné viak pristupuji
i signaly optické, napf. mimika, riznd gesta aj.,
tehoz vyudiva zejména uméni divadelni. Pro po-
rozuméni (dekédovani) pieddvané informace je
nutné, aby se obecné shodoval kéd expedienta a
percipienta (—> komunikant), jinak dochazi k ne-
spravné interpretaci (—> Sum).

Lit.: J. Levy, Bude literarni véda exaktni vé-
dou?, Praha 1971. ]J. Zeman, Kybernetika a mo-
derni véda, Praha 1964, Ty%, Poznaai a infor-
mace, Praha 1962. v

m KODA

(z lat. cauda, v lid. vyslovnosti kéda = ocas) —
piejato z hudebni terminologie, kde k. oznaluje
koncovy fakultatival tsck hudebniho Wtvaru. Ana-
logicky ve strofice znamend k. dodatek, obvykle
jeden kratsi vers, pfidany k ustilené basnické
formé, — patndcty verd v sonetu, tfincty v ron-
dé, devity v trioletu aj., plnici funkci pointy
nebo osobitého rytmického zavéru. K. se obje-
vuje v italské stfedoveké poezii, ale v Zirokém
vyznamu lze k. rozumét kterykoli ver§ pfidany
na zévér stroficky pravidelné &lenéné basné:

Ma4 laska prostd,
otka kvéty puélci...

Pohyb nckoneéna v lané tvém
dme se odlivem a piilivem.

Strbuje a vyvrbuje.

(V. Zdvada)
pt
= KODEX
(z lat. codex, staril podoba caudex = $palek) -

mé dnes vice vyznami: zakonik, sbirka listin,
vét$i (zpravidla pergamenovy) rukopis nebo kni-
ha. Pavodné byly k. nazfvany popsané dievéné
destitky, které se dratem spojovaly do svazku
formatu dneini knihy. Pozdéji se zalalo pouzivat
také pergamenu (zFidka papyru) piekladaného na
&vrtiny. Literarné vyznamné jsou latinské k., ob-
sahujici jedny z nejstardich zapisi Nového zako-
na: Codex Sinaiticus (4. stol.), Vaticanus (4. stol.),
Alexandrinus (5. stol.). Z Zeskjch k., obsahujicich
latinsky psané vyjtahy z bible, jsou z hlediska li-
terarniho a vytvarného (iluminace) nejdalezitdjii
kodex Vyjehradsky, Svatovitsky a Hnézdensky
z 11. stol.
mr

KODIFIKACE viz NORMA
s KODIKOLOGIE

(z lat. cddex, piv. caudex = gpalek) —~ pomocnd
véda historickd, kterd se zabyva rukopisy netifed-
ni povahy. Jejim ukolem je podat viestranay roz-
bor literdrnich = kodexd. PH kodikologické praci
se zjistuje pavodni provenience rukopisu, jak ru-
kopis vznikal, jak souvisi s jingmi rukopisy, jaké
byla jeho funkce, kdo a pro koho jej potizoval.
K. studuje otazku obchodu s knihami, zajima se
o dalsi osudy jiz hotovych knih (d&jiny knihoven
sttedovékych, v novovéku pak znalost vyvoje ru-
kopisnych oddéleni knihoven). K. vyuiivd po-
znatks filologie, pravni historie, dé&jin literatury,
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kolace

~> textologie, atd.

Rukopisné sbirky byly zpiistupiovany nejriz-
néjiimi publikacemi, v soucasné dob& se vydavaji
katalogy rukopist. KaZdy takovy soupis musi ob-
sahovat zdkladni tudaje o vnitinich a wvnéj§ich
znacich rukopisu.

Lit.: I. Hlavdéek, Kodikologie, Praha 1977,
J. Kirchner, Lexikon des gesamten Buchwesens
I-IV, 2. vyd., Stuttgart 1952. ]. Pratdk, Kodiko-
logie, jejl postaveni, metoda a ikoly, in: Studie
o rukopisech 13, 1974. P. Spunar, Kodikologie
a paleografie, in: Listy filologické 83, 1960; 84,
1961.

ms

® KOLACE

(z lat. collitid = snaseni), té% kolacionovini -
srovnavani textd, jehoZ cilem je bud a) prosté
zajisténi spolehlivosti opisu nebo sazby (redakto-
fi kolacionuji korekturni obtahy s autorovym ru-
kopisem, ale i kaZdy, kdo chce piesné citovat,
musi po opsan{ piisluiného useku textu provést
kolaci, ' tj. srovnat opsané s origindlem, z néhoZ
se opisovalo), anebo b) zjiiténi rozdili mezi jed-
notlivymi texty; v tomto druhém piipadé je ko-
lace pfedpokladem a souldsti textové kritiky (—>
textologie); vysledky k. umoZfuji zhodnotit kola-
cionované texty, stanovit jejich relativni chrono-
logii a' vzajemnou zavislost apod. Technika k. je
v podstaté dvoji: vizualni — ten, kdo kolacionuje,
mé pied sebou oba texty a &te je stiidavé po tse-
cich dangch kapacitou jeho paméti (snadno se
takto kolacionuji verfe); audiovizualni - jeden
text je ¢ten nahlas véetnd informaci o interpunkci
a grafickém ¢lenéni a poslouchajici zérovei olima
sleduje druhy text. Pfi audiovizualni k. se v po-
sledni dobé uplatiiuje magnetofon (vyhodny zvlas-
té tam, kde je tfeba kolacionovat postupné vice
nez dva texty, dale pii nékolikerych korekturach
apod.). mb

= KOLEDA

(z lat. calendac = prvni den v mésici) — lidova
pisei zaméfena pivodné k obiadim zimniho slu-
novratu, pozdéji.vlivem kfestanstvi k vanoénimu
mytu o JeZifové narozeni. K. se dnes uplatiuji
jednak pfi cirkevnich bohosluzbach, jednak misty
o%ivaji o vanocich a o velikonocich jako détsky
folklér. Pro k. je piiznainy motiv radostné no-
viny, buzeni pastjii, pouti téi krali do Betléma
(az do poloviny 4. stol. se totiz narozeni Péné
slavilo v tjz den jako dneini svitek Ti krald,
tj. 6. ledna), motiv prosby koledniki o maly da-
rek i pfani urody hospodafi (nebot souddsti pi-
vodnich oslav slunovratu byly i obfady za bu-
douci trodu). K. tedy organicky prolinaji prvek
svétsky s naboZenskym; jsou vysledkem sloZitého

mien{ vlivi domacich i cizich, pohanskych a kies-
tanskych. Ceské k. osobité poznamenala doba ba-
rokni a rokokovid. O celkovém stafi k. svédél
archaické napévy a rytmy, formélni a obsahové
shody k. nejen mezi Slovany, ale i v SirSim evrop-
ském méiitku.

K. vyuzivd také moderni poezie, srov. napk.
Nerudovu Romanci stédroveéerni nebo Kainaro-
vu basefi Soupli nozkou, predstoupili...

pt

® KOLIZE

(z lat. collisid = naraz, srazka) — pojem teorie
dramatu: zauzleni, dé&jovy isek, ktery nasleduje
— podle Freytagova pétistupiiového schématu dra-
matické vystavby — po idvodni ~> expozici a roz-
viji dramatickou zapletku. Objevuji se zde prvai
stietnuti hlavniho hrdiny nejéastéji s jinou osobou
(Othello), nékdy viak také se sebou samym
(Oidipis vladai), a déova zauzleni, kterd urluji
rozvoj —=> konfliktu. K. — podle typu latky nebo
zpracovani — probihd obvykle az do vyvrcholeni
(— krize) v jednom nebo vice stupnich (v Sha-
kespearové Juliu Caesarovi je tato faze déje bu-
dovéna na jediném motivu: spiknuti; k2 Romea
a Julie probihd naproti tomu ve &tyfech stupnich:
madkarni ples, zahradnl scéna, svatba, Tybaltova
smrt). K. méa stupiovat divakiv zajem. Drama-
tické momenty, vystupy a scény, které patfi k to-
muto déjovému tseku, maji svou vlastni vnitini
hierarchii; zejména pEi stupiovité kompozici do-
stavad pfedposledni nebo posledni faze charakter
hlavai scény a vytvai tak prostor k piechodu
do krize.

Lit.: S. Freytag, Technika dramatu, Praha 1944,
]. G. Cholodov, Kompozicija dramy, Moskva
1957. kn

m KOLOMYIKA

pisfiovd forma ukrajinského folkloru, kratky po-
pévek o dvou Etrnactislabiénych verdich spojenych
rymem; verie maji pravidelné césury po &tvrté a
osmé slabice, takie uGtvar k. lze chépat i jake
étyiverfovou sloku 826b8c6b. K. je tésné spjata
s tancem, pii némZ se éasto zpivala. Nédpév pro-
bihd v sudodobém dvouétvrteénim rytmu, v Zivém
tempu, ziidka piechdzeji k. v recitativ; existuji
i ustalené kolomyjkové melodie. K. maji rozma-
nitou tematiku: spoledenskou, pracovni, rodinnou,
rekrutskou, milostnou atd., pohotové obraZeji ak-
tualni Zivotni situace a zaZitky. Nejstardf doklady
k. sahaji do 17. stol., jako Zivy pisiovy druh se
udrely do soulasnosti. VerSové formy k. vyuZili
ve své tvorbé nékteff ukrajindti basnici (T. Sev-
Zenko, I. Franko aj.). Blizkou formou ukrajinské
k. je ruskd —> Castuska.
os



kolon

176

s KOLON

(gen. kobla, tec. = &len) — 1. v lingvistice usek
intonagniho ¢lenéni promluvy, téZ promiuvovy
(vétny) disek, realizovany fidéeji jednim, obvykle
vice ptizvukovymii takty a charakteristicky spolec-
nym intonaénim centrem; vytvaii ho obvykle
skupina slov syntakticky i vyznamové spjatych.
V miuvené fedi jsou k. oddélovana pauzami.
9. v antické metrice rytmicka jednotka, sloZena
z nékolika stop, s jednou hlavai a nékolika ve-
dlej$imi tezemi.
mc

m KOLPORTAZN| LITERATURA

(z franc. colportage = roznaSeni, podomni ob-
chod) — oznaeni pro tu &ist —> bulvarni litera-
tury, kterd vychizela vétiinou anonymné a vlast-
nim nikladem neznamého autora a nebyla rozdi-
fovana na knianim trhu, ale nabizena formou po-
domniho obchodu. Zpravidla se jednalo o dila se
senzaéni tematikou (nejen beletristickou, ale téz
napi. okultni nebo astrologickou apod.).
tb

s KOMEDIE

(z tec. komodia = zpév veselého pravodu) —
zakladni dramatickj Zanr (vedle —> tragédie),
v némz se konflikt, dramaticky d&j i postavy ob-
vykle ligi s veseloherni nadsizkou a s cilem vy-
volat komicky ¢din (—> komiino); v rozuzleni
jsou vétdinou rozpory vyfeSeny a hra konéi pre-
vazné smirem, V & se hojné uplatiujf prostiedky
spoledensky satirické a kriticke, groteskné hyper-
bolizujici, => parodie, —> travestie, hlediska za-
bavnosti, popf. komerénosti apod.

Aristotelés (3. stol. pf. n. 1) spatfuje pivod
pojmu k. ve vztahu k terminu —> kémos, jenZ
oznaloval privod spjaty s oslavou Dionysova
kultu; obsahoval zpév nezévaznych posmé&inych
pisni, komické scénky ze Zivota, svérdzné kosty-
movani i maskovani, tance ve zvifecich maskach,
—> agbn (napi. zépas jara se zimou) atp. Z téch-
to kofentt vznikal mimus a lidovd dérské frafka
(tzv., flyaky, literdirn& zpracované Epicharmem,
5.-4. stol. pf. n. 1). V antickém Recku se k.
ptovozovaly piedeviim o slavnostnich hrach, hlav-
né o Velkych dionyziich. Vzhledem k piivodu
34nru mél ve staré —=> attické k. zpolitku nej-
vyznamnéji{ ulohu sbor (= chor), scény oplyvaly
drastickou komikou s prvky obscénnosti (podobné
v sicilské fraice). Vlivem —> tragédie se formo-
vala také dramaticka stavba k., skladala se z —>
prologu, vstupni pisné chéru (—> parodos), obsa-
hovala epcisodia (—> epizoda), —> stasima a —>
exodos. Celkové uspotddani viak bylo volngjsi
nez v tragédii, specifickou slozku k. tvoiila >

parabaze, kterd byla na misté prvniho stasima,
a potom agén, soustfedujici myslenkové jadro- hry
(v agénu se nékdy proto shledava podatek k).
Pozdé&ji plati o stavb& k. obecné zdsady kompozi-
ce => dramatu, .

Stara antické & méla vyrazné politicko-satirické
a moralnf osté, charakterizuje ji d&ova fantasti-
ka a travestie mytd (Aristofanés, Kratinos, Eupo-
lis aj., 4.-3. stol. pi. n. 1). Po peloponéské val-
ce se tato podoba k. rozpadala, spolelenskou sa-
tiru nahrazovaly naméty ze soukromého Zivota,
pisné chéru ztrdcely ptimou souvislost s déjem,
prosazovaly sc ustdlené jeviStni typy, ustupovala
kompozi¢ni nevyrovnanost i obscénnost projevu
(stiedni attickd k). Novou attickou k. ovlivnil
Euripidés, zcela vymizela politicka satira i fantas-
tické prvky, odpadla dramatickd funkce choru.
Stale vyraznéji se prosazovala individualita postav
(a s ni ustalené jevistni typy: chlubivy vojak,
kurtizina, mazany otrok, zamilovany mladik, kup-
litka aj.), kladl se diraz na rozvedeni = zéplet-
ky a uroveii dialogh (Menandros, Filémén aj.,
3.-2. stol. pt. n. L). JiZ v antickém Recku se
tedy zafaly diferencovat a vytvatet komedialni
sanry, s nimiz posléze pracuje nasledujicf drama-
tika: —=> satirickd hra, charakterova k. (=> cha-
rakterové drama), situalai k., —> fratka, —> bur-
leska atd.

V antickém Rimé se z prvotnich komedidlnich
prvki zformovala nejprve lidova —> atelldna, po-
sléze se k. vyvijela pod vlivem Eecké &. Ta byla
nejprve pickladana do latiny (poprvé Liviem
Andronikem, 2. stol. pE. n. l, oviem pusobila
tevale); rand timska & zachovivala feckd jména
postav a kostymy, odtud jeji oznaéeni fabula pal-
liata (lat. pallium — fecky plast). Rimska palliata
si podriela zpév, oviem projev chéru zde nahra-
dil zpév sélovy (4rie, dueta atp.), méla vyrazné
fraikovity charakter (Plautus: Lissk Pseudolus,
Komedie o stradidle aj.). Terentiovy k. mély zfe-
teln&ji podobu —> ¢&inohry. Koncem 2. stol. pt.
n. L se zalala rozvijet pivodni fimskd k., tzv.
fabula togata (hréla se jiZ v timské téze a osoby
mély latinska jména), togatu viak nakonec vytla-
Zovala literdrné zpracovani atellana a mimus.

Stredovéka fraska (—> farce, => sotie, formy
—> mezihry aj.) na antickou % mélo navazovala,
zietelndjd bylo jen spojeni s atellanou a mimem,
k nimZ se bezprostiedné hlasilo italské lidové di-
vadlo a posléze => commedia dell'arte (16.-18.
stol.). Renesance a humanismus oZivily zéjem
o antickou komedii latinskou (Terentius, asteiné
i Plautus byli ve sttedovéku znimi, v 10. stol.
napt. inspirovali jeptisku Hrotswithu k napsani
latinskych dramat), ale i o teckou (zejména
o Aristofana). Na tuto linii k. navézala v Tealii
—> commedia erudita (Machiavelli g), comme-
dia dell’arte, dale C. Gozzi a C. Goldoni (18.
stol.), ve Prancii zejména Moliere, Beaumarchais
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a Marivaux, v Anglii Jonson, Shakespeare a She-
ridan, ve Spanélsku Cervantes, Lope de Vega,
Calderén, v Rusku Sumarokov a Fonvizin, v N&-
mecku Lessing, Kleist atd. V 19. a 20. stol. se
zformovaly dalsi komedidlni Zanry: = melodra-
ma, => lokalni fraska, = vaudeville, = konver-
zaéni hra, => crazy komedie, tragifratka aj.; k.
psali napi. E. Scribe, A. de Musset, H. Becque,
F. Grillparzer, J. N. Nestroy, N. V. Gogol,
A. N. Ostrovskij, A. P. Cechov, L. Andrejev,
O. Wilde, G. B. Shaw, L. Pirandello, E. da Fi-
lippo atd. Také v &eské a slovenské dramatice
mi k. vyznamné postaveni: J. N. Stépanek, V. K.
Klicpera, J. K. Tyl, J. Neruda, J. Vrchlicky,
E. Konrdd, V. Nezval, V. Vanéura, O. Danék,
J. Zaborsky, J. Palarik, 1. Stodola, J. Solovi¢ atd.

Lit.: E. Olson, The Theory of Comedy, Bloo-
mington 1968. H. Pranmg, Geschichte des Lust-
spiels von der Antike bis zur Gegenwart, Stutt-
gart 1968. B. Sacbnovskij, V. Pankejev, O ko-
medii, Leningrad—Moskva 1964. V. M. Volken-
Stejn, Dramaturgija, Moskva 1969. J. Mistrik,
Dramaticky text, Bratislava 1979. ]. K. Styan,
The Dark Comedy, Cambridge 1962.

kn

KOMEDIE MASEK viz MASKY
= KOMEDIE MRAVU

dramaticky Z4nr, typ —> ¢Cinohry, rozvijejici se
piedeviim v restauraénim obdobi v Anglii; k z4-
kladnim prostiedkiim k. . néle# vtipné, ducha-
plné dialogy, slohova vytiibenost a elegance.
K hlavnim pfedstavitelim Zinru patii W. Con-
greve, G, Farghar a pfedeviim R. B. Sheridan
(Skola pomluv). Anglicka k. m. (18. stol.) po-
stradd sice filozofickou hloubku Shakespearovych
dramat, vyznaluje se viak satiricky kritickym
ostfim namifenym zejména proti moralistim, po-
krytcim a hlupgdkim. Ve Prancii se & . stavd
pozdéji (19. stol.) tsp&inou spoleienskou kome-
dii, obsahujici obvykle zivaZaou moralni temati-
ku, provdzenou vyrazn& prvky seatimentu; k. m.
sc v tomto pojeti piekryvd s => konverzaéni hrou
a —> melodramatem. K hlavaim piedstavitelom
Zanru se fadi A. E. Scribe, E. Legouvé, O. Feuil-
let, E. G. V. Augier, V. Sardou a A. Dumas ml.
£

KOMEDIE PLACTIVA viz PLACTIVA KOMEDIE

@ KOMEDIE PLASTE A DYKY

(8pad. comedia de capa y espada) - Zdnr 3pa-
nélského dramatu v 17, stol.,, ktery se vyznaluje
bystrym, dynamickfm rozvojem jednotlivych déj-
stvi a pievlidinim intriky nad rozpracovanim
charakteru. Soudobou tematiku soustiedovaly k.

p. d. k citovim a mordlnim konfliktim, které
byly dobové podminéné, predeviim ke konfliktiim
»rodinné cti“, lasky a Zéirlivosti. Jednotlivymi
hrami prochdzeji jiZ ustilené typy postav, osoby
slouzicich sem vnaeji komicky element. K vy-
raznym piedstavitelim k. p. d. patii Lope de
Vega (Zahradnikiv pes, Uditel tance aj.), ktery
viak, podobné jako jeho nasledovnici, Zinr pfi-
blizil k veselohte.

kn
KOMEDIE VA2NA viz VA2NA KOMEDIE
m KOMENTAR
(z lat. commentarius = denik, zdznam) — soubor

informaci o textu vyddvaného literarniho dila a
o textologové (editorové) priaci (—> textologie).
K. se sklddad z edinich pozndmek a ruznjych véc-
nych, osobnich aj. vysvétlivek. Ediéni poznamky
obsahuji literdrnéhistorické a textologické udaje
o vydavaném dile, ukazujici jeho vznik, vyvoj
i proménu, rovné% i popis textologovy price
s textem: odlivodnéni vybéru —> vychoziho textu,
charakteristiku zdsad, podle kterych byl text pfi-
pravovan, tlpravy vychoziho textu pfi pfipravé —>
textu kanonického (—> emendace), dale tzv. kri-
ticky apardt, obsahujici seznam — riznoéteni.
Ukolem vysvétlivek je objasnéni nardek, souvis-
losti, vztaht a historickjch okolnosti i nejasnych
slov vydavaného dila. Podrobny textologicky k.
je nezbytnou souldsti vydani védeckého, zatimco
pii vydéni ¢tendfském obsahuje k. pouze zékladani
udaje o pietiskovaném textu s event. vysvétlivka-
mi (= edice).
Lit.: Editor a text, Praha 1971.

= KOMIENO

(z fec. kémos = vesely priivod, zabava) — for-
ma emociondlniho hodnoceni jevii — at Zivotnich
¢i estetickych, projevujici se zpravidla smichem
jakoZto fyziologickou reakei subjektu. K. se stava
estetickou kategorif tehdy, je-li soulasti umélecké-
ho obrazu. Je realizovdno vidy na pozadi kon-
frontace dvou jevii: jeden je pfedmétem emocio-
nalni kritiky, zatimco druhy pEedklddd idealni
obraz, s nimZ srovnivame komicky jev, a zjifténé
nedostatky povaZujeme za komické. K. mi (a
v uméni piedeviim) sociologickou povahu; ne
kazdy bude chépat danj estetickj objekt za ko-
micky. Pokud ¢tendt (nebo divak) neposuzuje
dany jev jako komicky, zistdva k. pouze v rovi-
né objektu, ale ve skuteénosti nebylo realizovano.

K. je moZno sledovat v celém vyvoji uméni.
Je vymezeno i narodnostné — jsou jevy, které
uréity ndrod za komické nepovazuje, i kdyz ob-
jektivni pfedpoklad 2zdstdvA nezménén. Ptitom
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fadu jevi (hloupost, lakotu apod.) povaZuje za
komické vétiina narodi.

K. ma v uméni spoletenskou funkci: vyjadiu-
je nesouhlas s uréitymi jevy, tj. s komickym ob-
jektem, ale i pitakani kladnému pélu, tj. pied-
pokladanému idedlnimu stavu, ktery neni naplnén,
ale v jehoz jménu se ndm jevi dany jev jako
komicky. Vlastnosti, které provazeji lidstvo ve
viech spoleenskych formacich a jsou pfedmétem
kritiky, tj. vychazeji z antropologického zékladu,
maji svym zplsobem trvalou hodnotu (Zarlivost,
lakota apod.), zatimco jiné jevy uzce souvisejici
s jistymi historickymi etapami maji komickou pu-
sobnost historicky omezenou. K. vyjadiuje rozpor
mezi Zivotnimi okolnostmi a logikou lidského jed-
nani, rozpor spoleensky pocitovaného nesouladu,
upozoriiuje na nedostatky a podili se aktivné na
vytvateni spole¢enského minéni.

Komické jsou postavy a jejich vlastnosti nebo
situace, také ideje a slovni hiicky, které téZi
z tzv. dvojsmyslu, tj. komického vyznamu, vzni-
kajiclho na pozadf konfrontace dvou vyznamové
neshodnych pojmi, které se v ndhodné souvis-
losti staly objektem konfrontace. Komické jevy
jsou mnohotvarné. Komicky je napi. clovék, ktery
nejde s médou, stroji se jinak, nez se Vv danou
chvili vyzaduje, ackoliv by nebyl komicky tam,
kde by ni¢im nevybodoval z dané skutetnosti (viz
Cechiv pan Broudek ve svété 15. stoleti). Ko-
mické jsou oviem i jevy, které nemaji spoleien-
skohistoricky dosah, ale vznikaji z nedorozuméni
(napt. &lovek, keery si misto svého klobouku vez-
me cizi).

K. jako estetickd kategorie, pomoci niZ docha-
zi k estetickému osvojeni skuteénosti, je protip6-
lem —> tragitna, které se definuje jako znileni
spoledensky vyznamné hodnoty. K. i tragi¢no jsou
relativné stalé estetické kategorie, uplatiuvjici se
béhem celého vivoje uméni.

K. miva riznou hloubku a miru i rizny spole-
Zensky dosah; rozlisujeme nékolik druhii: a) —>
bumor vyjadiuje estetické osvojeni skute¢nosti
v podstaté kladné, ktera viak trpi urditymi diléimi
nedostatky nebo odchylkami od b&iné normy; b)
—> satira provazi jevy spolegensky nezadouci, zpra-
vidla takové, které jsou 2z hlediska hodnoticiho
subjektu v rozporu s¢ zakonitostmi spolecenského
pokroku; ¢ —> parodie jako zvlastai druh k. mé
za piedmét estetického osvojeni urtitou uméleckou
strukturu, jejiz  vlastni postupy jsou komickym
nadsazenim a zvelitenim zesméinény. Pokud byla
zachovana fabule dila a zménénou formou byla
posunuta do roviny komické, mluvime o traves-
tii; d) tragikomicno zachycuje hodnoceni skutec-
nosti, kde se tragické spojuje s komickym (Don
Quijote); €) tzv. Zerny nebo téZ $ibeniéni bumor
Zerpa k. z naprosto vasné, tragické Zivotni situa-
ce; £) groteskno pracuje § vyraznou nadsazkou
a abstrakci a té% zpravidla z napéti prvkd ruz-

norodé estetické kvality (napt. komi¢na a hrozy);
g) absurdno &% z estetické kvality nonsensu, z¢
skute¢nosti, kterd postrada logicky smysl. Exis-
tence riznych odstind a forem k. (a tim rizné
intenzity smichu) odpovida kvalitativoi mnoho-
tvarnosti jevi skutecnosti.

K. se realizuje v rdzajch vyrazovych prostied-
cich, jako je vtip, Zert, —> paradox, —» ironie,
—> sarkasmus, => karikatura, => perziflaz, —>
—> paskvil apod. Obecné se tyto prostiedky na-
zjvaji komikou. Podle toho, v jaké roving se k.
realizuje, hovoiime o komice (nebo té humoru)
slovni, situacni, charakterové apod.

Lit.: J. Borev, O komiteskom, Moskva 1957.
Ty, Kategorii estetiki, Moskva 1959. J. S. Bys-
tro, Komizm, Wroclaw 1960. F. Jinger, Uber
das Komische, Frankfurt/M. 1948. W. Hirsch,
Das Wesen des Komischen, Amsterdam-Stuttgart
1959. D. Kutsogranopulos, Ontologie der Komik,
Freiburg 1959. G. Miiller, Theorie der Komik,
Wiirzburg 1964.

%

e
a KOMMOS

(z tec. koptein = udefit, zasahnout) — Zalozpév,
ve starém Recku pivodné pohiebni ritudlni nafek
provazenj okazalymi a vainivymi gesty (véetné
dderts do prsou nebo hlavy), analogicky pak ve
starofecké tragédii (zvlaité u Sofokla) spolecny
natek sboru a osob na jevilti nad utrpenim {i
smrti hrdiny, v kterém se chér stiida s herci.
Zpivané lyrické Easti chéru byvaly pieruiovany
jambickymi ttistopovymi versi ncbo anapesty,
piednasenymi jako melodram.
kn

m KOMOS

(fec.) — vesely privod s hudbou, zpévy a tanci,
konany pii starofeckych slavnostech, zvlaité Dio-
nysovych, zobrazovany casto na vazach; Aristo-
telés od ného odvozuje nizev —> komedie (Zec.
¢dé = pise; komodia = zpév kému).

kn

KOMPARATISTIKA LITERARNI viz SROVNAVACI LITE-
RARNI VEDA

s KOMPENDIUM

(z lat. compendium = Wspora pii vazZeni, zkra-
ceni) — priruka shrnujict zakladni poznatky uri-
tého oboru (naptklad Kompendium odbornych
znalosti drogistt, 3. vyd., 1945); v novejsi dobé
se takové souborné a utfidéné zpracovani latky
uréitého odborného nebo védniho useku nazyva
repetitorium (napi. Repetitorium praktického léka-
ie, 2. vyd., 1955); za repetitorium se diive ozna-
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kompenzace

foval struény vytah z uliva (minimum védomos-
t) ke zkouskdm. Jak k., tak repetitorium mivaji
co nejpiehlednéjsi uspoiadani k snadnému pouZiti.
Mohou byt pouhou —> kompilaci, v novéjii dobé
se viak i v nich prosazuje snaha po uréit¢ pavod-
nosti a v&deckosti, zvlaité v souvislosti s tim, Ze
podobné piirucky se zpracovivaji &asto kolektivné
za ucasti skuteénych odbornikdt a podle plinu, po-
dle n&hoZ se rediguji jednotlivé pfispévky co do
proporci, podrobnosti, slohu atd. Repetitoria a
kompendia napsani v heslech a uspoiiddana abe-
cedné jsou nékdy pojmenovavdna —> slovnikem
piisluiného oboru.
mb

s KOMPENZACE

(z lat. compénsatis = vyrovnani, vyvaZeni) -
v teorii pfekladu jedna z forem —> substituce:
postup, ktery nahrazuje vypusténi uréitého stylis-
ticky zdvazného prvku jeho uzitim jinde v textu.
K. se tykd napi. hovorovjch vyrazd, archaismd,
emocionilné zbarvenjch slov, nékdy i slovnich
hticek. Napi. J. Zaorilek v pfekladu Rollandova
Colase Breugnona kompenzuje ptileZitostné moto
Agneau de Chamoux ,N’en faut que trois pour
étrangler un loup” (doslovné: T# sta&i na ulkrce-
ni vlka) &eskym ptislovim ,,O hromnicich musi
skiivan vrznout, i kdyby mél zmrznout“. Pii k.
je nutno dbit o zachovani stylistické jednoty
celku.
Lit.: A. Popovié, Preklad a vyraz, Bratislava
1968. ]. Levy, Uméni piekladu, Praha 1963.
hi

m  KOMPILACE

(od lat. compilatis = loupez, vykradani) — ozna-
Cenl pro takové dilo odborné nebo védecké lite-
ratury, které vzniklo sestavenim vytézkd a poznat-
kd z jinych praci; nesejde pfitom prili§ na tom,
zda tyto prameny jsou zatajeny nebo uvedeny,
v obou pfipadech je to k., pii zatajeni se k. né-
kdy kryje s => plagidtem. Na rozdil od plagiatu
viak k. vétdinou nepiebird hotové celé pasiZe a
formulace, jeji novost a piivodnost je viak jen
formalni, zevni, jazykovi. Kompilaéni raz mivaiji
¢asto ucebnice, popularizaéni ptirucky ap. Zatim-
co pojem plagidtu se vztahuje i na dila umélecka,
k. je vyluénou zaleZitosti texti odbornjch a o k.
se vétSinou nemluvi ani u Zurnalistické praxe,
kterd bézné nuti pouzivat nepivodnich poznatki.
mb

= KOMPOZICE

(z lat. compositic = slozeni, sestaveni) — zamér-
né uspoiadani jednotlivych jazykovych i tematic-
kych slozek literarniho dila v celek, v jehoz

struktufe maji viechny prvky své pevné, vyzna-
mové exponované postaveni: k. se tak stiva sté-
Zejnim prostiedkem realizace autorova uméleckeé-
ho ziméru a slouzi k vyjadfeni celkového cha-
rakteru a smyslu dila. V kompoziéni vystavbé se
projevuji, popiipadé obméiuji pfedeviim vztahy
casové, mistni a pEicinné. V —> lyrice tvofi pfi-
znainé kompoziéni principy —> gradace, => kon-
trast, => paralelismus, opakovani, konfrontace vy-
znaml, —> pointa atd., vzijemnd vazba motivi
miZe byt tésn&jdi (jsou spjaty pficinné) nebo vol-
néj$i (na podkladé volné se vynofujicich souvis-
losti, = asociaci). Ve fabulovanjch literarnich
dilech se tyto kompoziéni principy uplatiiuji také,
ale byvaji pfizpisoboviny déjovému —> vyprave-
ni. Casové vztahy vyznamné ovliviuji = k. chro-
nologickou a —> k. retrospektivai. Naproti tomu
—> k. ramcovéd a k. paralelni jsou zaloZeny na
dvou nebo vice fabula¢nich liniich. V= k. te-
tézové spojuje pak za scbou jdouci udalosti nej-
casté&ji ustfedni hrdina.

Kompoziénimu uspofiadani podléha ve fabulo-
vanych literarnich dilech také vnitini vystavba
—> déje, kterd vytvai{ cely komponovany systém,
jenZz byva oznafovin pojmem —> syZet. Zikladem
syZzetu je —=> konflikt mezi postavami dé&je; kon-
flikt miva zpravidla svou —> motivaci ve vzi-
jemnych vztazich postav a v jejich jedndni. Od
dob antického dramatu se postupné stabilizovala
terminologie k oznaleni jednotlivych fazi déje:
~> expozice, => kolize (popt. —> =zauzlen{), =
krize, => peripetie, —> katastrofa (popi. —> roz-
uzlenf). Schéma dé&jového vyvoje je platné obecné
pro fabulovanou strukturu (—> epika, fabulovana
—> préza, => drama), toto schéma nezistiva
oviem neménné, nejsou vyjimkou takova dila, kte-
rd expozici postridaji, nebo zase jejich? ukonceni
zlistdvd oteviené, jina vlastni dé a konflikt do-
konce programové popiraji (—=> absurdni drama).

Vyznamoym kompozinim prostiedkem je téz
stupiiovini déjového napéti, jehoZ prosttednictvim
muZe autor —> zipletku dale roziifovat piifazo-
vanim novych momenti (epickd iife), nebo syset
chipe jako piibéh s tajemstvim, tj. k. zaklada
na postupném odhalovani utajovaného konce: po-
zornost vnimatele je soustiedéna na hledani; au-
tor obcas zavadi i tzv. faleinymi motivacemi —
fakty, jez jsou zamlZeny, napt. skuteind piidina
konfliktu, popf. puvodce zlodinu atp.

Kompoziéni postupy se vzijemné ve struktufe
dila vétiinou prolinaji, jen zfidka se dilo omezu-
je na jediny z nich. Témét kazdy —> literareni
Zanr nabizl jisty repertodr kompoziénich postupd,
které jsou pro dany Zinr pifznainé.

Lit.: ]. Becka, Zaklady kompozice jazykovych
projevdi, in: Acta Universitatis Palackianae, (Phi-
lologica), 1960. J. G. Cbholodov, Kompozicija
baum, Kompozice prézy, Praha 1971. V. V. Ko-
dramy, Moskva 1957. M. Petrouvskij, B. Ejchen-
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%inov, Sjuet, fabula, kompozicija, in: Teorija li-
seratury, Moskva 1962, V. Sklovskij, Teorie pré-
zy, Praha 1948. B. A. Uspenskij, Poetika kompo-
zicii, Moskva 1970.

kn

m KOMPOZICE CHRONOLOGICKA

(z fec. chronos = das, logos = slovo) — metoda
fabulatni vystavby literarniho dila, zaloend na
diusledném casové posloupném fazenf dé&jového
vjvoje: casova posloupnost nemizZe bjt oviem na-
prosts, udalosti, které se sice odehravaly v témie
Zase, ale na rizajch mistech, lze licit jen postup-
né. —> Cas v literdrnim dile oviem neni totoZny
¢ Zasem redlnym, podléha stylizaci a z hlediska
této stylizace je dilo také komponovino. K. ¢ch.
dodr2uji nejdusledngji —> kroniky, proto byva né-
kdy oznalovéna téZ jako k. kronikéfska.
kn

s XOMPOZICE PARALELNI

(z fec. parallélos = rovnobginy) — metoda vy-
stavby literarnfho dila, v niz se uplatiuji dvé
nebo i vice dé&jovych linif, a to bud rozvijenych
samostatné (paralelni kapitoly, napi. W. Faulkner,
Divoké palmy), nebo se diive & pozdéji vzijem-
aé prostupujicich (L. N. Tolstoj, Vojna a mir;
A, Jirasek, Mezi proudy). K. p. skytd neobylejné
mo3nosti  vjznamové —> aktualizace (viz => pa-
talelismus), proto se ncomezuje jen na fabulova-
nou strukturu, ale uplatiiuje se jeité vyraznéji
v —> lyrizované proze a v lyrice viibec.
kn

s KOMPOZICE PRSTENCOVITA

termin, oznatujic! metodu fabulaéni vjstavby li-
terdrniho dila; je uZivan v obdobném smyslu jako
pojem —> kompozice rAmcovA.

kn

a KOMPOZICE RAMCOVA

metoda vystavby literdrniho dila, kterou charak-
terizuje vloZeni nékolika dalsich ptibéhd do pii-
bthu prvniho, vétsinou tak, Ze jeho jednajici oso-
by vypraveji nasledujict povidky, a% nakonec miZe
byt dokonce pivodni povidka docela zapomenu-
ta. Podatky tohoto prostiedku nalezneme v orien-
thlnf, zejména indické literatuic (Paniatantra, 4.
stol. n. 1). Typy k. r. tvoil napk. vyprévéni pii-
behi, aby se zdrielo naplnéaf né&jakého d&je
(princip —> retardace, viz Pohidky tisice a jedné
noci), nebo sborniky novel, které v celek uvadi
jedna z nich, kterd plni funkci zardmovani (Boc-
eaccio, Dekameron). V Zeské literatufe pouzil k.
s. napt. S. Cech (Ve stinu lipy). K. 7. je vjznam-
aym kompoziénim prostiedkem také v lyrice
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(stov. totoZnost zavéreného motivu s tvodaim).
kn
m KOMPOZICE RETROSPEKTIVNI
(z lat. retrd = zpét, dozadu; spectire = divat

se) — metoda fabulaéni vjstavby literarniho dila,
kterd podstatné porusuje Casovou posloupnost:
vnimatel je sezndmen nejprve s konetoym vysled-
kem déje, pak teprve postupné nésleduji piiciny
—> zapletky. Porufeni Casové posloupnosti muZe
mit rozné pidiny — autor usiluje piedeviim o to,
aby &enaf nebyl strhdvan napétim vlastniho déje,
a klade proto od potitku vjznamovy akcent na
jeho piitiny. K. 7. je prostiedek, ktery se obje-
voval jiz v antice a sttedovéku, jeho vyznamo-
tvornou specifiénost objevila viak ai préza 20.
stol.; v tomto smyslu se s nim pak setkavame
vedle prozy (V. Mritik, Santa Lucia) téZ v poezii
(F. Hrubin, Romance pro ktidlovku) i v drama-
tu (J. Anouilh, Toméad Becket) a filmu (G. Cuch-
raj, Cisté nebe).
kn

m KOMPOZICE RETEZOVA

metoda fabulaéni vjstavby literrnfho dila postu-
pujici tak, Ze na jednu udélost navazuji udalosti
nové, pfiem? vazby mezi nimi jsou viceméné
uvolnéné a nejednou byvaji spojeny pouze posta-
vou hlavniho hrdiny (napi. Cervantesiv Don Qui-
jote de la Mancha, Jiraskav F. L. Vék, Hagkiv
Svejk apod.). Mezi nejéastéisi prostiedky k. 7.
nale3! tzv. faleiné —> rozuzleni, které se pozdéji
ukize jako mylné, nespravné pochopené. Prézy
tohoto typu obsahuji motivy, jejichz fabulacni
iloha je nejasna, vnaseji do vypravéni tajemstvi.
Romany s k. # maji obvykle rozsdhlou => ex-
pozici, opljvajici epickou Siti, charakterizujf je
asto motivy putovani (napf.—> pikareskni ro-
mény) nebo prondsledovani (Dumas st., Hrabé
Monte Cristo).
kn

® KOMPOZICE STUPNOVITA

pojem pro metodu fabulaéni vystavby literdeniho
dila, ktery je uZivin v obdobném smyslu jako
termin = kompozice fctézov4, oviem s tim roz-
dilem, %e se v k. s. lif{ kazdy nésledujici stupef
od stupné pfedchazejiciho kvalitativaé i kvanti-
tativné (napi. E. Hemingway, Stafcc a mote);
nékdy k. s. rozviji také—> kompozici ramcovou
(J. Verne, Cesta kolem svéta za osmdesat daf).
kn
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komunikace jazykova

s KOMUNIKACE JAZYKOVA

(z lat. commiinicatid = sdélen{) ~ termin teorie
informace, proces pfenosu informace mezi dvéma
systémy, uskutedfiovanj pomoci jazyka (ptiroze-
ného nebo umélého). Z tohoto hlediska se nékdy
rozliSuji typy k. j.: a) élovék — &lovék, uskuted-
fiovand pomoci pfirozeného jazyka; je jazykovou
komunikaci v uZ¥m vyznamu; b) ¢&lovek - stroj
~ dovek, uskutefiovani zatim pfevainé pomoci
raznych uméljch jazykd (napf. jazyky programo-
vaci — Fortran, Cobol, Algol aj. — pro styk s po-
titaéem), i kdyZ je v soulasné dobé ve stadiu
pokusii styk pomoci ptirozeného jazyka, tj. na z4-
kladé akustického vstupu (mluvend fed) a optic-
kého vstupu (Eteci automaty).

Studium k. j. zahrnuje nékolik strdnek, napf.
lingvistickou (pfirozeny jazyk jako druh = kédu
a jazykova sdéleni jako aplikace tohoto kédu),
fonetickou, fyzikalni a akustickou (mluvena feg
jako posloupnost zvukovych vin), neurofyziologic-
kou (fungovani artikulaéniho a fonaéniho apars-
tu), psychologickou (fe¢ jako projev chovani osob-
nosti), sociologickou (fe¢ jako néstroj socialni in-
tecakce) aj. Pii studiu k. j. se dile rozliSuje:
a) k. j. jako sdélovaci akt individuélniho komu-
nikanta; tento sdélovaci akt studuje zvl4ité ling-
vistika a psycholingvistika: rozlifuje se zde stu-
dium jazykovych schopnost! komunikantd (linguis-
tic competence), uzivan{ jazyka komunikanty (lin-
guistic performance) a ovliadnutf jazyka (language
acquisition); b) socialn{ komunikace, vyplyvajici
z uskuteéfiovan{ pfenosu informace v systému spo-
le¢enskych vztahi a spojeni, tj. pfenos informace
ve spolelenské komunikaénf siti a jednotlivych
slozkach., Zvlaitnim druhem k. j. je = komuni-
kace literirni, pfi které je objektem komunikace
jazykové sdéleni v podobé textu literdrniho dila.

Lit.: B. Berelson, Content Analysis in Commu-
nication Research, Glencol 1959. K. Erberg,
O formach refevoj komunikaciji, in: Jazyk i lite-
ratura 3, 1929 (Leningrad). C. Cherry, On Hu-
man Communication, Cambridge 1968. J. Kraus-
J. Priicha, Spoleenské komunikaini procesy a
sociologie, in: Sociologicky ¢asopis 1, 1965. Stu-
dies in Communication, London 1955.

v§

B KOMUNIKACE LITERARNI{

(z lat. commiinicatic = sd&leni) - pojem piene-
seny do literdrni védy z teorie informace, zvlaitn{
druh = komunikace jazykové, pii které je ob-
jektem pienosu literarni dilo; to znamena, e se
komunikaéni spojeni{ mezi => komunikanty - ex-
pedientem (mluvéim) a percipientem (piijemcem)
— uskutediiuje pomoci textu dila. Vyzkum literar-
niho dila z hlediska komunikagniho vychazi
z piedpokladu, Ze toto dilo je zvlaétni formou

sdélovani, a to predeviim —> informace estetické,
sémantické aj.

Schéma 4. I vychazi z obecného = komuni-
kaéniho fetdzu, ktery zde vystihuje literdrni pro-
ces. Zakladni schéma k. I lze zndzornit jako
fetéz: autor - dilo - piijemce. Pismem nebo
hlasem materializovany text literdrniho dila je
zde => kandlem (tj. fyzikdlnim prostfedim) pte-
nosu dila mezi obéma komunikanty; na jednotli-
vé clanky tohoto ptenosu viak pisobi —> Sum,
napf. Sum technicky (fyzikalni), narulujici mate-
ridlnf povahu textu, dile Sum sémaaticky, naru-
jujici spravné porozumén{ komunikitu; jejich dg-
sledkem je pak nesprivné dekédovani, a tim
i neadekvéatni konkretizace piijatého textu.

K. l. tak zahrnuje proces pienosu informace
mezi autorem a pifjemcem (¢tenifem, poslucha-
fem), pti¢emZ zdkladni{ povaha této informace je
estetickd, Text je piijiman riznymi druhy piijem-
cti, tj. realizuje se napf. v kontextu ctendfe (po-
sluchade), literdrnf{ védy, literdrnf kritiky, piekla-
du, umélecké literatury apod. (— metakomuni-
kace); vstupuje viak i do kontextd neliterarnich,
napt. do kontextu lingvistického, filozofického,
estetického, ideologického atd. Z hlediska casové-
ho se pti k. ! uskuteéiuje nejprve pienos ve dvo-
jici autor - text, akt pifjmu se uskuteéiuje poz-
déji v zdvislosti na wili pijemce, coZ je umoZ-
néno v fadé piipadi materidlnf fixaci literdeni
vypovédi, a tim i jeji reprodukovatelnosti. Expe-
dient a percipient tak nejsou ve stejné komuni-
kalni situaci. Po pkijmu se primdrni komunikaéni
tetéz autor - dilo - piijemce stAvd polatkem
odvozeného komunikaéniho procesu, tj. procesu
metakomunikainfho (—> metakomunikace).

Lit.: J. Levy, Bude literdrni véda exaktni vé-
dou?, Praha 1971. Literdrna komunikacia, Martin
1973. F. Miko, Text a 3tjl, Bratislava 1970.
O interpretdcii umeleckého textu I-V, Bratislava
1969-1976. A. Popovié, Poetika umeleckého pre-
kladu, Bratislava 1971. Ty%, Problémy litercrnej
metakomunikdcie, Nitra 1975. F. Miko-A. Popo-
vié, Tvorba a recepcia, Bratislava 1978.

v3

8 KOMUNIKAENI RETEZ

pojem teorie informace, schéma popisujici komu-
nikaénf proces, tj. pfenos informace (zprivy) mezi
dvéma systémy, vysilalem (expedientem) a pfiji-
madem (percipientem). Schéma je udano v podo-
bé:

zdroj

informace

!
vysilaé
\:

kandl«-$um
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\
ptijimac
!

vyuziti

Pii jazykové a literdeni —> komunikaci je toto
schéma podano v podobé:

skutecnost

!

autor

{

texte-sum

\

ptijemce

interpretace

Celkem tedy schéma jazykové komunikace po-
pisuje nasledujici proces: z prvki objektivni sku-
tecnosti a subjektivai zkuSenosti (,,zkusenostai
komplex”, ktery je v textu tematizovin) autor
(cxpedient) vybird a pictvaii prvky, které pomoci
jazyka kéduje do podoby textu (jazykového sdé-
leni), ptijimaného a interpretovaného poslucha-
éem (Ctensfem). Cely tento proces se uskuteciiuje
v jisté komunikaéni situaci, podminéné jazykovym
a nejazykovym kontextem. Obdobou této komu-
nikagni situace je pii literdrnl komunikaci jazyko-
vy, literarni, idcologicky, esteticky, historicky aj.
koptext, z néhoz komunikovany text (literarni
dilo) ptijima uréitou informaci o raznych druzich
existujicich kanond a koavenci, sém viak zpétné
na né rovnés pasobi. Cely komunikaéni fetéz je
parusovan —> sumem.

Lit.: C. E. Shannon, W. Weawer, The Mathe-
matical Theory of Communication, Utbana 1949.
J. Zeman, Poznini a informace, Praha 1962. Viz
téz —> komunikace literdrni.

v§
m  KOMUNIKANT

(z lat. commiinicare = sdilet, radit se) — ulastnik
pienosu —> informace (zdzného druhu) z jednoho
mista na druhé (= komunikace jazykova a lite-
rarni). Rozlisuji se dva druhy komunikantt: a)
expedient (vysilag, vysilajici, mluvéi, autor, kédo-
vad), ktery je prvaim &lankem obecaého schématu
komunikace, tj. ~> komunikaéniho tfetézu, a ktery
z prvka objektivnich i subjektivaich (zku3enostni
komplex) vybird urlitou informaci, jiz zarovei
pietvaii a pomoci jazyka kéduje (= kéd) do
podoby jazykového (literarniho) sdéleni (= text),
tj. => komunikatu; b) percipient (ptijimag, pii-
jemce, posluchaé, Ctenaf, dekédovaé), posledni
dlanck komunikaéniho fetézu, jenZ piijimé a de-
koduje v roviné vyzaamu informaci vyslanou ex-

pedientem, jejiz smysl pak konkretizuje, piipadné
déle interpretuje (—> metakomunikace). Piijemcem
literarniho dila se stiva tendf, resp. posluchaé,
literarni védec a literarni kritik, pfekladatel aj.
Viz téz = autokomunikace.

Lit.: viz—> komunikace jazykova, = komu-
nikace literarni.

-

Vs

KOMUNIKAT viz TEXT
u KONCEPT

(z lat. conceptié = pojeti), fidéeji téz browillon
(franc. = koncept, &i brujon) — nacrt, pracovni
varianta literarniho dila. Zakladni vlastnosti &. je
jcho uréeni pouze pro potieby autora jako jedna
z etap vytvéfeni textu dila (—> autokomunikace),
na rozdil od ¢istopisu, ktery mé slouZit jako pod-
klad k reprodukci (tisk). Vzhledem k tomu, Ze
k. zachycuje autorovu praci na textu dila, je di-
lesitym prostiedkem ke studiv umélecké tvorby.
vi

m KONDENZACE

(z lat. condénsite = zhuitovat) — v teorii pie-
kladu zhuiténi nékolika vyznamt originalu do je-
diného vyrazu v jazyce piekladu, pfitemZ dasto
dochazi k potladeni nékterych vyznamovych odstf-
ni pivodniho textu. Napi. Shakespearovo wAs
stars with trains of fire...” (tj. doslova: Jako
hvézdy s vletkami ohnivymi...) zni v piekladu
.Noci se rozzatily kometami®.
hi

m KONFESE

(z lat. confessid = zpovéd, vyzndni, doznani) -
1. ovybldieni ndbo%enské doktriny, prohldSeni
o vife, soupis &lanki niboZenského piesvédieni;
objevuje se ptedeviim v dobé reformace, kdy jed-
notlivei i skupiny vyjadiovali sviij osobni postoj
k zakladnim otizkim naboZenské viry a pokou-
scli se o statopravni kodifikaci naboZenské svo-
body. Takovou k. byla i tzv. ,ceskd konfese
stavovské opozice z roku 1575;

2. Zdnr antobiografické literatury kladouci du-
raz na divérnost stylizace a vnitfni psychologii
autora. Vzorem tohoto autobiografického vyzné-
ni, v némZ autor nezakldda vypravnou osnovu
na lideni skuteZnjch udalosti a pfibéha, ale spise
jako politicky nebo literirné prosiula osobnost
osvétluje znama fakta ze své niterné perspektivy
a umoZinje nAm vniknout do divérné psycholo-
gie svého mysleni, je cirkevni zpovéd. Ne nepod-
statnym momentem k. je otdzka mravniho oprav-
néni vlastniho jednani a snaha o vniténi fiktivai
rozhieseni. Zvnitinéni moderni prézy uvolnilo
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konflikt

cestu vyuziti prvkid konfesijni literatury jako po-
stupd moderniho romdnu. .

Pocitky konfesijniho Zinru se spatfuji v Con-
fessiones sv. Augustina (354-430), jeZ jsou osob-
ni vypovédi o vnitini konverzi. Rousseauovy Con-
fessions (1770), nesouci podtitul Piispévek k stov-~
nivacimu studiu lidskych srdci, souvisi s vlnou
preromantismu a sentimentalni literatury, ktera
piinesla oblibu Zanrim —> denikd, = paméti
(Goethe) a —> romanu v dopisech (Richardson),
blizkym k. dirazem na intimitu a citovost. De
Quinceyho Zpovédi anglického kufdka opia (Con-
fessions of an English Opium-Eater, 1821) patii
ke skvostim anglického esejismu. Ustup od dé-
jové fabule a piiklon k subjektivismu, hloubkové
psychologii a hledaéstvi ztraceného J& sledujeme
v rominovém impresionismu (G. Moore, Zpovédi
mladého muze, 1888) a v modernim romanu, kte-
ry si piisvojil z k. —> ich-formu, intimni autobio-
grafickou stylizaci i uzky niterné psychologicky za-
bér (Thomas Mann, Zpovéd hochitaplera Felixe
Krulla, 1923). Piimym ptechodem od autobiogra-
fické k. k metodé => proudu védomi je Joyceiv
Portrét mladého umélce (A Portrait of the Author
as a Young Man, 1922), ktery s ojedinélou zpo-
védni upfimnosti hledd kofeny a integritu vlast-
niho JA&.

pb

B KONFLIKT

(z lat. conflictus = srdZka) — stfetivdni zajmn
ustiednich postav fabulovanych literdrnich dél,
zapas, jehoZ piedpoklady vytviieji => zauzleni
déje, které narusuje vychozi situaci (~—> expozici).
V dramatu, které piimé srdZky charaktert klade
do popiedi tim, Ze je piedvadi, se k. dokonce
stivi zakladnim kompoziénim prostiedkem, jimZ
se dramatikovi nabizi vyznamové téZisté pfi stav-
bé syzetu a divakovi pii vnimani dila. Zpisob
rozvoje k. je tu pak vlastné analogicky s meto-
dou vystavby => syZetu. SyZet mnohych her (vy-
voj k.) se buduje jako fada naristajicich stfetnu-
ti, pficemz hrdina hry vstupuje do dramatického
boje nejenom s okolnim prostfedim, ale asto i se
scbou samym.

Jiz Aristotelés upozornil, Ze zesilenym dojmem
pusobi stfetnuti lidi vzajemné si blizkych, pfi-
buznych nebo pfatel (antické tragédie Oresteia,
Kral Oidipus; Shakespeariv Hamlet, Kral Lear,
Romeo a Julie). Vedle tzv. k. rodinnych zaujimaji
vyznamné misto k. spolefenské, které se mohou
nebo nemusi v rodinném prostiedi odraZet (So-
foklés, Antigona; Ibsen, Napadaici triinu; Viinév-
skij, Optimistickd tragédie); pravé propojeni in-
timniho 4. lidského s problémem spolefenskym
poskytuje moZnost hlubiiho zasaZeni vnimatele
(Kril Oidipis, Hamlet), zvlasté je-li toto stiet-
nuti intimniho se spoledenskym postaveno do na-

péti s hodnotami nadéasovymi (Anouilh, Tomas
Becket),

Stavbu k. lze bez potiZi sledovat v takovych
dilech, kde zipas je zietelny, nebot nabyva cha-
rakteru vnéjiiho stfetnuti, Tam, kde je vlastni fa-
bule rozvinuta v sloZité polyfonii, zistdvd stavba
k. skryta v toku vyznamového utvafeni, kdeito
tam, kde se fabule nerozvinula ve vnéjsi déj,
skuteény k. se bezmala rozpadd a piesouvd a%
za situaci, kterd je divdkovi predkladana (Ce-
chov); nejdile na této cesté dodlo = absurdni
drama, které déj a k. programové popira. K.
zobrazeny literArnim dilem nemusi byt novy; né-
kdy, zvlasté pii historickych tématech, je obecné
zndm; pii jeho rozvijeni se pak stdva dilefité,
kterd z jeho vyznamovych kvalit stoji v popfedi.

Lit.: V. M. Volkenstejn, Otazky teorie drama-
tu, Praha 1963.

kn

m KONGENIALNOST

(z franc. congénial = duchovné sptiznény) -
v teorii pickladu shoda prekladatele s autorem
ncjen co do vystiZeni stylu, ale i ve vyjadieni
filozofickych a estetickych nazord a dobovych ten-
denci; t¢innost vysledného piekladu se ve svém
literArnim kontextu prakticky rovni ucinnosti ori-
ginalu, Jako piiklady moZno uvést Capkovu Fran-
couzskou poezii nové doby nebo Taufrovy piekla-
dy versi Majakovského.
hi

KONJEKTURA viz EMENDACE

m KONKORDANCE

(z lat. concordare = souhlasit, shodovat se) —
1. privodné pouze ve spojeni biblicka k., tj. abe-
cedni seznam slovné (slovni k.) nebo vécné (véc-
na neboli realnd k.) shodnjch mist v textu bible;
piisluind mista v textu se udavaji pomoci zkra-
ceného nazvu biblické knihy, &isla kapitoly a &isla
verie. Nejstarsi latinskd 2 od Antonina z Pa-
dovy je z r. 1231;

2. v §ir§im smyslu abecedné& uspofadany seznam
viech slov, popt. slovnich tvarl, vyskytujicich se
v né&jakém textu, pfiem? kaZdi jednotka je do-
plnéna cititem a referenci, coZ je <&iselny Wdaj,
ktery umoZiiuje pfesnou lokalizaci jednotky v tex-
tu; je bud topografickd, nebo organickd a jeji
druh se voli podle charakteru dila. Topograficka
reference se vztahuje k uréitému vydani dila, ob-
sahuje napf. ¢éislo vydani, cislo stranky, C¢islo
fadku, pozice v tadku, kdeZto reference organicka
vychdzi ze struktury textu a obsahuje napf. &slo
kapitoly, &islo odstavce (Cislo véty, &islo verie),
&slo slova v odstavci (vété, verdi). Pokud se vy-
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tvail k. bez piislusnych citdtd, tj. pouze s refe-
tencemi, mluvime o konkordaninim indexu. Vzhle-
dem k tomu, Ze k. a konkordanéni index obsa-
huji abecednf seznam viech slov textu, je tim
usnadnéno jeho studium z hlediska jazykovédné-
ho i literirnévédného (—> textologie, => atribuce
textu). V posledni dobé se k. a konkordanini
indexy sestavuji témé&i vyhradng pomoci samocin-
aych poditacl.

Byly sestaveny, resp. se sestavuji konkordance
a konkordanénf indexy vyznamnych autord i ce-
lych asovych a literdrnich obdobi, napt. fran-
couzskych literarnich textdi 16.-20. stoleti (Apol-
linaire, d'Aubigné, Baudelaire, Boileau, Camus,
Claudel, Corneille, Maupassant, Moli¢re, Racine,
Ronsard aj.), spisi Pugkinovych, staré anglické
poezie, spisi Tomase Akvinského, spisi Kanto-
vjch aj. U nas byl sestaven konkordanini index
k Slezskym pisnim Petra Bezrufe (vyddni z r.
1957). U kazdého slova je uvedeno &islo basné,
slo verie a &islo slova ve verdi; napi. u slova
Jkaktus® je uvedeno 0100206, cof znameni, Ze
se toto slovo vyskytuje v prvni basni sbirky (01),
a to v druhém verdi (002) jako Zesté slovo verie
(06). K. a konkordanini index se vétiinou do-
pliuji i—> frekvenci, tj. poltem viech vyskytl
sledované jednotky ve zpracovaném textu.

vi

m KONKRETIZACE

(z lat. concrétus = srostity), té2 esteticky ideovd
k. literarniho dila ~ termin zavedeny R. Ingar-
denem v knize Das literarische Kunstwerk (1931)
a oznalujict vztah Ctendie 'k dilu, realizujici se
v procesu Cetby; k. je rovné: vztah interpreta,
kritického ohlasu nebo dobového vydéni k dilu
a v teatrologii vztah inscenace k divadelnf pted-
loze.,

Polarita % a dila se projevuje fadou protikla-
di: & je vzhledem k dilu vychodiskem literar-
névédného poznéni, kdeito dilo cilem; k. ma po-
vahu aktuilni, dilo potencidlni, ,nedourlenou”;
k. je monosubjektivni a parcialni ~ zdlraziuje
vidy jedny slozky na dkor jinych, dilo naproti
tomu je kategorii intersubjektivni, pfiemZ i ty
nejrozndjii své k. sceluje jako jejich jediny nosi-
tel. Pojem k., uZivanj zcjména literdrnévédnou
fenomenologi{ a strukturalismem, pomohl piesnéji
oddélit noetickou problematiku literarniho dila od
ontologické, oddélit dilo jako mnchovyznamovy
rezervoar vyznamovych energii od jeho realizaci
v individudlnim védomi a od dobovjch ohlasd.
Ptispél tim k rozhraniceni problematiky literdrné-
teoretické od individudlné psychologické a lite-
rarnéhistorické.

Lit.: R. Ingarden, Das literarische Kunstwerk,
Halle 1931. Ty%, O pozndvani literdrntho dila,
Praha 1967. Z. Peiat, Vystavba dila a vnéjif kon-

text, in: K interpretaci uméleckého literarniho
dila, Praha 1970.
pt

® KONKRETN{ POEZIE

(z lat. concrétus = srostity, ulpély, srostly) ~
smér poezie 20. stoleti, obracejici pozornost k ma-
terialu, piedeviim jazykovému (—> grafémy, =
fonémy, slova aj.), resp. ke viem systémim vidi-
telnych a slysitelnjch objektd. Vyjadfovaci mate-
rial roznych sdélovacich systémid (,signifiant™) se
stdva vlastnim tématem k. p., ¢imz dochazi
k osamostatnéni prvkd piisluiného znakového sys-
tému a k zvyraznéni jejich systémovych funkdi.

Z hlediska pouZitého tematizovaného materialu
lze v k. p. ptes roznost §kol, sméri a nazord
rozlifit: a) ,vlastni* k. p., pracujici s jazykem
jako materidlem, z n&hoZ vytvaii rizné typy
struktur; b) poezii fénickou, zaloZenou na foné-
mech a vieobecnZ na viech lidskych i jingch zvu-
cich, kombinovanjch do zvukorytmickjch fad,
ukladanjch na magnetofonovych pascich; ¢) poe-
zii vizualni, vyuZivajici grafické podoby zéznamu
(= kaligram, => lettrismus); d) poezii —> expe-
rimentélni, zaloZenou na pouZiti formélnich pravi-
del jazykové analyzy a syatézy (—> strojovy text).

Lze se setkat i s terminy jako poezie objektiv-
ni, serialni, evidentni, permutacionalni, kinetick,
matematicks, kybernetickd aj., kdy jde o varianty
uvedenjch typh lisici se technikou vzniku. Kofeny
k. p. lze spatfovat v n&kterych experimentech fu-
turistt a zejména dadaisti a tvorb& jejich pied-
chidc (Ch. Morgeastern). Na k. p. je nutno po-
hliZet jako na dokumentaci a aplikaci nékterych
teoretickjch postupl jazykovédy, = teorie infor-
mace, teorie => komunikace aj., i estetiky témito
disciplinami ovlivnéné. Pies toto teoretické zdu-
vodfiovani dosihla k. p. nejvétsich uspéchd v ob-
lasti jazykové hry, vtipu, napodoby a kritiky spo-
letenskych mechanismi.

Lit.: M. Bense, Teoric texti, Praha 1967. Slo-
vo, pismo, akce, hlas, Praha 1967.

v
m KONOTACE

(z lat. conndtire = spoluoznadovat) — jeden ze
zékladnich pojmi logické sémantiky, vedle = de-
notace; s ni vytvai zpravidla dvojici protiklad-
nych pojmd, kterjch se uiivd pfi zkouméni pro-
cesu oznacovani. K. znamens, Ze jméno neni k ob-
jektu nebo tfidé objektd ptifazeno pfimo a jed-
noznaéné (denotativné), nybrz zprostiedkované:
jméno se vztahuje k urdité tEidE jevd, kterd je
tisti oznafovaného objektu (jména velernice a
jittenka jsou konotativai oznaCen{ objektu hvézdy
Venuie).

Pii sémantické analjze literatury doilo k uréi-
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konstanta a tendence

tému posunu v definovinf pojmit konotace a de-
notace, pfi kterém je akcentovana subjektivni a
psychologickd stranka oznadovani. J. Levy cha-
rakterizuje konotativni vyzmam v Richardsonové
pojeti jako ,implicitni, zahrnujici viechny vyzna-
my, které slovo ve vnimateli na zakladé jeho zku-
§enosti vybavi®.
Lit.: viz => denotace.

B KONSTANTA A TENDENCE

(z lat. constins = stily a tendere = sméfovat,
tihnout) - pojmy moderni poetiky, oznaleni riiz-
nych druhd zikonitosti, prosazujicich se v ur&itém
souboru zkoumanych jednotek. K. je zdkonitost
opakovini sledovaného jevu ve viech nebo témét
viech prvcich daného souboru, jako ¢ oznadujeme
zékonitosti slabf, prosazujici se jen v &isti prvki
souboru, Skutednost, ma-li vyskyt sledovaného
jevu v zkoumaném materidlu povahu k. nebo ¢
nebo neni-li vibec zdkonit§, je zjiftovana statis-
ticky. Napf. pfitomnost akcentované slabiky v ik-
tovych pozicich je v &eském trocheji pouze met-
rickou ¢, v Zeském daktylu viak metrickou &.
Bezptizvuénost slabik neiktovanjch je £ v obou
metrech dvojslabiénych, a naopak je pouhou ¢
v daktylu, Zatimco se v & projevuje bezpodmi-
neénj nebo téméf bezpodmineiny piikaz uréité
normy platici pro dany soubor, £ je vyrazem
pouhého normativniho doporufeni, které poskytuje
tvirci tvaii v tvii normdm (at jiz vlastntho dila
nebo pEisluiného literdrniho sméru & celé epochy)
znaénou svobodu.
mc

B KONSTRUKTIVISMUS

(z lat. constructid = sestrojeni, sloZeni) — smér
v uméni, v architektufe, divadle a literatufe, pi-
sobici zvlaité v SSSR v porevoluénich letech;
jcho vznik je uzce spjat s rozmachem industrial-
ni kultury a techniky a jejimi racionalistickymi
tendencemi i wlelovou pldnovitostf. Obecné jej
charakterizuje vyuZivéni novych technik, v archi-
tektufe novych stavebnich materiald a jejich este-
tickjch kvalit a souéasné tendence k maximalni
ucelovosti, jiz se k. stykd s funkcionalismem.
Jako liter&rni smér se k. prosadil v ruském
kontextu a je spjat se jmény I. Sclvinského, V. M.
Inberové, E. G. Bagrického, V. A. Lugovského
a K. Zelinského, hlavniho teoretika hnuti, jez se
soustfedovalo od r. 1924 ve skupiné LCK (Lite-
raturnyj centr konstruktivistov). Konstruktivisté vy-
stoupili & programem racionalizace literirni tvor-
by a s pozadavkem aktivni iidasti literatury na
socialistické vystavbg, jiz spojovali s wsilim o umé-
lecké a ideové novétorstvi, nikoliv s publicistickou
deklarativnosti. Kladli diraz na konstrukei lite-

rirniho dfla a syZet jako jeho nosnik, poZadovali
maximalni zatifeni slov, udspornost a koncentraci
vyrazovych prostfedki. Programové postuldty A.
se formovaly v polemice s ruskym —> symbolis-
mem na strané jedné a —> kubofuturismem na
strané druhé. Skupina konstruktivistd byla zrufe-
na r. 1930, nékteff jeji clenové pfesli do —>»
RAPPu.

Lit.: A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do li-
teratury faktu. Gléwne teorie a programy literac-
kie XX. stulecia, Torun 1965. Z. Mathauser,
Uméni poezie, Praha 1964. K. Teige, Konstruk-
tivismus a likvidace uméni, in: K. T., Svét stav-
by a basn&, Praha 1966. K. Zelinskij, Poezija kak
smysl. Kniga o konstruktivizme, Moskva 1929,

th

B KONTAMINACE

(z lat. contaminare = znedistit, kazit) - 1. v li-
terdrni védé slouteni jednotlivych &isti nékolika
riznych pfedloh v nové dilo, zachovévajici v riiz-
né mife ideovou nebo formélni strdnku svych
zdroji; tak pofetné Plautovy a Terentiovy hry
vznikly zpracovanim feckych origindli z obdobi
tzv. nové = attické komedie (Menandros, Filé-
mén);

2. v syntaxi odchylky od pravidelné vétné stav-
by, vznikajicf tim, %e misto naleZité slovesné vaz-
by se pisobenim vyznamové blizkého vyrazu vy-
tvafi nova, obvykle nesprivni vazba, napi. ,ce-
niti si ¢eho* vlivem ,,vAZiti si eho*;

3. v lexikologii silné expresivni zplsob tvofeni
pojmenovéni piizpisobenim hldskové podoby slo-
va hlaskové podobé zvukové (nékdy i vyznamo-
vé) blizkého slova jiného, Castj typ tvofeni neo-
logismu v uméleckém jazyce: duchodni otcové
(J. A. Komenskj: duchovni otcové -+ dichod),
Potmé&itelka (P. Halas: potésitelka + potmé&si-
18). Princip k. miZe — jiZ za hranicemi vlastniho
tvofeni slov — vést ke vzniku neobvyklych slov-
nich spojeni: plisei slaviéi (F. Halas: pised sla-
viéi + plised);

4. v textologii mechanicka kombinace riiznych
autorskych verzf (redakci) uréitého dila v jediny
text. Vysledkem tohoto procesu je text, ktery je
autorovi pEipisovén, i kdyz ho v této podobé ni-
kdy nevytvofil. Z tohoto divodu je k. textolo-
gickou chybou. Obdobny je proces kompilace riz-
nych pramend, kdy kompildtor vytvai{ novy text
v souhlase s vlastni pfedstavou o jeho podobé, a
neiidi se tedy pfedpoklddanym autorovym tGmys-
lem.

Lit.: B. Brouk, Jazykova komika, Praha 1941.
Editor a text, Praha 1972, D. S. Lichalev, Teks-
tologija, Moskva 1962.

jh+mec+vi
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s KONTEXT

(z lat. contextus = spojeni, souvislost) — 1. v ja-
zykovédé relativné ukoncend &ast pisemného nebo
dstniho projevu, ve které jazykové prostiedky zis-
kévaji vzijemnou konfrontaci konkrétni smysl a
saroveli se mezi nimi vytvafl vyznamovy vztah.
K. podmifiuje a usmériiuje volbu vhodaych lexi-
kalnich, syntaktickych i stylistickych prostiedkd a
vjrazné modifikuje vyznam a expresivaf hodnotu
jednotlivjch prvki. Pdsobnost k. sahd od Zasti
vétného celku af k nadvétnym souvislostem.

2. v literérni védé vyznamovi modifikace jed-
notek v souvislostech celku. Riznorodé vyznamo-
vé jednotky fungujf v souvislostech, v nichz se
utvaii jejich specificky vyznam. Interpretace bere
v ivahu fadu jemnych vyznamovych vztaht, které
vznikaji pravé pasobenim k. Teprve prozkoumani
celkového kontextu ndm umoZni pochopit speci-
ficky vztah jednotky nebo dila jako celku ke
skuteénosti,

Jednotka literdrniho dila (slovo, motiv, atd.)
je ve svém postaveni ovliviiovdna piedchazejici-
mi, k nim? se pfidrufuje, a zase spoluurluje né-
sledujici jednotky; vedle toho viak také ovliviiu-
je vyznam predchézejicich jednotek.

Napt. grafickd nebo zvukova podoba slova na-
vozuje jeho => vyznam (slovo prostfednictvim na-
icho védomi ,odkazuje” k néjakému objektu, sta-
vu, vlastnosti atd.). Spolefensky tzus potvrzuje
naii obeznimenost se slovem, jez nidm pak po-
maha pii ,Ctenl” této jednmotky v néjakém celku;
L. viak maZe vyznam jednotky modifikovat,
upiesnit, ale i znejistit, z0Zit i rozéitit . . . Napi.
slovo ,kvétina® muZe mit v néjakém kontextu
upfesnény vyznam, miZe viak dostdvat §irdi, napf.
symbolické vyznamy (vyraz Zalu, radosti, nadé-
je ap.). Rozvijejici se k. navozuje olekavani jis-
tého rozloZeni jednotek a vjznamové modifikace
s tim spojené (napi. stfidani verie a prézy v né-
kterych dramatech naznaluje ostiejsi vyznamové
piedély apod.).

7 hlediska vyzmamové statiky chipeme slova
jako jednotky vzajemnZ se odliSujici, tj. miZeme
si uvédomit jejich vyznamovy rozsah jednorazové,
ve vzijemné izolovanosti; ve vyzmamové dynami-
ce si uvédomujeme silu postupné se rozvijejiciho
k.. ten ,vtahuje” piivodné izolované jednotky a
specifikuje jejich vyznam. Ve vyznamové statice
chee slovo navozovat bezprostfedni vztah ke sku-
tecnosti (néco oznaduje, néco znamend), ale je
strhovano do vyznamovych souvislosti k. (vizna-
movéa dynamika) a teprve pak se ukazuje celkova
vyznamova souvislost (popiipadé vztah k minéné
skutetnosti). Ob& vjznamové polohy se neustile
ovliviiuji, jsou v dialektickém vztahu.

3. v Sirsim vygnamu — vazby a vztahy, do
nichz vstupuje literarni dilo — a to jak v lite-
rarnim procesu samotném  (Literdrni k), tak

i v procesu spolecenském, v Zivotni praxi (socidl-
ni k). Zaiazeni do literdrnibo k. umoZni hodno-
tit pivodnost dila a jeho umélecky piinos. So-
cidlni k. pak odkejvd spolefenskou funkci dila
v dané dobé (toté dilo muZe v jistém kontextu
pusobit progresivné, v jiném reakéné; srov. napf.
zneusiti Petdfiho dila madarskou kontrarevoluci
1956 nebo roli Nietzschovu: v 90. letech zna-
menal progresivai utok proti métictvu - a ve
30. letech doflo ke zneuZiti nacismem).

Lit.: H. Neumann a kol., Gesellschaft, Litera-
tur, Lesen, Berlin 1976.

jh+pr+vl

s KONTEXTOVE CLENENI

(z lat. contextus = spojeni), téZ aktudini clenéni
vétné — stylisticky pojem, rozdéleni vjpovédi
v zavislosti na aktuilnim —> kontextu nebo mi-
mojazykové situaci na dvé zikladni casti: tzv.
zaklad nebo vychodisko, obsahujici skutednosti
zndmé z predchazejici souvislosti, a tzv. jadro,
podévajici nové sdéleni. Ob& &asti spojuji tzv.
Zleny ptechodné. S k. . tésné souvisi dva hlavni
typy éeského slovosledu. Pofad objektivni, pova-
sovany za stylové ncutrilni, postupuje od znamé-
ho k neznidmému, od vychodiska k jadru. Uplat-
fiuje se pfedeviim v psaaych, ale také v mluve-
njch projevech informativaiho charakteru, nebot
itenafi, popi. posluchadi umoZiuje sledovat na-
vaznost jednotlivich v3t, logickou posloupnost
myslenek i jejich skloubenf v celku projevu. V po-
tadu subjektivnim, piiznaéném pro projevy emo-
cionalné zabarvené, sc setkdvdme s postupem ob-
cacenym, tj. od jadra k vychodisku, Jadro vjpo-
veédi je v téchto piipadech signalizovidno vétnym
piizvukem, casto plechazejicim v diiraz, napf.
ve vétach zvolacich nebo Zédacich. U obou typi
slovosledu maze v nékterych ptipadech vychodis-
kova &ast zcela chybét. Oznamovaci véty ve stylu
uméleckém uplatiuji oba postupy; jejich konkrétni
aplikace byva velmi rozmanita. Piiklad: a) poiad
obj. — ,Jednou chodil svétem medvédai Kuba
Kubikula a ten chlapik mél velké potiZe se svym
medvédem Kubulou. Medvéd byl hajdaldk a
mlsoun.” (V. Vaniura); b) potad subj. — ,Vés
nebude mit za blazna* (J. Neruda).

Lit.: V. Mathesius, Reg. a sloh, in: Cteni o ja-
zyce a poezii, Praha 1942, Ty, O tzv. aktualnim
Zlenéni vétném, Slovo a slovesnost 5, 1939. P.
Novdk, O prostiedcich aktualniho &lenéni, in:
Acta universitatis Carolinae, Philologica 1959. P.
Sgall, E. Hajicovd, E. Burdriovd, Aktuilni &le-
néni véty v éeiting, Praha 1980.

jh
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kontrast

m  KONTRAST

(z lat. contra = proti, stare = stit) — protiklad
rizaych sloZek dila v plinu jazykovém (—> anti-
teze), tematickém, ideovém aj. V nejdiriim smys-
lu je k. odrazem protikladi spoledenského Zivota,
vplatiuje se jako jedna ze zikladnich forem srov-
nani a jako hlavni zdroj vnitfniho dramatického
napéti literacniho dila. Préza a drama vyuivaji
k. pki konstrukci svého syZetu; vznikaji tak &.
déjové, situaéni, charakterové (srov. napf. vztah
Dona Quijota a Sancha Panzy), k. se objevuje
v samém zikladu dila a byva é&asto vyjadfen jiZ
titulem: Svir vody s vinem, Spor dufe s télem,
Co Buah? Clovek? (Bridel), Vojna a mir (Tol-
stoj), Zloc¢in a trest (Dostojevskij), Zivot proti
smeti (Pujmanova) aj. Cermobily k. se uplatiiuje
hojné v pohiadkich (konflikt dobra a zla) a ve
schematické literatufe (=> schematismus). Zvlast-
ni zalibu v & ma literatura stfedovEka, barokni,
romantickd a nékteré moderni basnické sméry.

pt

B KONVENCNI TVORBA

(z lat. conventio = dohoda, tmluva, konvence;
od dob romantismu s hanlivim piizvukem: kon-
venéni = pouze navyklé, neupiimné, prizdné) —
oznaceni pro literdeni a uméleckou produkci, kte-
ra se spokojuje netviréim opakovanim ovéfenych
a osvédéenych ideji, skladebnych (syZetovyjch
i bezsyZetovych) a stylistickjch postupi a ani ja-
zykové se nevymyka dobovému priméru. Konven-
ce se tu chdpe jako opak invence, cbjevu, mys-
lenkové a tvarné pribojnosti. Ideal si k. £ voli
v oblasti priavé vieobecn& uznivanych a momen-
taln¢ nespornych hodnot a pravd, znepokojivym
otizkim se vyhyba nebo je traduje jako bezvy-
znamné, kuriézni nebo zdbavné. Primérnému cte-
naii své doby se chce pfedeviim libit a tomuto
zaméru, v némZ se pravidelné prosazuje hmotny
zdjem autora i nakladatele, podfizuje vybér pro-
stiedi, postav, témat, motivi, déje, slohu i cel-
kovy zpisob zobrazeni, pro néZ je v ¢asech re-
lativni spoledenské stability charakteristickd idea-
lizace, zatimco v obdobich spoleienského neklidu
a vieni k. ¢t. v jednom svém proudu pokracuje
v tendencich tuniku pfed problémy, v jiném roz-
méliuje kritiku pomérd, zistivajic svou podstatou
konzervativni. Od mddni produkce, jiz se podobd
snahou zalibit se a jiZ nepiimo usnadfuje exis-
tenci, li$i se orientacf na nenaroéné (a nikoli snob-
sk¢) publikum, jehoZ vkusu vychazi vstfic. Nad
=> kyé¢ a —> bulvirni litcraturu ji stavi usili
o urlitou uméleckou uroved. Ke k. ¢ nélezi vel-
ki ¢ast specializované produkce => detektivni li-
teratury, tzv. literatury pro dospivajici divky,
méitansky spolecensky romin ap. K. & je podmi-
néna a Zivena existenci kapitalistického kniZniho

trthu a v tfidni spoletnosti je vyrazem malomés-
tacké ideologie. Sif se nejen knihami, ale i ¢a-
sopisy, divadlem, televizi ap. V socialistické spo-
leénosti se k. t. objevuje jako nepiekonané dé-
dictvi minulosti a je pravidelné projevem istupu
od zisad ideovosti, ttidnosti, stranickosti a li-
dovaosti.
mb

5 KONVERZACNI HRA

(z lat. conversare = otacet, pohybovat a franc.
conversation = rozmluva, hovor) - dramaticky
zanr, ktery podtrhl vyznam vystavby ~» dialogu.
V dramatu byvi dialog v4zan svou kontinuitou
s dramatickou logikou a vytvaii tak prostor,
v némZ se objektivizuje vniténi Zivot dramatickych
postav; v k. b. se jednotlivym subjektim odcizu-
je a vystupuje samostatné: ptechdzi v konverzaci.
Uprazdnény prostor v dialogu zaplfiuji témata
s problematikou viedniho dne. V dramatickych
postavich piedstavuje k. b. (,konverzacka®) typy
realné spolenosti a zilastiiuje se na jakoby ,redl-
ném* plynuti éasu. Dé&j nebyva motivovin zevaitf,
z = dramatické akce, ale zvné&jiku, ve formé ne-
ofekdvanych zvrati a udélosti.

Od druhé poloviny 19. stol. ovladla k. 4.
evropskou dramatiku, ptedeviim anglickou a fran-
couzskou (V. Sardou, E. Scribe). Jako ,dobic
udélana hra* (,well-made-play®, & ,piéce bien
faite) usilovala o piekonini krize dramatu za-
rukou ,,dobrého dialogu®. V prib&hu tohoto pro-
cesu pievazil Casto zietel komeréni nad umélec-
kym, &imZ se pocitovany kvalitativnf rozpor mezi
vyvojem dramatické literatury a vyvojem prézy
jeité prohloubil. Na politku 20. stol. pfedstavo-
vala k. b. dokonce normu pro vystavbu dialogu
a byla tim nejednou brzdou skuteéného rozvoje
novych dramatickych forem.

Lit.: E. Staiger, Der Schwierige, in: Meister-
werke der deutschen Sprache, Ziirich 1943. P.
Szondi, Teéria modernej dramy, Bratislava 1969.

kn

m  KONVOLUT

(z lat. convolvere = svinovat, staet) — nckolik
samostatnych tiskd nebo rukopisi svazanych do
jednoho celku (knihy). KaZda &ast tohoto celku
se nazyva alligit (z lat. alligire = ptivazat).

v§

KOREFERAT viz REFERAT

KORESPONDENCE viz DOPIS
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m  KORUPTELA

(z lat. corruptéla = nakaza, naruieni) ~ poruSe-
né misto v textu. Sem patif i prepsani, omyl pi-
safiv (lapsus calami = chyba pera). Srov. =
text kanonicky.

v

KOVBOJKA viz WESTERN
m KRAKOVACEK

(z pol. krakowiak = lidovy tanec z okoli Kra-
kova) — ¢&eska ndpodoba polské lidové pisné
k temperamentnimu tanci, zvanému krakoviak,
obsahem obycejné milostna, slofeni ze ctyiverSo-
vich strof, improvizovanych vétiinou ve tiistopém
verii s preryvanym rymem. V Cechich k. zdo-
mécnél za obrozeni hlavné zésluhou J. J. Langra
(1806-1846).
Priklad:
Okolo Bohdanée
Hréazka podle hrazky,
Chladek za chladetkem
A samé prochdzky:
Piekrasné déveatko
Casto si tu chodi
A mnoho mlddencti
Chytfe za nos vodi. — —
(]. ]. Langer)
pt

m KRAMARSKA PISEN

#4nr => pololidové literatury pestrého, atraktivné
zpracovaného obsahu, urleny k prodeji na trzich
a cirkevnich slavnostech v podobé dfevorytem
opatfenjch tiskdi. Roziffena forma lidové zébavy
od 16. stol. do poloviny 19. stol.,, obstardvajici
viak i zpravodajstvi a ideologicky vliv. Ceska
& p. (je registrovéno na 30 tisic exemplafn) bez-
prostiedné souvisi s némeckou a rakouskou (tzv.
Binkelsang); specifické paralely existovaly i ve
slovanskjch zemich (Rusko, Polsko) a rovnéZ
v zapadni Evropé (Francie). K. p. zpracovavaly
tematiku nabozenskou i svétskou, a to epicky, ly-
rickoepicky i lyricky. Oblibenymi naméty byly
zlodiny, zazraky, povéry, piirodni katastrofy, mi-
lostné a rodinné vztahy. K charakteristickym ry-
sim ,kramafského stylu* naleZi aktuilnost (Zasto
chténa), podminénd komerénim zdjmem, a proti-
klad mezi extrémni udilosti a jejim moralistic-
kym, obvykle siln& stercotypnim a konformnim
spolecenskym zhodnocenim; za navenck zpravo-
dajsky objektivaim sdélenim se skryva subjektiv-
nost ve ztvarnéni skutecnosti, danid zaméfenim na
nejsenzalngjsf, nejdramaticeéjil a nejsentimental-
n&j¥ motivy. Jazyk &. p. vychazi z barokni poe-
tiky. Libuje si v mnohomluvnosti, kontrastech,

naturalismech, deminutivech, apostrofich a fecnic-
kych otazkach.

Poctiku k. p., zejména jeji pseudoromantické,
heroikomické a moralistni prvky, casto imituji a
paroduji napt. pisné Osvobozeného divadla (Pisen
straflivd o Golemovi) 2 J. Suchého (Klementaijn,
Skrhola, Balada z mlazi).

Lit.: B. Benes, Svétské kramaiské pisné, Brno
1970. B. Vdclavek, Ceské pisné kramaiské, Pra-
ha 1937. Vaclavkova Olomouc 1961, Praha 1963.

pt

KRASNA LITERATURA viz LITERATURA UMELECKA

m KREACIONISMUS

(od lat. cred = tvofim) — termin roziifeny ze-
jména v Easti soulasné polské literdrni védy a
kritiky pro oznaCeni specifického zpisobu ume-
lecké tvorby, kterjy je piznainy zvlasté pro —>
avantgardu a je protikladny tradi¢nimu pojeti li-
terarniho dila jako napodoby skuteénosti. K. pfed-
stavuje reakci na mimetickou teorii (— mimesis)
a na literdrni praxi —=> realismu, zvl. pak —> na-
turalismu. Polskd literarni teorie (napi. S. Zél-
kiewski) rozezniva jednak expresivmi koncepci k.,
jez pojima svét piedstavovany literdrnim dilem
jako vyraz individualniho proZitku (napf. v né-
kterjch formach lyrickych, v —> monologu vniti-
nim apod.), jednak koncepci konstruktivistickou,
kteréd chépe svét dila jako autonomn{ dtvar, pod-
tizeny pouze vlastni logice a vnitfnimu konstruk-
tivaimu fddv, a pochopitelny tedy sdm ze sebe,
a nikoliv ze vztahu k Zivotni empirii.
tb

B KRETIK

(z tec. krétikos = krétsky), téZ amfimakr (z tec.
amfimakros = z obou stran dlouhy) — 1. v antic-
ké metrice stopa v trvani péti mor, realizovand
tadou ti slabik, z nichZ vnitini je kratkd a vnéj-
§i jsou dlouhé (- U -). Vyjimeiné znajl k.
i nékteré sylaboténické poetiky (napf. polskd),
kde %. oznaluje stopu, v niZ slabika nepiizvucna
je obklopena dvéma slabikami piizvuénymi;

2. v $irsim smyslu cely vers opirajici se o kré-
tickou metrickou osnovu. Téméf vyluéné jde
o verie jednostopé, monopodie, které splyvaji
s béznéjimi verfovymi systémy; podle kontextu,
do kterého se viazuji, bylo by vhodné&jsi je inter-
pretovat bud jake rytmicky odstinéné dakeyly,
nebo jako katalektické dipodie trochejské. Jako
piiklad takto uméle chdpaného k. lze uvést napi.
tryvek staré délnické pisné ,nese on | pomsty
hrom / lidu hagv*.

mc
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krimindlini literatura

@  KRIMINALNI LITERATURA

(z lat. crimen = zloéin, vina) — 1. v pivodnim
vyznamu literarni dila, kterd se zabyvaji zlod¢inem
z hlediska jeho psychologické motivace a prove-
deni, jakoZ i odhaleni a odsouzeni zloéince, opi-
rajice sc piitom o materidly skuteénjch kriminal-
nich pfipadi a soudnich procesd; k. I tak pied-
stavuje svého druhu retrospektivni kriminalni re-
portdZz nebo psychologickou studii. Na rozdil od
—> detektivni literatury, kterd se pozdé&ji vyvi-
nula z &. I a vyznatuje se duslednym uplatnénim
principu tajemstvi, odhalovaného hrdinou-detekti-
vem v piibéhu zcela fiktivaiho charakteru, kladla
vlastni k. l. diraz na dokumentirnf strinku, na
dobové, Zivotni souvislosti a problémy i spletitos-
ti soudnich procesi.

Prvnim a hned klasickym dilem %. I je dva-
cetisvazkovy popis slaveych soudnich piipadi od
P. G. Pitavala (Causes célébres et intéressan-
tes..., 1734), ktery byl i pozdéji casto prekla-
din a vyddvan v riznych vyborech, napi. i Fr.
Schillerem (Podivuhodné soudni piipady jako pii-
spévek k dé&indm lidstva, 1792); Schiller jej
oznatil za dilo, které se déjovou zajimavosti, za-
pletkami i pestrosti ndmétd vyrovnid romanu, ale
ptevy3uje jej historickou pravdou. Pitavaliv vzor
ovlivnil rovnéz litkové i uméleckou literaturu
(Fr. Schiller, V. Hugo), napf. profesora estetiky
a klasické literatury na prazské univerzité A. G.
Meissnera, jehoZ Kriminal-Geschichten sledovaly
ptevainé cil osvétové naukovy, nebo némecké
pravniky, kteil sestavili tficetifestisvazkovy ,Novy
Pitaval® (Der neue Pitaval, 1842-1865). Tato
tradice pokraduje i ve 20. stol. a pojem pitaval
se stavad jiz Zinrovym oznadenim k. [ (napt.
E. E. Kisch, Prazsky pitaval);

2. v soucasné dobé se nizvem kriminlni romén
(krimiromdn, krimi) oznaluji piibéhy fiktivaiho
charakteru, zejména literatura detektivni a Z#pio-
nazni, naleZejici do oblasti masové zibavné lite-
ratury (=> trividlni literatura, => bulvarni lite-
ratura), kdeto_vlastni &£. I dokumentaristické po-
vahy se dnes povauje za oblast tzv.—> litera-
tury faktu.

Lit.: E. Krasiski, Préba teorii powieici kryminal-
nej, in: Litteraria IV, Wroclaw 1972. E. Marsch,
Die Kriminalerzahlung. Theorie, Geschichte, Ana-
lyse, Miinchen 1972.

tb
KRITICKE VYDANI viz EDICE
KRITICKY APARAT viz KOMENTAR
m  KRITICKY REALISMUS
(z fec. kritikos = ufenec, posuzovatel) — vy-

znamny umélecky i literdrni smér 19, a 20. sto-

leti. Terminu r. s¢ v tomto smyslu zalalo uZivat
na pielomu 18. a 19. stol., zpolitku v obecnéj-
$im vyznamu (protiklad ,redlného” a ,idealniho®),
k upiesiiovani doilo na zikladé konkrétni lite-
rarnf praxe piedeviim ve Francii (Champfleuryho
sbornik eseji Le Réalisme, 1857, a Durantyho
revue Réalisme, 1856-57) i na zakladé vyrokd
vyznamnych spisovateli (Balzaka, Stendhala, Flau-
berta, ruskych realistd). K. 7. vznikl v obdobi
vecholného rozvoje kapitalistické spolecnosti, pro
né% je piiznaénd pteména viech vztahi mezi lid-
mi na vztahy zboZni a penéini, rozrulen{ viech
vZitjch norem a hodnot spolefenského Zivota a
ziroved konflikt mezi proklamovanym (a oleka-
vanym) ideilem a stfizlivou skutefnosti. Tento
konflikt je vychodiskem kritického vztahu ke sku-
teénosti (odtud nazev k. 7). Na zaméfeni k. r.
pusobil téZ rozvoj revoluéniho hnutf proletaridtu,

Vznik k. 7. je ovlivnén soudobym rozvojem
filozofic (zejména némecké klasické filozofie) a
estetiky, uméni a literatury (vztahu uméni ke sku-
teCnosti a odrazu skutelnosti v uméni, vjvoje
estetickych nazord i vyrazovych prostiedki v umé-
nf), piedeviim pak novym pojetim spolecenského
poslani uméni jakoZto aktivniho &initele ve spole-
cenském ZivotE. Pomér k. r. k dosavadaimu vy-
voji uméni jako celku i ke smérim bezprostiedné&
predchézejicim je velmi sloZity a dialekticky pro-
tikladny - napi. vztah k romantismu, kdy &. r.
stoji k romantismu v uréitém protikladu a zérovei
kriticky pfehodnocuje a v kvalitativné nové po-
dobé uplativje nékteré jeho aspekty (psychologic
subjektu, vztah idealu a skuteénosti apod.).

K. r. stavi do stfedu pozornosti spoledenského
clovéka v jeho konkrétni podobé a v nejrizngj-
§ich souvislostech — v jeho vztazich ke spolec-
nosti; provadi hlubokou psychologickou analyzu,
sleduje élovéka v jeho vyvoji. Toto zdsadné nové,
hlubéi, komplexni zobrazeni je hlavnim uréujicim
piiznakem k. 7., jenz ho odliSuje od sméru pied-
chozich, a zaroved je urlujicim pro jednotlivé
prvky metody A r. (spoleienskd angaZovanost,
pravdivost, typitnost, historickd konkrétnost, ana-
Iyza spolefenskych vztaht i lidské osobnosti, li-
dovost ve smyslu zaméfeni na lid jako pfedmét
i jako vnimatele dila, bohatstvi vyrazovych i tvar-
njch prostfedkd).

K. r. pfinddi vyrazny pielom ve vyvoji Zinri:
do popfedi se dostiva préza, v 19. stol. zejména
vétii prozaické celky; zvlaif vyznamnou tlohu m4
—> romén.

V jednotlivych parodnich literaturach si k. 7.
zachoval nékteré zvlaitni rysy: z tohoto hlediska
se hovoii o k. r. francouzském, ruském, anglic-
kém, némeckém, skandindvském apod.

K nejvyznamnéj§im predstavitelim k. r. v lite-
ratufe pati{ Stendhal, H. de Balzac, G. Flaubert,
R. Rolland ve Francii, Ch. Dickens, W, M. Thac-
keray, G. Eliotova, ]J. Galsworthy v Anglii, H.
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Ibsen, A. Strindberg, K. Hamsun, M. A. Nexd
ve skandinavské literatufe, I. S. Turgenév, L A.
Gonéarov, L. N. Tolstoj, F. M. Dostojevskij,
A. N. Ostrovskij, A. P. Cechov v ruské litera-
tute, H. a T. Mannové, A. Zweig, L. Feuchtwan-
ger, L. Prank, H. Fallada v Némecku, Z. Moéricz
v Madarsku, B. Prus, E. Orzeszkowa, S. Zetom-
ski v Polsku, A. Jirasek, T. Novékova, A. Sta-
ek, K. V. Rais v Zeské literatuie.

K. r. 20. stoleti je podminén daldim stupném
vyvoje literatury a estetiky. Po strdnce tematické
je ovliviiovan vyznamnymi dEjinnymi udalostmi
(obé svétové valky a jejich disledky v mysleni
&oveka, rist a kvalitativni zmény délnického hnu-
ti, nebezpeéi fafismu a neofasismu atd.). Soulasny
k. r. (teprezentovany zejména dily Bolla, Frische,
Diirrenmatta, Calvina a dalSich) se zaméfuje pie-
deviim na problematiku osobni odpovédnosti a
lidskosti, provéfované katastrofickymi situacemi
i soulasnym vyvojem burZfoazni spoletnosti, dez-
iluzi a deideologizaci &asti inteligence; soustie-
duje se na analjzu lidskjch vztahi a na odhaleni
jejich podstaty, na paltivé otdzky ptitomnosti. Zde
viak jde spie o jejich kladeni neZ zodpovidani,
spise o fazeni urlitjch vysekd ze spoleenského
sivota neZ o podrobné zachyceni vyvoje. Po for-
malni strance se v soulasném k. r. projevuje usili
o maximéln{ vjraznost, o zhuiténé podani (v této
souvislosti se uplatiiuje asociace). VyuZivd se
napi. prvki biografie, publicistiky, filozofickych
uvah a rovnéz konfrontace tradiéni a nové inter-
pretace mytd, shakespearovskych & romantickych
témat.

K. 7. v literatufe vyznamné ovlivnil vztah li-
teratury a skuteénosti i specifickou ulohu literatu-
ry novym pojetim a zdiraznénim spoledenské an-
gazovanosti literatury: tim, Ze literatura poznava
lidskou spoletnost a jeji zakonitosti, zdrovefi na
ni pasobi, a to i esteticky. K. 7. se stal jednim
ze zékladnich vychodisek pro ~> socialisticky rea-
lismus, kterj znamend kvalitativaé novy stuped
ve vjvoji realismu.

Lit.: V. Dnéprov, Problémy realismu, Praha
1961. Ty%, Certy romana XX vcka, Moskva-Le-
ningrad 1965. J. O. Fischer, Manifesty francouz-
skych realisti XIX. a XX. stol.,, Praha 1950.
J. O. Fischer, Problémy francouzského kritického
cealismu, Praha 1961. J. F. Champfleury, Le
réalisme, Paris 1857. Kriticeskij realizm XX veka
i modernizm, Moskva 1967. E. Manyal, 1'époque
réaliste, Paris 1931. T. Motyleva, ZarubeZnyj ro-
man segodnja, Moskva 1966. S. M. Petrov, Rea-
lizm, Moskva 1964. Problemy tipologii russkogo
realizma, Moskva 1969. Realizm i jego sootno-
fenija s drugimi tvoréeskimi metodami, Moskva
1962. B. Suckov, Istoriteskije sud’by realizma,
Moskva 1970. B. Weinberg, French Realism: The
Critical Reaction 1830-1870, Chicago 1937. D.
Zatonskij, Vek dvadeatyj. Zametki o literaturnoj

forme na Zapade, Moskva 1961.

= KRITIKA LITERARNI

(z fec. keitikos = posuzovatel) ~ specificka oblast
—> literarni védy, zaméfend k dobovému vy-
kladu, posuzovani a hodnoceni soudobjch literar-
nich dél a jevi s literaturou spjatych. Jako tako-
va souvisi k. L bezprostiedné s vyvojovym pohy-
bem literatury a je piimou aktivai soufisti tzv.
literArniho Zivota, nebot funguje piedeviim jako
prostiednik mezi literaturou a Ctendfem, ovliviiu-
jic ptitom oboji; k. I popularizuje a propaguje
snahy a vysledky soucasné literatury a ziroven
usiluje i o zpétny vliv na autory, a tim i na cely
gmér a charakter vjvoje soudobé tvorby; proto
zpravidla piimo formuluje vuci literatute vlastni
umélecké a ideové pozadavky, a to jak z hlediska
sméfovani mySlenkového, tak i pokud jde o tvir-
& tendence estetické a jazykové, piicemz byva je-
jim vychodiskem tzv. programova estetika, tj. pos-
tulatival a normativni teorie, vyjadiujici dobovy
esteticky ideal.

Stanoven{ vztaht k. L k jinym oblastem lite-
ramé odborné &innosti, zvlaité pak k literdrni
historii, ¢ini znainé potiZe a neni dosud ustaleno,
nebot jak rozsah, tak i obsah pojmu k. I se
v jednotlivych nirodnich kontextech rizni. Pomér-
né siroce chape k. I. tradice francouzska, a to od
sanru literarnd uméleckého (—> esej) az po od-
borné interpretace 2 hodnoceni literdrnich dél a
autoré minulosti, pokud obsahuji aktuilni akcent;
s daleko nejsiréim pojetim se setkidvame v kon-
textu anglosaském, kde pojem ,literary criticism*
zahrouje i podstatnou st Cinoosti literarnéhisto-
rické, pokud vychézi z vykladu a vyvojového hod-
noceni textd, tedy vlastné celou literirni historii
kromé praci soupisového a piirutkového charak-
teru, je: rezignuji na hlediska interpretaéni a
hodnotici; naproti tomu nejuZeji je & L chipana
v prostiedi némeckém, kde v podstaté znamena
jen b&Zné hodnoceni literdrai tvorby za uéelem
prostfedkovani mezi literaturou a Etendfem; do
jisté miry stfedni pozici zaujimé pojet{ ruskeé, kte-
ré fadi k. l. mezi tfi hlavni a svébytné oblasti
literrni védy (teorie — historie — kritika) a spe-
cifikuje ji prevahou uréitych aspektd (zfetel k sou-
dobému literdrnimu déni, hodnoticf perspektiva a
hledisko aktualnich potfeb pfitomnosti). V ceské
tradici k. I se setkdvime jak s plsobenim pojeti
némeckého (zvlaité v minulém stoleti), tak fran-
couzského (v obdobi tzv. moderni literatury, tj.
od konce 19. stol.) i ruského, jeZ pfevazuje v sou-
dobé literarni védé; pouze tradice anglosaska je
natemu kontextu cizi.

V pojeti dnecini &. marxistické védy o literatu-
fe se literaeni kritika na rozdil od —» historie
literatury soustfeduje pfevainé k procesim a je-
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vim probihajicim v soufasné literatufe, pfi¢emz
je sama jejich piimou souédsti, aktivnim Einitelem
soudobého literdrniho déni; k. L sleduje viak
aktualni kulturné spoledenské aspekty i v téch
ptipadech, kdy se piedmétem jeji pozornosti a
dvah stiva literatura minulosti (v takovém pfipa-
dé viak jiZ nespoéiva podstatna odlisnost k. L
od literdrni historie v piedmétu, ale v riznosti
hledisek). Nejvice se s historii literatury styka k.
l. tehdy, kdyz si klade za cil poznani zikonitosti
a hlubsich souvislosti procest, jez probihaji v sou-
dobé literatufe, a hled4d jeji objektivni vyvojové
tendence; hranice mezi nimi se pak témé&f stird
tehdy, kdyz k. l. usiluje zobecnit a systematizovat
své poznatky za deldi ¢asové udobi, aniZ by pod-
tizovala poznini normativnim postuldtim progra-
movym.

Vznik k. I ve smyslu soudd a vyrokd o lite-
rarnich dilech je moZné spojovat se vznikem lite-
ratury samé; reflexe soudobého literarniho Zivota
nalézidme jiz v literarnich dilech antickjch autord,
jako byli napf. Aristofanés nebo Likidnos. Jako
specifick4d Cinnost odbornd se k. I rovnéZ zalind
konstituovat jiZ v antice, a to v podobé tzv. fi-
lologické kritiky (—> filologie) a —> hermeneutiky
(tj. jako vyklad textl, zejména filozofickych).
Toto pojeti preziva i ve sttedovéku a vrcholi pak
vlivem humanistického badini za renesance, kdy
se viak postupné objevuji i daldi oblasti kritické-
ho zijmu o literarnf dila a literaturu vibec, ze-
jména v podobé polemik (napt. v Zeské literatuie
J. Blahoslav: Filipika proti misomusim, 1567).
V dobé klasicismu se kritické a polemické reflek-
tovani soudobé literdrni tvorby a literdrniho Zivo-
ta vibec stivd piedmétem vyslovené spoleenské-
ho zadjmu (§lechtické literdrni salény) a tim i véci
obecnéjiiho estetického piistupu, projevujictho se
hojné v bdsnickjch polemikich, satirdch a obha-
jobach, jakoz i v literarnich pamfletech, traves-
tiich a parodiich (napf. Du Bellayova Obrana
nebo Boileauovo Uméni basnické aj.). Za osvi-
censtvi se pak & [ pfimo stdvd vyznamnou sou-
¢asti dobového ideologického zipasu (Voltaire,
D. Diderot, G. E. Lessing) a do doby osvicen-
ského kriticismu 18. stol. spad4 i oziveni kritiky
védecké (zejména filologické a historické, u nas
napf. J. Dobrovsky), péstované jiZ tehdy jako
utvar publicisticky v odbornjch ¢asopisech.

S roziifovanim a postupnou demokratizaci pub-
lika i samotného uméni, jakoZz i s rozvojem Zur-
nalistiky v 19. stol. se k. [ zaéind rozvijet do
dnein{ podoby jako ¢&innost v podstaté publicis-
tickd a ¢&lenit do nékolika stabilizovanych Zanrd,
jako je > recenze (strucnd informace), —> refe-
rat (hlubsi informace se zaujetim hodnotictho sta-
noviska) a kriticka studie (—> pojednini, které
jiz obsahuje podrobnou analyzu dila nebo sledo-
vaného jevu). Kromé toho existuji i nadale lite-
rarnf polemiky a vznikaji programové dvahy, ma-

jici n&kdy rozsah celé knihy; osobity utvar k. L.
tvoif = kriticky esej, reflektujici literdrné este-
tické a spolelenské otizky formou, kterd se sama
jiz blizi literarné umélecké tvorbé (bohatd zejmé-
na v tradici k. I francouzské, u nas zastoupena
nejvyraznéji v dile B. X. Saldy, jehoZ programem
byla ,kritika patosem a inspiraci®).

Lit.: O. Fischer, Slovo o kritice, Praha 1947.
Aktualnyje problemy metodologii literaturnoj kri-
tiki, Moskva 1980. Funkcia umeleckej kritiky,
Bratislava 1981. M. Golaszewska, Filozoficzne
podstawy krytyki literackiej, Warszawa 1963.
K tradicim moderni ceské kritiky, in: Vaclavkova
Olomouc 1967, Ostrava 1970. H. Markiewicz,
Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krakow
1966. A. Nowvdk, Kritika literarni, Praha 1925.
O cdeskou literarni kritiku, Praha 1940. Problemy
teorii literaturnoj kritiky, Moskva 1980. A. Thi-
baudet, Fyzioldgia kritiky, Bratislava 1964. K.
Troczynski, Rozprawa o krytyce literackiej, Po-
znan 1931, R. Wellek, Literary Theory, Criticism.
The Therm and Concept of Literary Criticism,
New Haven-London 1963. Z déjin &eské literarni
kritiky, Praha 1965.

tb

m KRIZE

(z fec. krisis = rozhodnuti, rozloudeni) — &ast
divadelnf hry, podle Freytagova pétistupfiového
schématu tieti fize vystavby dramatu, v niZ vy-
razné vystupuje do popiedi vysledek = kolize.
K. je déjovy tusek, ktery se zpravidla projevuje
jako vysledek vyvoje, jenz probéhl v kolizi a
ktery se ziroved promitne do obratu (—> peri-
petie); proto byva jeji hlavni scéna vyvrcholenim
dramatického ~> konfliktu, po némZ uz dalii déj
nemiie pokracovat v dosavadnim sméru (v Sha-
kespearové Othellovi je takovym vyvecholenim
velkd scéna, v které se Jagovi podaii probudit
v Othellovi zarlivost).

Lit.: G. Freytag, Technika dramatu, Praha
1944. ]J. G. Cholodov, Kompozicija dramy, Mos-
kva 1957. V. M. Volkensitejn, Otazky teorie dra-
matu, Praha 1963.

kn

® KRONIKA

(z fec. chronos = ¢&as, chronika = dé&jepisné
knihy) — 1. prozaicky i verSovany Zinr stfedové-
kého pisemnictvi, druh historického spisu, zazna-
mendvajicho déjinné udalosti v chronologickém
sledu, zpravidla bez ohledu na vnitini a vécnou
souvislost faktd, a spojujiciho ¢asto udalosti his-
torické s ustni tradici, dochovanou v —> legen-
dich a povéstech; na rozdil od => letopisi (ans-
18) nesleduje k. postupné jednotliva léta, ale vétsi
¢asové tseky, napf, doby vlady uritjch panovni-
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kit apod. Jako hlavni forma stiedovékého a rané
novovékého déjepisectvi byla hojné péstovéna aZ
do 17. stol.; v Cechach k nejstar$im a nejcennéj-
#m nalezi Kosmova latinskd Chronica Bogmorum
(Kronika Cechii, 1122-25) a &eskd verfovanid k.
neznamého autora z pod 14. stol. (1308-1316),
pripisovani tradici tdajnému Dalimilovi; velky
vliv na uchovani narodniho sebevédomi v proti-
reformaénim obdob{ a na pocitku narodniho ob-
rozeni méla Kronika ceskd Vaclava Hajka z Li-
bocan (1541), i kdyz jeji historickd vérnost byla
v mnohém popiena jiz osvicenskou kritikou (G.
Dobner). Kromé k., zpracovévajicich osudy celé
zemé, byly od sticdovéku psany i k. lokalni (rz-
nych mést, panskych rodd, cirkevoich fidd apod.);
v této podobé je ndzvu k. uZivano dodnes (napi.
k. obecni, riznych spolkd a organizaci atd.);

2. ve stiedovéku bylo nédzvu k. uZivino rovnéz
v zahlavi vétsich epickych prozaickych skladeb,
napt. Kronika trojinsks, Kronika o Stilfridu a
Bruncvikovi apod.;

3. jako zvlaStni literdrni Zanr vznikaly té k.
wmélé, fiktivni (napodobené vietn& jazykovjch
archaismi), a to zejména v némecké literatuic
(napi. A. Stifter, Die Mappe meines Urgrossva-
ters);

4. v pieneseném vyznamu poudivd umélecka li-
teratura nazvu k. i pro oznaleni specifického ro-
manového Zanru, sledujictho v ¢asovém postupu
udalosti v urtité rodiné nebo lokalité (—> romén-
-kronika).

tb

® KRYPTOGRAM, KRYPTOGRAFIE

(z fec. kryptos = skryty, gramma = napis, gra-
fein = psat) — literatura tajici skeyty smysl, ktery
nevypljvé z prosté analogic fabule a konkrétnich
historickjch podminek jako v =-> alegorii, ale
z nepiimych naréZek, formalnich prvki Sifry nebo
ironické nadsazky. V poczii miZe bjt k. vyjadien
kombinovanym cCtenim jednotlivych plsmen versd
(v jednodus¥im ptipadé ~> akrostich, telestich,
mezostich, akroteleuton, dile = anagramy, —> pa-
lindromy). Silné prvky ironické parodie tématu
pojaté jako k. mese napi. Senckova (1. stol. n. L)
Apotedza Claudiova u piileZitosti vyhlageni cisaie
Claudia Neronem za boha, kterd byla nazyvina
Apocolocyntosis, tj. Ztykveni, vyhladeni za tykev,
za hlupaka. V stiedoanglické Langlandové sklad-
b& Vidéni Petra Oraée nalézime kryptografické
naré¥ky na selské povsténi z r. 1381 a na jeho
vidce Wata Tylera, na kterého nardi slovo
qtiller (obdélavatel pidy, sedlak).
pb

m KUBISMUS LITERARNI

(z franc. cubisme, od lat. cubus = kostka, krych-
le) — umélecka tendence ve francouzské poezii
na potatku 20. stol,, specifickd obdoba malifské-
ho kubistického hnuti, reprezentovaného Pablem
Picassem a Georgesem Braquem (v deském ma-
litstvi napi. Bohumil Kubiita a teoreticky Vincenc
Kramai), kterd viak nepierostla v literdrni smér.
Kritikou zavedeny termin literarni kubismus (cu-
bisme littéraire), o jehoZ opravnénosti byly a jsou
vyslovovany  pochybnosti, mél charakterizovat
tvorbu nékolika francouzskych bésnikd, ktek in-
spiraéné vychazeli z kontaktu s malitskym kubis-
mem: Max Jacob (1876-1944), Guillaume Apol-
linaire (1880-1918), André Salmon (1881-1969),
Pierre Reverdy (1889-1960), Blaise Cendrars
(1887-1961), Jean Cocteau (1889-1963). Basnic-
ké uméni je v jejich pojeti poetickou hrou, v niZ
panuje svobodna verbélni 2 metaforickd invence.
Rozhodujicim prvkem poezie se stiva schopnost
slova budit nezvyklé asociace, Do basné vchazi
kasdodenni realita (mosty, vlaky, plakity aj.), jiz
autor chape jako shluk riznorodych detaild, vza-
jemn& se kiizicich a vyluéujicich prvkl, dojmi
apod. Kombinace obrazi v basni a jejich charak-
terové zmény se déi na zikladé neolekavanych
spojeni, dochdzi k miSen{ ruznych namétd a na-
métovych rovin, které odhaluji skutefnost z jiné-
ho zorného twhlu, neZ bylo zvykem. Zobrazenim
dusevnich stavi bez jednotictho obsahu, tedy vol-
nou asociaci ptedstav s vyloucenim logickych na-
vaznosti, mélo se dojit k vyjadfeni ,;nadskutecna®.
Dicaz kladeny na vizulni hodnoty byl v basnic-
kém textu zdiraznén pomoci typografické dpravy
(napt. Apollinairovy —> kaligramy). Tyto piiznac-
né momenty nové rodici se poezie z pielomu
stoleti vedly Zast kritiky k domnénce, Ze existuji
jisté analogie s vytvarnym kubismem, a to zejmé-
na v Apollinairovych sbirkach Alkoholy.;(Alcools,
1913) a Kaligramy (Calligrammes, 1918Y; ugiti
pritomného &asu ve vyznamu spojeni minulosti a
piitomnosti v jednom okamZiku je pry analogické
s rusenim perspektivy v malbg, rychlé stiidani
prvai a druhé osoby (ve vystiZeni jednoho clové-
ka) pry piipomind kubisticky obraz, na némZ je
zobrazeno né&kolik poloh jednoho pfedmétu, apod.,
stejné jako paralelni fazeni logicky nespojenych
veréa piipomina kubistické kolaZe apod. Ve sku-
te¢nosti byl ,.strohy* kubisticky styl Apollinairovi
cizi, jeho poezie je vyrazn& dynamické, téZ z jisk-
iivé autorovy fantazie, kterd citlivé reagovala na
prudky rytmus moderni doby. Po strince formalni
picjimaji kubistiéti basnici nékteré tendence —>
futurismu (osobitd syntéza obou sméri —> kubo-
futurismus ovliviiuje pied prvni svétovou valkou
jako specificky umélecky proud ruskou literaturu),
sami predstavuji vyvojovy stupef od = futuris-
mu k = dadaismu a piedjimaji basnické postupy
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kubofuturismus

—> surrealismu.

Lit.: G. Lemaitre, From Cubisme to Surrealism
in French Literature, Cambridge 1945. M. de
Micheli, Umélecké avantgardy dvacitého stoleti,
Praha 1964. St. K. Newmann, Kubism, ¢&ili aby
bylo jasno, in: At Zije Zivot!, Praha 1920. A.
Wazyk, Od Rimbauda do Eluarda, Warszawa
1964.

ko

B  KUBOFUTURISMUS

(z lat. cubus = kostka, krychle, futiirus = bu-
douci) - nejvyznamnéjii vétev ruského futurismu,
prosazujici se v poezii druhého a tietiho desetileti
20. stol. (zhruba v letech 1910-1930), reprezen-
tovand tvorbou V. Majakovského, V. Chlebniko-
va, A. Kruconycha, V. Kamenského, D. B. Burl-
juka. Prvni manifesty k., vyzyvajici k reformé
poetického jazyka a poezie vibec, k svrieni viech
literaraich autorit, tradic a konvenci, mély mnoho
spoleéného s manifesty italského = futurismu,
nebyl jim v3ak vlastni krajni radikalismus; od
svého vzniku vyznaoval se k. zietelnou oscilaci
mezi snahou o disledné rozbiti staré poetiky a
dosavadnich stavebnich principii uméni na jedné
strané a usilim o nalezeni nové basnické skladeb-
nosti na druhé strané; vyjadfuje to i ndzev k.,
zduraziujici jak futuristicky zpisob ,,0svobozova-
ni* jednotlivych prvkd vyjadfeni skutecnosti, tak
i kubisticky princip nové skladebnosti, odpovida-
jici novému vidéni modcrni skutecnosti. V tom
se stfkd s nékterymi tendencemi francouzské li-
teratury druhého desetileti, realizovanymi nejvy-
raznéji v tvorbé G. Apollinaira, jenZ se inspiroval
piimo z podnéti malifského —> kubismu.
Nejranéjdi hranice vzniku k., se shleddva v po-
citcich spolupriace Kamenského a Chlebnikova
t. 1908, nejzazii pak v datu vydani almanachu
Policek vefejnému vkusu (1912), podepsaného D.
Butljukem, A. Krulonychem, V. Majakovskym a
V. Chlebnikovem, v némZ také byly formulovany
hlavai programové teze & V protikladu k este-
tismu symbolistd a akméistt (—> symbolismus, =
akméismus) manifest k. hldsal programovy anti-
cstetismus; proti symbolistické eufonii a melodié-
nosti ver$e zdirazioval metrum Zivé, hovorové
feCi, proti poetické slovni zdsobé slova hovorova,
vulgarismy a novotvary, proti tradi¢nim tématim
novia témata, vyjadfujici dosud nepojmenované
pocity a prozitky. Programova depoetizace a de-
estetizace se projevovala i v charakteru publikaci,
tisténych na zadni strané barevnych tapet, na bali-
cim papife apod. Teoretické teze a program ne-
odpovidaly zcela basnické praxi, kterd piedstavo-
vala konglomerit nejriznéjiich uméleckych proje-
vi a tendenci. Néktefi (A. Krudonych, V. Chleb-
nikov) dochazeli v jazykovych experimentech ke
krajnostem, ke konstrukcim, nazyvanym ,zaum“,

tj. jazyk mimo rozum (—> zaumny jazyk), ktery
mél bez pomoci pojmového chipani poubou zvu-
kovou strankou a hodnotou slova vyvolavat bez-
prostiedni basnicky proZitek. Tyto konstrukce
mély jako nclogickd a samoilelnid hra slov vy-
znam pouze laboratorni, zkusebni.

Po revoluci k. manifestoval svij pitiklon k nové
skutednosti, razil heslo ,uméni jako vystavba 3i-
vota®, vyjadfené v teoriich =>» Lefu, kde se stal
vidéi slozkou. V pribshu 20. let ztrici k. po-
stupné vyznam, konec jeho plsobnosti se klade do
souvislosti se smrti Majakovského r, 1930.

Lit.: V. D. Barooshian, Russian Cubofuturism
1910-1930, The Hague-Paris 1974. V. Choma,
Od futurizmu k literatire faktu, Bratislava 1968.
Z. Mathauser, Uméni poezie, Praha 1964. M. de
Micheli, Umélecké avantgardy dvacitého stoleti,
Praha 1964. Problémy literrnej avantgardy, Bra-
tislava 1968.

tb

B KUKLENI

mctaforické oznaéeni dramatické techniky zimén
a pievleki, jejiz jadro spotiva v tom, Ze se jed-
notlivé postavy bud vydavaji za to, &im nejsou
(Gogol, Revizor), nebo jsou — tieba proti své
vali —~ za nékoho zaméhovany (Shakespeare, Ko-
medie plna omyli). K. s sebou piindsi prvky in-
telektudlné pojaté hry a uméle aranfovanych si-
tuaci, které byvaji zdrojem komického uéinu,
aviak zirovefi odhaluji charaktery a pomshaji fe-
Sit konflikty na zakladé pfirozenych vztahti mezi
lidmi. Piivod tohoto dramatického prostiedku saha
az k Plautovi, nalezneme jej u Shakespeara, Gol-
doniho, Moliéra, Gogola aj. V nafem prostfedi
po ném poprvé ispéiné sahl V. K. Klicpera, kte-
ry jej rozvinul v citlivy dramaticky prosttedek,
zejména v hrach Hadrian z Rimst (1822) a Tii
hrabata najednou (1828). Klicpera také zaéal tuto
techniku v nafem kontextu oznalovat jako ,pie-
vlékani®, ,kukleni*.

kn
= KULATY STUL

téz diskuse (beseda) u kulatého stolu — Zinr pub-
licistické literatury. Piedstavitelé riznych myslen-
kovych proudd, pracovnich obord nebo generaé-
nich vln jsou sezvani (obvykle redakci néjakého
Casopisu, rozhlasu nebo televize) k vyméné nazo-
ri na ucdity Zivy problém. Zaznam rozpravy je
pak publikovan, pravidelné vice ¢ méné zkrace-
né, Do ceské publicistiky zavedl tento Zinr roz-
hlas ve 30. letech, kdy pofddal aktualni diskuse
u mikrofonu (napf. v diskusi Co s filmem vystu-
povali r. 1934 V. Vanéura, ing. Smrz a feditel
Elektafilmu Reiter, zidznam byl pak publikovan
i tiskem ve sborniku Svét v prerodu, 1935). Poz-
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déji se diskuse u k. s. pfipravovaly i pro Caso-
pisy. I kdyz jsou k nim ptizvani mluvdi proti-
chidnych tendencl, jsou pravidelné nastrojem, jimz
redakce prosazuje svou orientaci, piiemZ budi
zdani objektivnosti (napf. Cetné k. s. v Ceskych
literdrnich casopisech 60. let). Celkové vyznéni
k. 5. nezalezi ani tolik na argumentech pronese-
njch nazord, jako na zplisobu zredigovni. Na
rozdll od sympozia je k. s. pofadan nikoli pie-
deviim pro vyfeieni problému, ale pro ptesvédci-
vé a autoritativni pusobenf na publikum,
mb

KULTERANISMUS viz GONGORISMUS
=  KUPLET

(z fr. couplet, podle couple = dvojice; piv. zna-
menalo asi spojeni zékladniho textu pisné se zé-
bavnym refrénem) - kabaretni piseil Zasového,
mnohdy politického obsahu, rytmicky obvykle vze-
stupna, pointujici kazdou sloku, napi. refrénem, a
v kaidém oddilu pisné zavadé&jici novy namét,
ktery vyistuje vidy tjmi verem (napf. .to jsem
jesté nevidél)., K. se kompozitné mohou zakla-
dat na spojovani samostatnych anekdotickych mo-
tivi, na charakteristice néjaké pEiznaéné figurky
anebo i na Zertovném potlalovani vyznamové
souvislosti v zijmu pohotové improvizovanych
rymi. Zrod k. souvisf s rozvojem pololidové mést-
ské kultury a- jeho kolébkou je Francie (literarné
hodnotného tvaru nabyl v pisiové tvorbé Béran-
gerové, 1780-1857). U nés se objevil za obrozeni
v prvnich eskych divadelnich hréch (stov. k. ‘ze
Strakonickéha dudaka ,Penize jsou piny svéta®).
Kupletové tvorba se u nds plné rozvinula v 60.
letech minulého stol. po uvolnéni politického Zi-
vota; od 70. let az do polatki prval republiky
vyusivaly k. kabarcty a Santdny. Pro svou schop-
nost nekonvenéné misit sentimentilni prvek s iro-
nickym odstupem, pro spoledenské osti{ i pro bez-
prostiedni ulinek pronikl k. do basni generace
anarchistd a bufi¢d (Toman, Pisei ad usum del-
phini; Dyk, Sramek), zvlait vjrazné poznamenal
sloh Gellnerdv (bdsné Jsem ¢&lovék nemravny a
zanedbanj, Pised zhjralého jinocha, V kavarné
u stolku lecco se iekne aj.) a stal se oblibenym
#4nrem Osvobozeného divadla i pisfiovych textd
J. Suchého.

Lit.: J. O. Fischer, Béranger - nejslavn&jii
francouzsky pisnickat, Praha 1967. TyZ, Smich a
pisné Montmartru, Praha 1982,

pt

® KURTOAZNI LITERATURA

(z franc. courtois = zdvofily, dvorny) —~ stfedo-
véka svétska literatura, zejména lyrickd poezie a
veriovanj roman, vznikajicf v prabéhu 12.-13.

stol. ve Prancii (nejprve na provensalskych Slech-
tickjch dvorech) a v Némecku, historicky podmi-
néné hospodéfskjm ristem mést a upeviiovanim
rytitského fadu. Rozvijela se v tésné zavislosti na
kodifikaci norem, piiznainjych pro zjemnély zpi-
sob Zivota feudaln{ spoleinosti. Idedl rytife naby-
v4 novych estetickjch kvalit, vedle smélosti a vo-
jenské obratnosti se Zada dvornost a dugevni
ctnosti, znalost viech pravidel néiné lasky a umé-
nf duchaplné konverzace. V dvorském pojeti se
laska sice ,snaif na zem“, trpi viak sloZitou sty-
lizacf, kterd piisné vymezuje priva a povinnosti
milench a diktuje charakter milostné frazeologie,
inspirované vyluéné citem ke vdané Zené. Muz
je .vazalem® své ddmy, nevaha plnit jeji piikazy
a je hotov obétovat i svou rytiiskou Zest. Laska
k provdané pani se tak mnohdy proméiuje az
v mysticky kult Zeny, ovliviivjici — v protikladu
k partnerskému vztahu milenct v lidové poezii —
mileneckou souhru dvorskych hrdind: opévuje se
bud nevérny cit Zeny k jinému, anebo - jeli
ctitel odmitin — jeho milostné utrpeni je povyso-
véno na zikladn{ slozku lasky vibec. Ustiednim
motivem Z&nrh k. L se proto stivd psychologicka
analyza slozitého nitra lidské bytosti a jejiho ci-
tového Zivota.

Autofi kurtoazni poezie ve Francii, —> truba-
duti, a némeéti —=> minnesdngti se vyznaduji cile-
védomym hledénim vhednjch vyrazovych prostied-
kit a novétorskym usilim v oblasti formy, kde se
sna3 o sloZitéjif verSové rozméry a strofickou
stavbu, dbajf rovné na distotu a vytfibenost poe-
tického jazyka. Vedle novych Zanrovych forem,
—> kancény, —=» tencény, ~> sirventés aj., je pa-
trna siloé inspirace pivodni lidovou poezii, zvlas-
t&¢ v pisfiovych utvarech (—> alba, = pastorala,
—> balada aj.). Na druhé strané byla tvorba fran-
couzskjch —» truvérd impulsem ke zrodu —=> ry-
titského romanu (nap?. O Tristanovi a IsoldZ aj.),
psaného ve versich i prézou; jeho hrdina pod-
stupuje rozli¢ns dobrodruZstvi nikoliv jen v zdjmu
vlasti a jeji moci, aybrz s umyslem ziskat lasku
milované pani. I v tomto Zanrovém okruhu autofi
volné zpracovévajl lidovou epickou létku. Svym
svétskym obsahem stojl k. [ na opatném pélu
nes asketicka literatura naboZenskd. Idealizovala
feudalni iad, aviak svym zaméfenim k problé-
miim Zivota jevila ve své dob& pokrokové ten-
dence.

Lit.: R. Bezzola, Les origines et la formation
de la littérature courtoise en Occident, Paris 1944,
H. Kolb, Der Begriff der Minne und das Entste-
hen der hofischen Lyrik, Tibingen 1958.

ko

KURZIVA viz SLOUPEK
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kvantita

® KVANTITA

(z lat. quantitis = mnoZstvi) — trvani, délka
hlések; v ¢asomérné (kvantitativni) prozédii se
stiva zékladni zvukovou slozkou organizovanou
pfi vystavbé verSe. Slabika s dlouhou samohlds-
kou je povafovdna za prozodicky dlouhou, slabi-
ka s kritkou samohlaskou za prozodicky kratkou,
pokud po ni nenisleduje seskupeni dvou nebo
vice uréitych souhldsek (pak se hovoii o tzv. po-
lobové délce, pozici). Jednotlivé kodifikace pro-
zodické délky slabik se mnohdy znaéné lisily pie-
deviim v otdzce pozice (pfipouiténi — nepfipous-
téni mezislovaf pozice, neshoda v nézoru, kterd
seskupeni souhldsek piedchazejici krdtkou prodlu-
Zuji apod.; = <Zasomérny systém). K. neztricl
svij podil na rytmickém charakteru verie ani
v ramci prozédie sylaboténické, Piitomnost kvan-
tity spolu s pifzvukem v iktovanych slabikich
zdiraziiuje stopovost verie, naopak vyskyt dlou-
hych samohldsek mimo slabiky iktované zastira
metrickou osnovu. Tendence k vyskytu délek
v leském verfi na konci bud poloverfe & verse
umozZiiuje vyuZiti kvantity pro naznadeni vzestup-
nosti jambu,
mc

KVANTITATIVNI SYSTEM viz CASOMERNY SYSTEM
KVARTET viz CTYRVERSI

m  KVINTET

pét) — pétiverSova strofa

(podle lat. quinque =
nebo based.

® KYBERNETIKA

(z tec. kybernétés = kormidelnik) — podle defi-
nice zakladatele Norberta Wienera ,,véda o Ezeni
a sdélovan{ v Zivjch organismech a ve strojich®
(1948). Dalsi vyvoj k. ukazal, Ze jeji pkistup lze
aplikovat na kazdy objekt, na kterém je z hledis-
ka fizeni a sdélovan{ definovdn —> systém; zvlait-
nim piipadem jsou potom Zivé organismy (Elovék)
a lidsk4 spoleénost. K. lze tak povaZovat za védu
studujici procesy fizeni, sdé&lovani i kontroly slo-
Zitych dynamickych systémd a pouZivajici matema-
tiku, logiku, prostiedky automatizace (samocinné
potitate) aj. Proces tzeni, sdélovani a kontroly
je spojen s pienosem, uchovanim a zpracovanim
—> informace, kterA ma objektivn{ charakter a
je atributem odrazu. Filozofickym zikladem roz-
voje k. je tak leninsk4 teorie odrazu. Za zdkladni
tkoly k. lze povaZovat: a) analjzu pojmu infor-
mace ve vztahu k leninské teorii odrazu; b) otdz-
ky automatizace a modelovén{ intelektualnich pro-
cesi; ¢) formy a metody optimalizace iizeni.

PouZivani k. a jejlho pojmového aparitu ve
spolefenskjch védach (literdrni véda, jazykovéda
aj.) dzce souvis{ se zavddénim —> matematickjch
metod a zvl4ité s modelovdnim (— teorie infor-
mace, teorie => komunikace, —=> teorie her).

Lit.: A. Berg, B. Birjukov, 1. Novikov, Meto-
dologické aspekty kybernetiky, Spolecenské védy
v SSSR 1972, Kybernetika ve spolefenskych vé-
dach, Praha 1963. J. Levy, Bude literarni véda
exaktni védou?, Praha 1971. N. Wiener, Cyber-
netics or Control and Comunication in the Animal
and the Machine, Paris-New York 1948. Tyj3,
Kybernetika a spolednost, Praha 1963. J. Zeman,
Teorie odrazu a kybernetika, Praha 1978.

vi

® KVC LITERARNI

(z ném. kitschen = shrabovat pouliéni kal) -
umélecky nehodnotné, komeréné zaméiené literdr-
ni dilo, pfedpokladajici a udr3ujici nizkou vku-
sovou uroved konzumentd. Do literdrnf teorie a
kritiky byl pojem k. ptenesen z oblasti vytvarné-
ho uméni, kde jim byla od 2. pol. 19. stol. ozna-
¢ovdna nevkusnd dfla a pfedméty.

K. I preferuje obsahovou strdnku dila, jez na-
métové zpravidla té2{ z meznich lidskych situact
nebo zazitkd (laska, smrt, nedtésti), zbavenych
viak tragickych dimenzi, opravdové emocionality
a vnitini rozpornosti. Autor k. [ pfitom neusiluje
o ideovou, mordlni nebo estetickou vychovu &te-
nife, ale naopak 2z4mérné konzervuje zastaralé
etické a vkusové normy. Ve snaze vyvolat iluzi
umélecké hodnoty, jez mi zastiit ideové defektni,
nepravdivy, mimoestetické reflexy vzbuzujici ob-
sah, uZivd k. . G&innych, z dspéinych predloh
umélecké literatury prevzatych a nezf{dka preciz-
né aplikovanych vyrazovjch prostfedkt a kompo-
ziénich postupt. K dal$im charakteristickym rysim
k. I. predeviim pati{: schemati¢nost, stereotypnost
fabule, nediferencované, &ernobilé podani postav,
povrchni psychologickd kresba, naivni motivace
chovédni a jedndni hrdind, neorganické vyusténi
déje (nejéastéji = happy end) aj.

Piasmo k. Il le2i na hranici brakové literatury
a hodnotné umélecké tvorby; jeho vymezeni
v obou smérech nebyvd dostateiné zietelné a
historicky neménné. Nékdy se k. [ ztotoZiiuje
s => brakem.

Lit.: L. Giesz, Phiénomenologie des Kitsches,
1960. V. Zykmund, Umenie a gy¢, Bratislava
1966.

jh

m KYKLOS
(fec. = kruh) - stylistickd figura, ramcujicf cyk-

licky véty, vere i delf promluvové useky opa-
kovanim stejnych slov, popf. vét, na zadtku i na
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konci véty, verse & promluvy. Je-li opakované
slovo v razajch padovych tvarech, oznauje se
také jako —> polyptoton (z poly = Zetné, pto-

ton = padu schopné); napk.: Clovék élovekn
vlkem.

pb
s LAl

(Franc., & 1¢; od kelt. llaid = pised) - verSo-
vany Zanr sttedovéké literatury francouzské a pro-
vensalské, vznikly pivodné v prostiedi breton-
ském jako lyricka, poaejvice milostnd pised se
strofickym  ¢Elenénim  (zfidka bez ného), vAzana
asonancemi a doprovazena zpravidla hrou na har-
fu. Pozdéji basnickd povidka, psand osmislabiény-
mi, sdrufené rymovanymi versi, ktera Cerpala na-
méty z keltskjch povésti, lidovych pohidek a
hedinskych piibéhi actuSovskych sig. Formu toho-
to epického L, blizkého tehdejsimu dvorskému ro-
manu a kurtoaznf novele (—> kurtoazni literatu-
r3) jak svou stavbou (sdruZeny oktosylab), tak
tematickym okruhem (bretonské latky) i atmosfé-
rou tajemna (vplétini prvki ze svita nadptiroze-
nych sil), dotvofila v 2. pol. 12. stol. prvni
francouzskd basnitka Marie de France; v jejim
podani se [ stalo protipélem realistickych a sati-
rickych =» fabliaux soudobé méitanské literatury.
Posledni podobu dostalo Z. ve 14, stol. jako ly-
rickd, zpravidla tanecn{ pised s obsahem milost-
nym nebo naboZenskym, podobna provensilskému
—> descortu; sklidala se ze 12 nebo 24 stanci
(spojenych vidy symetricky po dvou), z nichZ
kazda méla 4, 6, 8, popi. 12 verdd, rymujicich
se vétiinou sdruZené. Sticdohornonémecks obdoba
L. se nazyvala —=> lejch.

Lit.: S. Eukasik, Lai, in: Zagadnenia rodzajow
literackich 3/1, 1960.

ko

m LAICIZACE

(z tec. laikos = pisluiny k lidu, obecny, svétsky)
— historicky podminény proces zesvétiténi stfedo-
viké literatury, v ném2 knéistvo ptestalo mit mo-
nopol na literdrni projev. Piinad{ s sebou postup-
né od 12. stol. nové tematické okruhy spjaté se
sivotem feudala, Nejvyznamnéjiim projevem této
tvorby je verSovand hrdinské epika, piedeviim ve
Francii (chansons de geste) a v Némecku (Piseit
o Nibelunzich), pozdéji epika rytifskd (napt. pfi-
béhy Alexandra Velikého). Vedle epiky se uplat-

fiuje té2 svétska dvorskd lyrika, zejména milostna.
Od druhé poloviny 14. stol. urychluje vstup més-
tanského Zivlu do literatury jeji demokratizaci.
V Zeské literatufe probihaji pocatky l. od 13. stol.
do poloviny 14. stol. K nejvyznamnéjsim dilim
Zeské rytitské epiky patii Alexandreida (z ptelo-
mu 13. a 14. stol., charakter naroéného literdrniho
dila, osmislabicny verf) a Dalimilova kronika
(podatek 14. stol., apelativai vlastenecky duraz,
prosty basnickj vjraz, bezrozmérny vers).

Lit.: J. Hrabdk, Pocitky laicizace a zéesSténi
literatury, in: Dgjiny ceské literatury I, Praha
1959.

kn

LAKONICNOST viz STYL JAZYKOVY

LAMENTACE viz JEREMIADA
m LANGAGE

(franc. = feé, mluva) — Fef, v moderni jazyko-
védé bezptiznakovy &len terminologické trojice
~> langue, langage, —> parole (jazyk, fef, mlu-
va), kterj pokrjva jazykovou skuteinost v jeji
cclistvosti bez rozlifeni mezi jazykem jako systé-
mem prostéedki (langue, jazyk) a jeho aktualnim
vyuzitim (parole, mluva).
me

m LANGUE

(franc. = jazyk, fed) — jozyk, tj. systém jazyko-
vjch prostiedkd a pravidel jejich vyuziti, ktery je
k dispozici uzivatelim jazyka a umoZiiuje jejich
dorozuméni. V terminologii jednoho ze zakladate-
1o moderni lingvistiky F. de Saussura je termin
1. (jazyk) spjat s komplementirnim terminem —>
parole {mluva), oznalujicim konkrétni vyjédient
na zikladé daného jazykového repertodru. Oba
terminy byvaji v souvislosti s Sirokym chépanim
jazyka jako kterékoliv znakové soustavy pouziva-
ny i mimo oblast jazykd piirozenych. Pro oblast
slovesného uméni se terminem [ ozaaluje nejen
soubor prostfedkt ptislusného ndrodniho jazyka,
z nich# autor pii tvorbé dila vybirs, ale i celd
slozita a historicky proménlivda nadindividudlnf
(tj. spolelenska) soustava norem, napk. Zanrovych,
kompoziénich, tematickych, prozodickych aj., které
nachzeji v dile své jedinetné vyjadieni. Diky
zvlastnosti uméleckého sdéleni nenf viak I, v tom-
to smyslu ve vztahu k dilu jakoto k jevu parole
jednoznaéné direktivni. Kazdé umélecké sdéleni
se o L nejen opird, ale ziroved jej v uréitych
mezich i poruluje, je nejen jeho vyuzitim, ale
i jeho picbudovénim.
mc

LAPSUS CALAMI viz KORUPTELA
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lartpourlartismus

m  LARTPOURLARTISMUS

(z franc. l'art pour l'art = uméni pro uméni) —
nadsmérova tendence, jejiz koncepce piecefuji
formalni strdnku uméni a chdpou umélecké dilo
»0 sob&", vytrZené ze spoledenskych souvislosti.
Hnutl !, programové formulované v prvni pol.
19. stol. ve Francii, pfedstavuje osobité navazani
na tradice romantismu. Je vyrazem obranné re-
akce skupiny umélci a spisovateli na utilitirni
klasifikaci hodnot, vyhovujici méstacké spoleénos-
ti, a na postaveni umélce v ni, jak je definovali
sociologové Saint-Simonovy Skoly a pozitivistickd
filozofie: byt uZitetny moderni masové civilizaci.

Zasadnim principem L je kult ,Estého uméni®,
které je samo sob& cilem. Dominujici pozice for-
my v uméleckém dile eliminuje funkce spolecen-
ské, uzitkové, mravni aj., autor sdm je v dile ja-
koby ncptitomen. Jeho neosobni postoj se vyzna-
cuje pfisnou kazni logického my3leni, které roz-
viji ptedem vybudovanou konstrukci formy a bra-
ni tak citovym i jinym rozmarim tviréi individua-
lity. Veskeré usili autora se soustfedujc na ma-
gickou moc slova peélivé vybraného a vhodné
pouzitého, vyjadieného formou bohaté evokaéni
a iluzivni, kterd si klade za cil plasticky vykres-
lit uméleckou pravdu. Ta oviem vychizi z ideje
krasna a toliko ji slouZi; krasa je absolutni hod-
notou. Jeji romantické uctivani viak vede k aris-
tokratickému pfezirani skuteénosti a tim k popieni
vyznamu, ktery ma uméni pro é&lovéka a Zivot
vibee. V nadi literatuie zvlaité v obdobi tzv.
dekadence (J. Kardsek ze Lvovic, A. Prochdzka).
Viz téz ~> parnasismus.

Lit.: P. Martino, Parnasse et Symbolisme, Pa-
ris 1925.

ko

m LATKA LITERARNIHO DILA

1. v poetice a formalistické estetice, kterd roz-
déluje dilo na I a formu - ,souhrn ¢Elend este-
tického poméru” (J. Durdik), tedy mimoliterarni
skuteénost, slouZici autorovi prostfednictvim in-
spirace jako podklad pro tviréi formovani (jako
pramen). L. miZe byt dvoji, bud piima Zivotni
empiric (ném. Rohstoff, surovina), anebo odvo-
zend z jiné literarni predlohy (viz bed 2.). Ve
20. stol. viak tento pojem I v disledku ne-
udrzitelnosti dichotomie & a formy vytlatuji po-
jmy —=> syZetu, = fabule a —> tématu, orientu-
jici vyzkum k problematice tvaru dila;

2. v literdrni komparatistice a tematologii (ném.
Stoffgeschichte) — oznaleni pro vyznamové kom-
plexy, napf. antického dramatu, stfedovékého
basnictvi, lidové slovesnosti, které se v riznych
obméndch udr3uji delii dobu v literdrnich dilech
a piesahujf hranice narodnich literatur (I. rolan-
dovskd, I alexandrovska). Na pfelomu 19. a 20.

stol. byly vykonany &etné pokusy tyto stéhovavé
Htvary inventarizovat (u nds folkloristé J. Poliv-
ka a V. Tille, v Rusku A. N. Veselovskij, ve
Finsku A. Aarne, v USA S. Thompson) a gene-
ticky vySettit jejich prapivod (=> folkloristické
teoric).

Lit.: E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur, Stutt-
gart 1963. Tdz, Stoff-, Motiv- und Symbolfor-
schung, Stuttgart 1966.

pt

m LAUDA

(it., z lat. laudare = chvalit) — duchovni piset
chvalozpévného razu, roziifena v 13.-17. stol.
v Italii. Ve své rané podobé se obracela k Bohu
nebo k P. Marii. Za jejiho pivodce byva ozna-
Covian FrantiSek z Assisi, zlidovéli ji a po celé
Iealii roziitili flagelanti (kolem 1260), vyznaénym
autorem [ byl Jacopone da Todi. L. se uplatnila
téz v italském duchovnim dramatu, kde byla dia-
logizovana a piednasena vice herci.

pb

B LAUDATIO FUNEBRIS

(lat. = pohiebni chvalofet) — Zinr naboZenské
literatury klasicistického obdobi (17. stol.), oslav-
na fe¢ na zesnulého (= kdzani).
pb

m LEF

(zkratka pro Levyj front iskusstva; rus. = Leva
fronta uméni) — jedna z nejvyznamnéjSich literar-
nich skupin v SSSR (1922-1929). Jeji estetické
nizory c¢astecné navazovaly na program ruského
futurismu, aviak rozhodujici vliv na né méla
novd sovétska skutefnost. Proti diivéjsi koncepci
vyluénosti uméni byla zdiraziiovina aktivni dloha
uméni pii vytvafeni nové spoleénosti, hledisko
utilitdirnosti uméni a tzv. uspokojovani sociilni
objednavky. Pro tecorii i praxi L. je ptkiznaéné
hleddni novych forem a postupd uméleckého
zobrazeni, odmitdni psychologismu a uméleckého
vymyslu jakoZto ,deformace® skutecnosti a zamé-
feni na hold fakta, vytrhovani z konvenénich
souvislosti. S tim souvisi preference => literatury
faktu. Znafnou pozornost vénoval L. otazkim
metody a profesiondlni odbornosti spisovatele.
V teoretickych proklamacich L. se ¢asto projevo-
val negativni vztah ke kulturnimu dédictvi, od-
mitani lyriky i romanu a hypertrofizace formy,
vyplyvajici z pojeti uméni jako vyroby atp. Umé-
leckd tvorba mnoha pfisluiniki a stoupencd L.
viak daleko piesdhla ramec skupiny i jeji teorie
a stala se vyzonamnou soudasti sovétské literatury
a kultury (dilo V. Majakovského, N. Asecjeva,
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viteli L. byli V. V. Majakovskij (do 1928), N.
N. Asejev, O. M. Brik, B. L. Pasternak (do
1927), S. M. Trefjakov, V. O. Percov. Svymi
ndzory byl L. blizky i V. Sklovskij a néktei
piedstavitelé kinematografie, napi. S. Ejzenitejn.
Pobocky L. piisobily v Odése a na Sibifi. Organy
této skupiny byly éasopisy LEF (1923-25, red.
V. Majakovskij) a Novyj LEFR (1927-28, red.
V. Majakovskij do stpna 1928 a S. Tretjakov).

Lit.: V. Choma, Od futurizmu k literatire fak-
tu, Bratislava 1972. Z. Mathauser, Umén{ poezie,
Praha 1966.

hi

B LEGENDA

(lat. = to, co méi byt &eno) — Zanr verSované
nebo prozaické stfedoveké naboZenské epiky, vy-
pravéjfci o Zivotd, skutcich, zdzracich a muded-
nictvi cirkevnich svétcd. Pavodné znadil nézev [
veiejné pied¢itani vybranjych partif z kanonizova-
nfch Zivotopisd svatjch, jeZ se konalo v den je-
jich svatku v kostele pii mii nebo v klditefe pii
spoleiné veleti. Pro svij epicky raz s poutavymi
motivy zdzraki a sebeobétovani pro viru staly
se [. brzy oblibenym Zinrem i v literatuie svét-
gké a zalaly byt hojné napodobovany i v jazycich
narodnich (neliturgickych), zpotatku autory lite-
rérné vzdélanymi (tj. pHsluiniky duchovenstva),
pozdéji viak i anonymnimi tvirci lidovymi. Na
rozdil od epiky rytifské, spjaté s Zivotem a své-
tovym nézorem feudald, stala se . jako druhy
blavni Zanr stredovéké epiky polem, do néhoZ
pronikaly prvky lidového vypraveéni, jeZ pozdéji
(2¢jména v dobé baroka) ménily pivodai duchov-
of latky v jakési lidové povésti, zbavené jiz z val-
né Zsti jak naboZenské mystiky, tak i teologické
didaxe, a nahradily je prostym, naivn{m natura-
lismem.

Viechny formy i vyvojové féze tohoto Zinru
muZeme nazorné sledovat na pamétkich stardf
¢eské literatury. Nejstarsimi [, jeZ pochdzeji z na-
feho prostfedi, ale jsou psany jeité v jazyce li-
turgickém, jsou staroslovénské I o sv. Cyrilovi
a Metodé&ji z 9. stol., po nichZ pak teprve nastu-
puji latinské a pozdéji i Eeské varianty proslulé
oficidlni sbirky . od Jacoba de Voragine, zvané
Legenda aurea (Zlatd L). Ve 14. stol. vznikaji
jiz pomérné samostatné [, Ceské, a2 to na jedné
strané umélé, literdrni (verSovana I o sv. Kate-
ting, vrcholna basnicka skladba Zeské gotiky) a
na druhé strané zlidovélé (napi. L. o sv. Proko-
povi). Jako Zanr, piiznaény pro obdobi nadvlady
katolické cirkve po pfechodném ustupu, ktery
pastal za reformace a renesance, vraceji se do
teského pisemnictvi znovu v dobé pobélohorské,
a to nejvice v podobé dramatické, bud jako
texty jezuitského —> Skolského dramatu, nebo jako
—> lidové hry, v nich je jiz niboZenskd tema-

tika tradicnich I zcela sekularizovina (napf. Hra
o sv. Doroté).

Jako literarni Zénr, piekralujici ramec literatury
nabozenské, je L kultivovana od romantismu
prakticky aZ do soucasnosti; je pro ni piiznainé
prolinan{ tradice I duchouni a L lidové. V Eeské
literatuke rozvijeli moderni I zejména J. Neruda,
J. Vechlicky, J. Zeyer, J. Durych.

YLit.: A. Jolles, Einfache Formen, Halle 1930.
Klementinské zlomky nejstardich Zeskych legend,
vyd. E. Urbdnkovd, Praha 1959. B. H. Lermen,
Moderne Legendendichtung, Bonn 1968. H. Ro-
senfeld, Legende als literarische Gattung, in:
Germanisch-Romanische Monatsschrift, 1951-52.
Stredovéké legendy prokopské, Praha 1953. J. P.
de Vries, Heroic Song and Heroic Legend, Lon-
don 1963.

tb

a LEIS

nejstardf forma némecké duchovai lidové pisné,
vznikls z refrénu Kyrie eleison. Z ptvodné chré-
mového zpévu se vyvinula —> litanie, kterd sc
zpivala pfi naboZenskych slavnostech, procesich,
na kiffovich vypravach, ale také pfed bitvou a
v nebezpedi. Je zaznamendna jiz v Pisni o Lud-
vikovi, nejstari{l doklad je v Pisni o Petrovi
(885). Byly skladany také vénotni a velikonoé-
of 1,
ko

s LEITMOTIV

(ném. = vidé, privodal motiv) — motiv pro-
chazejici celym literArnim dilem, popiipadé opa-
kujici se Cast dila. Jako I miZe oviem figurovat
kterakoliv slozka literarnfho utvaru, tedy i jed-
noduché pojmenovéni, stchéva-li na sebe opako-
vané nalesitou pozornost. L. je tedy jev silné
ptiznakovy, ale nemusi byt motivem hlavnim. Po-
vodni se jako hudebni termin objevil v souvis-
losti s Wagnerovou opcrou a znamenal hudebni{
téma spojené s néjakou postavou nebo udalostf
ap. Autorem terminu byl H. von Wolzogen a
prvni literArnl aplikace je ptipisovana T. Man-
novi.
pv

m LEICH

(z galského leix = hra, tanec), ve sttedovéké
hornonémdiné lyricks pisei s volné se ménicimi
strofami. Na vznik I plsobily roméanské vlivy
a také latinské —> sekvence. Pozdé&ji rytmicka ly-
ricka forma, li¥ici se od pisn& volnosti rymovych
a veriovanjch forem a dvojilennou strofickou
stavbou (namisto pievaZné trojélenné stavby pis-
n&). Pavodnd se rozlifoval I. taneini, ndbogensky



199

lekcionaf

a milostny. Od konce 12. stol. se objevoval v tvor-
bé Cetnych minnesingrd (Walther von der Vogel-
weide, Reinmar von Zweter aj.). Od 14. stol. se
vyskytuje v duchovnim bésnictvi. Kromé toho se
ve 13.-16. stol. pouZivd pojmu I. téz jako pte-
kladu francouzského 2inrového oznaleni => lai.
ko

® LEKCIONAR

(od lat. legere = ¢ist) — kniha vyiatkt z evan-
gelii a epistol k cirkevnim obfadim; viz —> evan-
gelidi, => liturgickd literatura.

pt

LEKTORSKY POSUDEK viz RECENZE
® LEONINSKY VERS

sttedovéky, pivodné latinsky, pozd&ji i v ndrod-
nich jazycich uplatiovany —> hexametr nebo —>
pentametr, jehoz pilverd{ se rymuji, napf. ,Limi-
ne fortassis ~ si non exclusa iacebis.* A& se oje-
dinéle vyskytuje uz v antice (Ovidius), nazjva
se po pafizském kanovnikovi Léonovi z 12. stol.
Skutelnosti, Ze se v I o». jeho pilverdl rymuji,
sc vyuZivalo nékdy v —> cisiojénech, tj. verfova-
nych mnemotechnickych pomickich k zapamato-
van{ svatkd (,Do Prahy Vanka nesi - volajice
Rehota z lesu*).
vi

B LETOPISY

téx andly (z lat. annus = rok, annalis = tjka-
jici se roku) ~ rani forma d&jepisectvi, podavaji-
ci prosté zdznamy o udilostech pouze mechanic-
ky, tj. v chronologickém sledu podle jednotlivich
letopolti a bez ohledu na hlubsi vaitini a lo-
gické souvislosti mezi jednotlivymi udéalostmi; I
rovnéz nevytvafeji ani nerespektuji Z4dnou zvlast-
ni literarni formu,

Pived L je shleddvin jiZ ve starovekych spo-
le¢nostech (u Egyptani, Asyfans, Ciiand aj.),
jejich klasickou podobu piedstavuj{ staré Fmské
L, zaloiené na zaznamech rizu ufedniho i sou-
kromého (Tacitus nazval Annales své literarni po-
dani déjin prvnich fmskych cisafd). Za stfedo-
véku byly L péstoviny zejména v klasterech,
popf. téZ na biskupskych dvorech a p&i kapitu-
lich, kde se z nich také postupng rozvinula for-
ma —> kroniky, vyznadujici se jiZ zfetelem k vza-
jemnym souvislostem historickych udalost{ a faktd
a také k literArnimu podani. Ze stiedovékjch .
naleZ{ k nejvjznamnéjiim latinské Letopisy Fiie
francké, v Zeském pisemnictvi pak Letopisy hra-
didtsko-opatovické, sahajici k r. 1136, a tzv. Staré
letopisy ceské, dilo sedmi riznych autord, zazna-
menavajicich udalosti let 1378-1527. Poéetnosti

i bohatstvim forem se vyznaovala tradice I ze-
jména v Rusku, kde Zila prakticky a2 do poéitku
18. stol. a kde se I staly vyznamnym zdrojem
poznanf Zivota staré Rusi; nejproslulejii a nej-
star§i z nich, pfipisované idajnému Nestorovi
(Povest vremennych let), pfeloZil do Zeitiny K. J.
Erben a vydal je r. 1867 s nézvem Nestoriiv le-
topis rusky.

Lit.: D. S. Lichatev, Russkije letopisy i ich
kulturno-istorieskoje znalenije, Moskva 1960. E.
Nobejlovd, Piibéhy klastera opatovického, Praha
1925.

tb

m LETTRISMUS

(z franc. la lettre = pismeno) - literdrni smér
z poloviny 20. stol., povaZujici pismena za za-
kladni jednotky basné a vyuZivajici piedeviim
zvukovych vlastnosti jimi oznaenych hlasek,
event. i grafické podoby zidznamu. Puvodné byl
I. omezen pouze na poezii, pozdéji uplathovin
i ve vytvarném uméni, kde se pismo pfedklada
jako objekt vizudlniho vnimani; v tomto sméru
bylo snahou I. znovunalezen{ spoleiného pivodu
malifstvi a pisma a vytvofeni ,komplexnfho sdélo-
vactho prostiedku®. Poezie tak podle slov Trista-
na Tzary prodélala za jedno stoletf vyvoj od
basné k vété a slovu a pozdéji k jejich rozkladu.
Nékteré principy . se pozdéji uplatnily i v riz-
nych formach —=> konkrétn{ poezie.

L. se zrodil ve Francii a za zakladatele tohoto
hout{ je povaZovin Isidore Isou (nar. 1925, pt-
vodem Rumun). Lettristé se nejprve predstavili
tasopisem La Dictature Lettriste (1946), v Fijnu
1947 shrnul Isou zdkladni principy L. do Mani-
festu (Casopis Fontaine). Mezi dalsf piisluiniky
L. patfi M. Lemaitre, G. Pomerand aj.

Lit.: L. Lemaitre, Qu'est-ce que le lettrisme,
Paris 1959. Slovo, pismo, akce, hlas, Praha 1967.

v

8 LEXIKOLOGIE

(z fec. lexikos = ke slovu nebo réeni se vztahu-
jici; lexikon = slovnfk) - obor lingvistiky, za-
byvajici se systémem, vyvojem a fungovanim slov-
ni zésoby urlitého jazyka. L. zkouma acjen slov-
nik spisovného jazyka, ale téZ dialektd regional-
nich, socidlnich a profesiondlnich, jakoZ i zvlast-
nosti tzv, idiolektd (jazykid jednotlivych mluvéich).
Ve starfim pojeti se rozliSovala I bistorickd, stu-
dujici slovni zisobu z diachronafho hlediska, a
L. popisnd, zabyvajici se otizkami struktury slovni
zsoby, vyznamu slov a jejich stylistické diferen-
ciace z hlediska synchronniho. Souéasna lexiko-
grafickA problematika polarizuje kolem dvou no-
vych disciplin: onomaziologie, jeZz sleduje proces
pfifazovani lexikaln{ jednotky danému vyznamu
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(nominace), a postupuje tedy od vjznami a potieb
pojmenovani ke slovim (jako napi. vécné slov-
niky: Komensky, Orbis pictus; M. P. Roget, The-
saurus of English Words and Phrases; F. Dorn-
seiff, Der deutsche Wortschatz nach Sachgruppen),
a sémaziologie, sledujici proces ptifazovini vy-
znamu dané lexikilni jednotce (signifikace), a po-
stupujici proto naopak od slov k jejich vyzna-
mém. Daliimi specializovanymi obory I jsou ety-
mologie (nauka o pavodu slov), onomastika
(nauka o vlastnich jménech) a lexikografie (slov-
nikatstvi), kterd ve spoluprici s matematickou
lingvistikou zahrnuje i sestavovani —> frekvend-
nich slovnikd, potfebnjych pro literdrni védu.

Jednotlivd slova slovni zdsoby se podle roz-
manitych hledisek sdrufuji ve skupiny a fady:
podle shodného slovniho zakladu (tzv. slovni ro-
dina neboli celed), podle slovotvorajch pitedpon
a pripon, podle slovaich druhd, podle piirozenych
souvislosti (tzv. slovni pole), podle spodoby véc-
ného vyzmamu (synonymie), podle protikladnosti
(antonymie), podle postoje mluviiho k nociondl-
nimu obsahu slova (expresivita, eufemismus, iro-
nie), podle zemépisného pivodu (slova domicdi,
cizi), podle zvlaitni pozice v systému Zivé feii
(archaismus, neologismus), podle pkisluinosti
k jednotlivym slohovym vrstvim jazyka (poetis-
my, terminy, slova kniini, hovorova) aj.

Z lexikologickjch hledisek lze podrobné cha-
rakterizovat i umélecky text a individuélni styl
autora. Zjistuje se napiiklad zatiZeni jednotlivych
slovnich poli, => bohatost slovniku a —> index
opakovani, sestavuji se tzv. konkordanéni slovni-
ky vyznamnych autord (napf. Puskin, Bezrud),
udavajici v abecednim pofadku piesnou pozici
kasdého slova v textu a usnadiiujici tak orientaci
v zkoumaném dile. Zvlastni duleZitost, pokud jde
o studium vyznamu slova, jeho obmén a vyuZiti
v uméleckém textu, ma zietel k napéti mezi jed-
noznaénosti a mnohoznacnosti (polysémie, ambi-
guita), mezi vjznamem zikladnim a pfenesenym
neboli obraznym (metafora, metonymic, synekdo-
cha aj.).

Lit.: O. S. Achmanova, Oterki po obicej rus-
skoj leksikologii, Moskva 1957. A. A. Beleckij,
Leksikologija i teorija jazykoznanija, Kijev 1972.
E. H. Bendix, Componential Analysis of General
Vocabulary, Bloomington 1966. W. Doroszewski,
Elementy leksykologii i semiotyki, Warszawa 1970.
R. M. Frunkina, StatistiCeskije metody izuenija
leksiki, Moskva 1964. V. Matbesius, Obsahovy
rozbor souasné anglittiny na zakladé obecné ling-
vistickém, Praha 1963. Semantics of Natural Lan-
guage, Dordrecht-Boston 1972. Semantyka i slow-
nik, Wroclaw 1972. Slovo a slovnik, Bratislava
1973.

pt

LIBOZVUCNOST viz EUFONIE

m LIBRETO

(z it. libretto = maléd knitka, kniZetka) - ter-
min, ktery vznikl v dobé rozkvétu benatské opery
v 17. stol., kdy se operni texty jako knizky ma-
lého formatu prodévaly béhem opernich pfedsta-
veni, a jenZ oznaluje:

1. textovou slozku vysii umélecké struktury,
ktera slouzi jako slovni opora pfi kompozici hud-
by; tvoii soucast hudebniho dramatu (opery, ope-
tety), neni tedy samostatnym dramatickym dilem.
Uméleckou hodnotu I lze posuzovat z dvojiho
hlediska: jednak z hlediska funkénosti v celkové
hudebné dramatické struktufe, jednak z hlediska
absolutni hodnoty I. jako uréitého specifikovane-
ho dramatického textu. Jeho piedlohou byva nej-
astéji dramaticky text é&inoherni, je vyuZivano
i dél bésnickjch a prozaickych, nékdy libretista
zpracovava vlastni namét. Vhodnost latky ke zhu-
debnéni je urfovana estetickou normou doby i te-
matickymi zakonitostmi Zanru. Historie operniho I
se datuje od vzniku —> opery jako specializovane-
ho druhu hudebniho divadla, tj. od r. 1594, kdy
mame doloZenu jak prvni operu vaZnou, tak i ko-
mickou, V novéjsi dobé (prvni pokusy v 90. lec-
tech min. stol.) se dosud kanonizovany verd v L
nahrazuje vétinou prézou; casto se setkdvime
i s pripadem, kdy se Il stiva piimo dramaticky
text (zpravidla oviem skladatelem upraveny), ve
vjjimeénych piipadech zhudebnény doslovné;

2. v pieneseném vyznamu textova, syZetova
slozka i v takovjch uméleckjch strukturach, jako
je balet, pantomima a improvizované hry; text
nen{ reprodukovan piimo uéinkujicimi vméldi, ale
nahrazovan budto pohybem (—> balet, = paato-
mima), nebo vlastni improvizaci, spojujici pohyb
a slovni variace na situaci zafixovanou v libretu
(— improvizované drama);

3. v oblasti vystavnictvi textovy pfehled vy-
stavovanych exponatd, popf. i jako ziznam tex-
tové legendy doprovazejici vystavené exponaty;

4. misto stariiho oznaleni I filmové se dnes
uziva spise filmovy —» scéndf.

Lit.: K. Kratochvil, Xomedie dell’arte, Praha
1973. J. Mistrik, Dramaticky text, Bratislava
1979. V. Vasut, Baletni libreta I, Praha 1983.

ré

m LICENTIA POETICA

(lat. = basnicka volnost), bdsnickd licence -
tradi¢ni oznafeni téch jevi v uméleckém literar-
nim dile, které na jedné strané odpovidaji pied-
stavé o soudobé normé umélecké slovesnosti a
jsou z tohoto hlediska povaZovany za »dovolené"
v uméleckém dile, zatimco na druhé strané na-
ruiuji nékterou z norem obecné zivaznych pro
jazykové projevy neumélecké, at jiz norem svou
podstatou mimojazykovych (napf. pozadavek véc-



201

liceni

né spravnosti sdéleni) nebo norem jazykovych ve
vlastnim smyslu (napf. pravidla slovosledu, pfi-
zvukovani slov, morfologické podoby slova aj.).
Tento termin je vyrazem jiZ ddvného povédomi
o zvlaitnosti uméleckého literdrniho projevu (ze-
jména basnického) na pozadi jazykovych projevi
ostatnich.
mc

m  LICENI

1. ve stariim pojeti vyrazné subjektivni, emocio-
nalné zabarveny basnicky popis, uplatiiujici se
v poezii i v proze, zejména lyrizované;
2. v soucasné stylistice je pojem I nahrazovan
terminem umélecky —> popis.
jh

= LIDOVA HRA

historicky podminény divadelni Zanr (15.-18.
stol.), mluveny i zpivany, s textem bud psanym,
nebo pouze pienienym ustnim podénim, jindy
improvizovanym. Autorstvi l. b. byva neznimé,
pavodné je psali vzdélanci (knézi, ulitelé, studen-
ti), teprve pozdéji pismaci. V textech I. b. se
uplatiiuje vyraznd metaforiénost, polita se s nej-
uzsi jednotou ,jevisté” a ,hledifte, chybéji vétsi-
nou scénické poznamky, postupné stoupa také po-
dil zpévu a hudby. L. b. se inspirovala tematikou
a estetikou soudobé tvorby cirkevniho divadla
(pfedehra s alegorickymi postavami, forma sporu,
piechod od naméti starozakonnich k latce novo-
zakonni a k ,martyriim*). L. b, soulasné odraZe-
la i svétsky vliv profesionilni divadelni produkce
15.~17. stol. (napi. = harlekyndd). Pro piejaté
latky je typickd nova lokalizace a aktualizace
(rozrusovani pavodniho tradiéniho schématu ma
za ndsledek, Ze napi. i evangelijni déj muZe zu-
stat poubym vnéjiim ramcem). Do l. b. pronikaji
lidové obiady a obyéeje, jejichz tradice byla vy-
tvafena po staleti a jeZ pii svém zrodu mély
magicky charakter: vynaseni smrti, posledni snop
(dozinky), ptestrojovani se za jiné lidské bytosti,
zvifata nebo piirodni sily atd.

V ¢ceskych zemich se Zanr I b. rozdifil v 17. a
18. stol. a sehril zde duleZitou kulturni a histo-
rickou ulohu. V literatufe rominské a némecké
nemél tak exponované postaveni, doba jeho roz-
kvétu spadd uz do 15.~16. stol.; vliv zvlaite
némeckych I b. je patrny i v najem prostiedi.
Jazykem ochotnického lidového divadla pobélo-
horské doby byla cestina, lidova fed zemédélské-
ho prosttedi, nejednou i krajové dialekty. Latina
a néméina byly omezeny jen na nékteré obraty,
které nemély piimou sdélovaci funkci, slouzily
k déelu charakterizanimu nebo jako komické
transformace. Z hlediska tematického se I b. di-
ferencovaly na: hry vdnoéni a velikonoéni, nava-

zujici na stfedovékou tradici (pastjiské hry, tra-
dice koled), L. b. brdinské, obracejici se k latkdm
starozakonnim, k Zivotim kiestanskych svétch
(Esther, Hra o svaté Dorot&), hry se svétskou
tematikon (Salitka, Komedie o Aneice, krilovné
sicilianské) s motivy rytitskymi i loupeZnickymi.
V oblasti ceského lidového divadla vznikla v po-
loviné 18. stol. lidova hra se zpévy, Zinr, ktery
je dobovou evropskou zvlaitnosti (tzv. ,handcké
opery*; udilostmi selskébo povstani 1775 se in-
spirovala napf. Selska rebelie od kantora Antose).

Lit.: P. Bogatyrev, Lidové divadlo ceské a
slovenské, Praha 1940. Déjiny Zeského divadla I,
Praha 1968.

kn

= LIDOVA PISEN

verfovany Zanr —> lidové slovesnosti, spojeny
s jednoduchou melodii a spontinné se udrZujici
diky své nendrocnosti a snadné zapamatovatel-
nosti mezi lidovymi vrstvami. Znaky I. p. jsou
anonymita, kolektivnost, ustni Sifeni (vie charak-
teristické pro lidovou slovesnost vibec) a piede-
viim variabilita motivi a typovy zdklad tvorby.
L. p., podobné jako kazdé slovesné folklorni dilo,
nenf zafixovana definitivné, ale existuje v lido-
vém povédomi spife jako produkéni voditko; neé-
které motivy Zasto bez ohledu na vyznamovou lo-
giku ztrdci a jiné piebird, coz souvisi i s tim, Ze
detaily jsou v I p. znaéné vyznamové osamostat-
néné a jako souldst tradice volné k dispozici.
Odtud i ziliba v ustilenych obrazech a formulich
i relativné omezeny rejstiik vyraznych citi a ty-
pickych situaci (milostny vztah, boj), implikuji-
cich obvykle charakteristickou dialogickou formu.

Stupném lidovosti byva od L p. odliSovana pi-
seli zlidovéld, tj. piijatd lidovym prostfedim pies
svij profesiondlni plivod, a pisen pololidovd, vy-
uZivajici poetiky L. p.

L. p. lze rozliSovat podle miry déjovosti na
lyrické (ukolébavka), lyrickoepické (balada) a
epické (hrdinska pisen), podle tematického okru-
hu na milostné, duchovni, vojenské, zbojnické, ie-
meslnicko-stavovské, pijacké, Zertovné, socialné
Zalobné, &asové, spolefenské atd., podle funkce
v lidovém kolektivu na obfadni (vztahujici se
bud k uréitému kalenddfnimu datu, jako koledy,
nebo k rodinné udalosti, jako napi. pisné svateb-
ni), taneéni, pracovni atd., podle etnografické¢ho
zietele na L. p. jednotlivych nirodd, nase I p. pak
déle na chodské, hanidcké, valaiské, slovacké atd.
a koneiné i podle hledisek muzikologickych
(napt. v Cechach prevaZuje hudebni styl instru-
mentilni, v oblasti vychodomoravské a slovenské
styl vokalni).

Prvnimi sbérateli I p. u nas byli F. L. Cela-
kovsky (Slovanské narodni pisné a fikadla, 1822
az 1827), K. J. Erben (Prostonirodni ceské pis-
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né a fikadla, 1862-64) a F. Susil (Moravské na-
rodni pisné s napévy do textu viazenymi, 1860).
Prikkopnickjm éinitelem byla publikace T. Percy-
ho Reliques of Ancient English Poetry (1765),
kterd podnitila k sbirani I p. po cclé Evropé
i k uvaham o jejich pivodu. Prvni némeckou
sbirku L p. vytvoiil G. G. Herder (Volkslieder,
1778-89; pozdéji Stimmen der Vélker in Lie-
dern).

Lit.: P. Bogatyrev, Lidovd pised z funkéniho
hlediska, in: P. B., Souvislosti tvorby, Praha 1971.
K. Hordlek, Studie o slovanské lidové poezii,
Praha 1962. ]. Hordk, Nase lidova pised, Praha
1946. Lidova kultura, in: Ceskoslovenskd vlasti-
véda I, Praha 1968. J. Mukafovsky, Detail jako
z8kladnf sémanticka jednotka v lidovém uméni,
in: J. M., Studie z estetiky, Praha 1966. A. Sych-
ra, Hudba a slovo v lidové pisni, Praha 1948.
B. Vidclavek, O lidové pisni a slovesnosti, Praha
1963. T3, Pisemnictvi a lidovéd tradice, Praha
1947. V. Maréok, Bstetika a poetika Tudovej poé-
zie, Bratislava 1980.

pt

B LIDOVA SLOVESNOST

tvorba vznikajici bez pisemné fixace mezi ven-
kovskymi a C4steéné i méstskymi vrstvami obyva-
telstva a tradovana tstnim podénim; spolu s li-
dovou hudbou, tancem, uménim vytvarnym, ob-
tady, obyleji a filozofickymi nézory lidu souldst
folkléru, tj. lidové duchovni kultury. L. s. sou-
visi geneticky s pfedestetickym, praktickjm posto-
jem venkovského spoletenstvi k svétu., Vznikala
s uzitkovym zAmérem magicky pisobit na pied-
mét (zaiikadla), poradit pregnantné vyjddienou
zkusenost! (pFislovi, pranostiky) & vysvétlit za-
hadny ptirodni tkaz (etiologickd povést).

Na pocitku kazdého lidového slovesného vy-
tvoru stoji individuélai tvirce, autorstvi v I s
tudiz nelze vysvétlovat tajemnou ,dusi naroda”,
jak s¢ d&o v romantizujicim idealistickém pojeti
(Hetder, Erben). Vytvory se viak udriuji v po-
védomi jen tehdy, jestlize lidovy umélec tvorbou
nesledoval vlastni individualitu, ale srostl se zpi-
sobem Zivota a typick§mi proZitky svého prostie-
di, tvofil z pifibéha a piedstav kolujicich mezi
lidem, podiidil se jeho svitovému nizoru a vii-
tym stylovym instrukcim (typovy zéklad tvorby).
Lidové spoleenstvi tak ovliviiuje jednak piiroze-
aou cenzurou, jednak dpravami dila pfi ustnim
iffeni vyrazovou i formélni stranku (tzv. kolek-
tivnost L. s.). Uvniti lidového spoledenstvi byl
zprvu tvirce zndm, jeho jméno proto pii dstnim
tradovani nebylo uvadéno a obvykle upadlo za
as v zapomenuti (anonymita).

Folklérni dilo se lisi od dila literArniho svou
otevienou existenci (Bogatyrev). Jeho vznikem
zadina proces stalych obmén, déjicich se pfidava-

nim, ubiranim a pfeskupovanim detaili. Tato va-
riabilita motivd nebo celych syZetd je bohaté do-
kumentovana stovnavaci folkloristikou i v métit-
ku mezindrodnim. Varianty jsou projevem tésné-
ho spojeni folklérnich skladeb s casem, mistem
i ucastniky jejich konkretizaci.

O prvotnl autenticité ustni slovesnosti neni po-
chyb, v historickém vyvoji viak ,uméni lidové
a uméni vy, ,umélé' jsou v mnohondsobnych
vzdjemnych vztazich® (Véclavek). Tzn., Ze a)
Zanry puvodem umélé vchazeji do lidového re-
pertodru (napt. vliv liturgického zp&vu na lido-
vou piseii) a naopak b) L s. je piijiména zejmé-
na pro evoji udriujici a regeneracai schopnost
literaturou umélon, za narodniho obrozeni dokon-
ce programové jako vzor uméleckého mistrovstvi.
Romantickd teorie, e I s. je ryzim a ni¢im ne-
ovlivnénym projevem tvaritho génia prostého
venkovského lidu, se tedy jevi ve svétle védecké
folkloristiky stejné jednostrannd jako teorie po-
kleslych kulturnich hodnot, kterd pivodnost L .
zcela popira.

L. s. obsahuje lyrické, epické i dramatické,
prozaické i veriované utvary, které lze diferen-
covat do &yP Zénrovych skupin. Lidovd préza
zahrnuje => pohddky, —> povésti, —> povéreiné
povidky, = humorky a —> povidky ze Fivota.
7 rémce lidové prézy se vymykaji => ptislovi,
—> pranostiky, = pofekadla a —> hadanky -
drobné slovesné ttvary postradajici vypravnost
epickych Zinrd a leckdy sméfujici i k verfované-
mu &lendni. Lidové pisné, tj. verSované Zinry
spojené s melodii, napk. lidové pisné duchovni,
spoletenské, historické, tanedni, = koledy, =
ukolébavky, lidové => balady atd. Pridruzuji se
i %anry pololidového charakteru, jako pisné —>
kramaiské, = kuplety, Slagry nebo —> songy. —>
Lidové bry, tj. hry obtadni, obchizkové, détske,
selské, loutkové atd. Détsky folklor, tj.—> fi-
kadla, rozpoditadla, détské hry a obfady nebo
obyceje, které ztratily svou pivodni funkci v Zi-
voté dospélych a udrzuji se jen v détském pro-
stiedi.

Lit.: V. J. Gusev, Estetika folkléry, Praha
1978. A. H. Krappe, The Science of Folklore,
London 1962. V. Maréok, O ludovej préze, Bra-
tislava 1978. B. Vdclavek, Lidovd slovesnost
v teském vjvoji literdrnim, Praha 1940.

pt

m LIDOVE CTENI

literatura zibavna, vychovna i nauna, psand pie-
véiné prézou, zaméfend na nejiicdl lidové vrstvy.
Termin ,knitky lidového éteni* do nadi odborné
literatury prevedl J. Machal z némeckého ,Volks-
buch®, kde teato pojem — podobn& jako u nés
— funguje ve dvojim vyznamu: bud uZim jakoZ-
to lidové zabavné knizky, nebo Sirdim jakoZto
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veskera kniZni produkce uréend méstskému i ven-
kovskému lidu: zdbavna &etba, vypravné skladby,
cestopisy, kalendife, pranostiky, proroctvi, snéte,
astrologie, hospodaiské knitky, zdravotnické na-
vody, nauéné spisky atd.

L. ¢ si podobné jako stfedoviEka literatura
nezakladéd na pivodnosti a mélo obecnou nadna-
rodni platnost; tematicky navazuje na rytifskou
epiku, francouzské prozaické latky, italskou rene-
sanéni novelu i tradici = facetii, oZivuje naméty
prozaickych kazatelskych —> exempel, v neposled-
ni fadé se zde postupné uplatfivje i lidovd Wstni
tradice. Mezi charakteristické prostiedky I <.
patii bohaty dobrodruiny dé&j, rychly sled rizno-
rodych, tetézové nefazenych epizod, smirny ko-
nec, v némZ dobro vitézi nad zlem, usili po jcd-‘
noduchosti vyjadieni, zaliba v pimé fefi (zastu-
puje ziroved charakteristiku postav); chybi vnitE-
ni vyvoj hrdind (proto mohou nést své —> epi-
teton constans: vérnd Griselda, zld Bryzelda,
ubohd Genovefa). V rozvijeni déje hraje stéZejni
ulohu nahoda, popi. prvek pohadkovy (motivace
z charakteri je jeté neznam4), autor se ke Ete-
nati nebo k hrdinovi s oblibou obraci v pEimych
invokacich. Dobrodrufny charakter /. ¢, ma pro-
tivahu v zaméfeni didaktickém.

V Ceském prostiedi byly znamé napf. povidky
o Griseldé, Fineté, Meluziné (francouzské namé-
ty), o Enipiglovi (ndmeckd tradice; jeji geskou
obdobu lze najit v ,historiich* o Paletkovi),
o Fortunatovi, ale téZ ipravy Shakespeara (Mac-
beth, Kupec benitsky) atd. Zatimco v Némecku
I. ¢ zdomacnélo na prelomu 15.-16. stol. a ve
Francii jeité dfive, v ceskych zemich se prosazuje
vlivem historického kontextu pozdéji. O ,kniZ-
kach. lidového ¢éteni* jako literatufe pro lid lze
mluvit od druhé poloviny 17. stol. (v Némecku
o celé stoleti diive), postupné je vytlaiuje a2
obrozenskd préza 19. stol. V &eském kontextu
mély nesmirny vyznam, vytviiely kontinuitu Cesky
psané literatury v obdobi, kdy byl jeji vyvoj na-
silné pretrzen.

Lit.: J. Koldr, Ceskd zibavni préza 16. stol.
a tzv. knizky lidového ¢teni, Praha 1960. B. Vdc-
lavek, Historie utéiené a kratochvilné, Praha
1941,

kn

m LIDOVOST

marxisticko-leninské estetiky. Vychdzi z pojeti lidu
jako rozhodujictho d&jinného ¢&initele a tvirce
veskerych materidlnich i duchovaich hodnot a za-
kovych tendenci spoleenského vyvoje, angaZova-
né v zijmu lidu, které v umélecké struktufe dila
vychdzi z vjrazovych prostiedki lidového jazyka
a pietvai je do kvalitativné vy3si podoby.

Termin I byl poprvé pouzit v obdobi fran-
couzského osvicenstvi (J. J. Rousseau povaZoval
za jediné ,nezkaZené" skuteiné uméni lidovou
tvotivost a odmital viechny ostatni formy uméni).
Romantismus navazal na pojeti lidu jakoZto sub-
jektu estetickjch hodnot, zaroved viak rozvijel
a umélecky pfetvatel tematiku i formu lidové tvo-
fivosti v souladu se svymi cili (napf. ohlasovd
poczie). V pojeti ruskych revolufnich demokratd
(Bélinskij) znamend I vy3# stupeii lidové sloves-
nosti, souvisi se zobrazenim Zivotnich zdjmu lido-
vich mas.

V marxistické estetice je pojem I syntézou do-
savadniho vjvoje a piitom novou kvalitou. L. je
tésné spjata se —> stranickosti; v soucasné dobé
se uplatfiuje pfedevdim v literatufe socialistické
spolecnosti, v socialistickém realismu. Tematicky
neni /. omezena jen na Zivot lidu, ale miZe se
tykat kterékoli oblasti skuteénosti: zahrnuje jake
celek jak otazky celospoleienské, tak problema-
tiku vnitinfho vyvoje &lovéka. Nezbytnym pted-
pokladem [. je pravdivost. Po formalnf strdnce
piedstavuje I srozumitelnost, spojenou s vysokou
niroénosti na umélecké mistrovstvi v kompozic-
ni, stylistické i jazykové slozce dila. Pojem umé-
leckosti je viak #irii nez pojem I (viechna lido-
va dila jsou uméleckd, aviak ne viechna umélecks
dila jsou lidova), proto nelze uméleckd dila me-
chanicky délit na ,lidova* a ,nelidova“ ¢ili pro-
tilidovd. L. neznameni vidy masovost: nékterd
dila maji zatim omezeny okruh Ztenafii (zejména
lyrika). V Zidném piipadé nelze [l ztotoZiovat
s primitivismem a sniZovdnim uméleckych narokd.
V &irdim kontextu pfedpoklddd I i novou ulohu
voimatele — zvyieni kulturni drovné lidovych mas,
aby jim byla zpkistupnéna nejvét umélecka dila,
a zéroveh jejich vychovu k vafméni d&l niroénéj-
fich (napi#. V. Vanfury). K tomu piistupuje i péie
o talenty z fad pracujicich.

Lit.: J. Barabai, O narodnosti, Moskva 1970.
N. Gej, Narodnost i partijnost, Moskva 1964.
Iskusstvo i narod, Moskva 1966. A. Metienko,
Krovnoje, zavojevannoje, Moskva 1971. Z, Ne-
jedly, Za kulturu lidovou a nirodni, Praha 1953.
A. 1. Ovéarenko, Socialistieskaja literatura v so-
vremennych sporach, Moskva 1972. L. Stoll, Umé-
of a ideologicky boj, Praha 1972.

h#

2 LIMERICK

(&i limrik, podle nazvu irského mésta z refrénu
#Will you come to Limerick?*) - anglicky ver-
fovj Utvar irského ptvodu, humorného aZ gro-
teskniho ladéni a neménného rymového schématu
aabba. Jeho potatky lze hiedat v Gstnim podéni
kolem . 1820. Nepoletné pétiversové sloky I
byly obvykle anapestické. Pivodné se prvni verd
shodoval s poslednim, pozdé&ji dochazelo k jistym
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variacim. Za namét si I nejéastéji vybira humor-
né dobrodruZstvi nebo komickou situaci zakonde-
nou pointou. Standardni bylo také do znalné
miry ramcovani tvodnim verfem s mistnim uda-
jem. Casto je I ttvarem slovnich hfiek a tradi-
ce anglického jazykového ~> nonsensu. Literdrni
podobu dali I Swinburne, Rossetti, Ruskin, Kip-
ling aj., u nds se zalind uplatiiovat v satirické
poezii (K. Bradac).
pb

u LINGVISTIKA

(z lat. lingua = jazyk), téZ jazykovéda - véda
o jazycich, zejména piirozenjch, zkoumajici jejich
stavbu, fungovani a vyvoj a porovnavajici rizné
jazyky podle jejich genetickych a typologickych
souvislosti. L. studuje jednak vztahy uvnitf jazy-
kového systému (tzv. mikrolingvistika), a to bud
z hlediska &asové posloupnosti (I diachronni),
nebo z hlediska stavu v uréitém historickém mo-
mentu (I synchronni), jednak sc zabyva vztahy
jazyka k ¢initelim mimojazykovym, napf. social-
nim, etnickym nebo psychologickym (tzv. makro-
lingvistika).

Piibuznost I. a literarni védy je ddna uZz spo-
leénym pivodem obou disciplin, které byly od
antiky az do prvani pol. 19. stol. rovnocennymi
soutastmi —> filologie. Oba obory se setkavaji
v —> textologii a zvlaité ve —> stylistice. Po-
jmovy apardt I (lexikologicky, foneticky, morfo-
logicky, syntakticky) umoZiuje analyzu jazyka a
stylu literarniho dila, fedeni otdzek —> versolo-
gie, ale objevuji se i snahy aplikovat ho na plan
kompoziéni a tematicky. L. byla zapojena do vy-
zkumu literrniho dila zejména ruskym formalis-
mem a Ceskym strukturalismem. Kontakt Z a li-
terarni védy je podminén i tim, Ze nejobecné&jii
problémy jazyka, kladené filozofii jazyka a sé-
mantikou (napi. vztahy jazyka ke skutecnosti,
tloha jazyka v procesu poznini, typy a funkce
jazykovych znaki), do znaéné miry s problemati-
kou literdrnéteoretickou koresponduji, v roviné
jazykové maji oviem zjevnéjsi a verifikovanéji
podobu. Pro &ist soudasncho literarnévédného ba-
déni jc ptiznatnd snaha uéinit I vychodiskem
k exaktni analyze literamich dé&l a vyrovnat lite-
rarni védu s novymi poznatky lingvistiky. Na li-
terdrni teorii orientuji svij zAjem autofi, ktefi
zasahli napi. do matematické I. Vznikaji pokusy
o algebraicky model dramatu (S. Marcus), o ge-
nerativni poetiku atd. Kompetence a postaveni
1. v literdrni tcorii viak zGstiva piedmétem dis-
kusi.

Lit.: K. Adjukiewicz, Jezyk i poznanie I-II,
Warszawa 1960-65. H. Arens, Sprachwissen-
schaft, Der Gang ihrer Entwicklung von der
Antike bis zur Gegenwart, Freiburg—Miinchen
1955. K. Biichler, Sprachtheorie, Jena 1934. L.

Hjelmslev, Jazyk, Praha 1972. K. Hordlek, Filo-
zofie jazyka, Praha 1967 (s bibliografii). A. Mar-
ty, Untersuchungen zur Grundlegung der allge-
meinen Grammatik und Sprachphilosophie I, Hal-
le 1908. V. V. Martynov, Kibernetika, semiotika,
lingvistika, Minsk 1966. V. Matbesius, Cestina
a obecny jazykozpyt, Praha 1947. A. Meillet,
Linguistique historique et linguistique générale
I-II, Paris 1926-36. Ch. Morris, Signs, Language
and Behavoir, New York 1946. J. Mukaiousky,
Kapitoly z &eské poetiky I, Praha 1948. Obiceje
jazykoznanije I-III, Moskva 1970-73. Problémy
marxistické jazykovédy, Praha 1962. E. Sapir,
Language, New York 1949. F. de Saussure,
Cours de linguistique générale, Paris 1922. P.
Sgall a kol., Cesty moderni jazykovédy, Praha
1964. A. Schaff, Jezyk i poznanie, Warszawa
1964. S. K. Saumjan, Strukturnaja lingvistika,
Moskva 1965. V. N. Volosinov, Marksizm i filo-
zofija jazyka, Leningrad 1928. B. L. Whorf, Lan-
guage, Thought and Reality, New York 1956.
V. A. Zvegincev, Ocerki po obséemu jazykozna-
niju, Moskva 1962.

pt

LINGVOSTYLISTIKA viz STYLISTIKA JAZYKOVEDNA

m LIPOGRAM
¥

(z tec. leipein = vynechat, gramma = pismeno)
— literarni dilo, pfi jehoZ tvorbé autor zédmérné
neuzil jednoho nebo vice symboli abecedy. Prvni
L. vytvoiil fecky basnik Lasos v 6. stol. pf. n. |,
pozdéji napi. Spanél Lope de Vega (1562-1635)
napsal pét novel, ve kterych postupné neuZil sa-
mohlasky A, E, I, O, U. Nejznaméjsim I je
anglicky roman Gadsby od E. W. Wrighta (1939),
kde na 267 stranach textu nevyskytuje se ani
jednou pismeno E. L. patfi mezi jazykové htic-
ky, jeho obtiZnost je tim vétsi, Cim Zastéjdi pis-
meno se eliminuje.

Lit.: R. Queneau, Batons, chiffres et lettres,
Paris 1965.

v§

LIST viz DOPIS
= LITANIE

(z fec. litaneia = prosba) — 1. proscbna piscii
ustalené dvojdilné stavby, skladajici se z apostro-
fického osloveni (vzyvani) a vlastni prosby. Je
typicka zdlouhavymi vyéty a opakovanim. Struk-
turou i pivodnim historickym smyslem je Il ob-
dobou pohanskych zaiikadel. Prvni zminky o L
nalézame uZ ve 4. stol. u Eusebia a Chrysostoma.
Orleanska synoda v r. 511 zavadi L do liturgie,
v r. 590 Rehof I. pohnut hiadomorem ustanovuje
1. septiformis (t¢z I velkd), kterd se zpivala
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v procesi na sv. Marka. Naproti tomu [l mald,
odli$nd keatiimi vyéty, byla uvidéna v dny kii-
zové. Zahy podstoupila I. dialogizaci: knéz pro-
nasi oslovenf (nejcastéji Boha, P. Marie, andélu
a viech svatych) a lid vyslovuje vlastni prosbu
(ora pro nobis = oroduj za nas; te rogamus audi
nos = prosime, vyslyi nds; miserere nos = smi-
luj se nad nami, aj.). Soubéné byla I, vyuiivana
i v svétské literarni funkci. Formy [l uZil Hraba-
nus Maurus (9. stol.) v latinskjch dvojversich,
Notker Balbulus aj. Ve 12. stol. se ustaluje v Né-
mecku specifickym rytmickym ¢lenénim tzv. jin-
dfisskd 1. a ve 14. stol. vzaikaji lidové litanické
zpévy;

2. pro svou citovou emfazi se Il objevuje
v riznych variacich také jako specificky Zanrovy
prosttedek poezie novodobé a moderni (u nas
F. Halas a V. Nezval).

pb

LITERARNI DRUHY viz DRUHY LITERARN{
LITERARNI KRITIKA viz KRITIKA LITERARNI
LITERARN{ MANIFEST viz MANIFEST LITERARNI
= LITERARNI PROCES

(z lat. processus = pokrok, postup) — soubor
viech dialekeicky spjatych vyvojovych promén
v literatute, uskutediiovanych za historicky kon-
keétni situace, spoluptisobnosti autordi (literdrnich
skol, generaci) a litericniho publika (kritiky). L.
p. byl vykladan vétSinou dvojim jednostrannym
zpusobem. Jednak jako disledek wvnéjsich vliva
(prosttedi, rasa), anebo v duasledku vnitfnich
(imaneatnich) zakonitosti, piijimajicich ,cizorodé*
zisahy pouze, jsou-li pravé v souladu s potfeba-
mi literaeni struktury, nikoli ovSem jako hybné
podnéty.

Macxisticka teorie prokazuje, Ze L p. je pri-
mirné podnécovdn a naplfiovdn smyslem ze spo-
le¢enskych pomérl, z forem vlastnictvi a spole-
Zenské praxe, na niz se podili svou vlastni &in-
nostl, statostmi a projekty kaZdy jednotlivec. Li-
teratura pFitom spolecenské déni nezobrazuje pa-
sivné, ale vyrovnava se s nim za neustilého na-
péti, neseného relativné samostatnou fadou lite-
racnich vytvord, tradic, formdlni situace a speci-
fickych wvyvojovych potieb. I moZnosti a formy
litecarni Einnosti jako povoléni maji zdklad v so-
cidlnich podminkich doby, v tiidni piisluinosti
autora a méni se s vyvojem téchto materidlnich
faktord. K dialektickému rozporu a) mezi literdr-
ni oblasti a mimoliterArnimi skuteénostmi, ktery
je pro L p. zikladnim zdrojem vyvojovych pod-
nétd, sc piidruzuji b) rozpory uvniti literatury
samotné, at uz mezi jednotlivymi obdobimi (ro-
mantismus — realismus), uvnitf obdobi (Hélek -

Neruda), mezi Z4nry, nebo rozpory provazejici
kazdy tviréi umélecky akt (materidl - vyuziti
materidlu v dile, soudobé literdrni normy — tviiréi
osobnost) atd. Zmény obsaZené v fadé éasovd
posloupnych literarnich dél signalizuji vidy jisté
vyvojové tendence a sméry. Jejich zpétnym uréle-
nim se zabyva literarni historie, rozpozninim v si-
tuaci vzniku pak literdrni kritika, Podle stupné
ztélesnéni a rozvinuti uréité vyvojové tendence
lze uréit vyvojovou hodnotu dila v I p. Literdeni
dilo tvofi v I p. zékladni jednotku. Vy3im cel-
kem je soubor dél jednoho autora, dale literdrni
obdobi a nérodnf literatura. Pokud literdrni dila
(latky, sméry) maji vyznam pro vice ndrodnich
literatur, spada tato nejobecnéjsi vrstva Il p. do
tzv. svétové literatury, jeZ je predmétem kompara-
tistického studia.

Lit.: M. Bako$, Literirna histéria a historicka
poetika, Bratislava 1973. J. Mukaiovsky, Dialck-
tické rozpory v modernim uméni, in: J. M., Stu-
die z estetiky, Praha 1966. Proces historiczny
v literaturze i sztuce, Warszawa 1967.

pt
m LITERARNI RODY

—~ ve starSim \zu oznadeni pro —> druby lite-
racni.

m LITERARNI VEDA

samostatnd humanitni disciplina, zabyvajici se
uméleckou literaturou, a to jak z hlediska syn-
chronniho, tak i diachronniho, ze stanoviska in-
terniho i externiho; vyvinula se z tradi¢ni = fi-
lologie. Termin se poprvé objevuje v némecké
verzi (Literaturwissenschaft) u Th. Mundta (1842)
a K. Rosenkranze (1848), coZ souvisi s vieobec-
nou diferenciacf véd v minulém stoleti. Jako obor
zabyvajici se jazykovymi projevy s pievladajici
estetickou funkei je I ». v podfizeném vztahu
k estetice a obecné teorii uméni; pro jazykovy
material literdrniho dila je spiiznéna s —> lingvis-
tikou a => sémiotikou. K pfibuznym disciplindm
patif déle filozofie, historie, psychologie, sociolo-
gie, antropologie; k oborim plnicim .. v. pomoc-
nou funkeci, nale?f —=> bibliografie, paleografie,
historiografie (d&jepisectvi) a textova kritika (—>
textologie). L. ». ma tFi zdkladni souddsti: lite-
rarni historii, teorii a kritiku.

Zkoumanim podstaty a specifiénosti literatury,
obecnymi zidkonitostmi literarniho procesu, sloZe-
nim literdrnich dél, evidencf literarnich technik,
typologii, interpretaci, literdrnimi druhy a Zanry
se zabyvd —> teorie literatury, Casto ztotoZiiovana
s => poetikou (Tomasevskij, Staiger); k ni se
pfidruZuji déile: a) = genologie jako nauka o li-
terarnich druzich a Zanrech, b) = versologie jako
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nauka o versi, jeho typech a vlastnostech, c) li-
terdenf —>  stylistika, zkoumajici zvlastnosti, jez
vyplyvaji z jazykového utvaien{ literdrnfch dél.
Od teorie literatury, jejimz predmétem je litera-
tura sama, je nutno rozlifovat literArnévédnou
metodologii, jejimZz pfedmétem je literdrni véda.

Rekonstrukei a problematikou literdrnfho vyvo-
je od dob nejstarich a% po souasnost se zaby-
vajf => déjiny literatury; historicky zietel viak
pievladd i u —> srovnavaci literdrnf védy (kom-
patatistiky), zkoumajici nadndrodni procesy literar-
of, napf. vyvojové zdkonitosti spoleiné riznym
literaturdm, pfejiman{ motivii, témat a vibec nad-
narodni literirni kontakty, a u textové kritiky
(—> textologie), urlujici kanonicky text, autorstvi
a porovndvajic{ rizné varianty; pfechizi v pomoc-
nou disciplinu, pokud se zamétuje piedeviim jen
na piipravu dila k tisku., Na pfechodu k pomoc-
oym disciplindm I v. stoji rovnéZ literdrnf —>
biografie, studujicf Zivotopis a osobnost autora.

Treti hlavni soulast I v. tvoii v marxistickém
pojeti literdrni => kritika. Analyzuje literdrnf dila
sc znalostmi literarni teorie a historie, pii hodno-
cenf jejich ideové uméleckého piEinosu uplatiuje
viak navic aktuadlni spolecenskd a esteticka hle-
diska, &mZz se stivd regulativnim spolecenskym
faktorem. Obraci se ziroven k umélci i k vnima-
teli. V zipadnich pojetich kolisa literdrni kritika
mezi zdjmy praktickymi (informativnimi) a ryze
esejistickymi, tak3e mnohdy z literarni védy vy-
botuje.

Komplikovanost vztahu mezi dfléimi disciplina-
mi L v. je dana jejich spolupodminénostf. Lite-
rarni teorie se ncmilZe omezovat na statické, nad-
historické koncepce, pfihliz{ k literArnimu pohybu,
jemuZ podléhajf i jednotliv4 literdrni dila, a k za-
konitym vné&jiim souvislostem. Teorie tudiz pfed-
poklada ‘literdrni historii, je jejim meznim ptipa-
dem. Na druhé strané literdrnf historie nejen
uplatiiuje, ale také ovéiuje a modifikuje literrni
teorii.

Literdrnévédné sméry: Nejstariim  smérem,
vzniklym v antickém Recku, je filologie; orientuje
zdjem na jazyk, styl a historické redlie, umoZiu-
jicd porozuméni textu. AZ do konce 18. stol.
uplatiiovala spolu s normativnimi poetikami roz-
hodujici vliv. Romantismus piinesl estetiku emoci
(A. Shaftesbury, Shelling) a hegelovsky idealis-
mus, pojimajici literdrni dilo jako realizaci abso-
lutni ideje v Case a uvadéjici tak do I . ideu
historismu. Reakci na spekulativai filozofické sys-
témy byl v poloviné 19. stol. jednak materialis-
mus ruskych revoluénich demokrati (V. G. Bé-
linskij, N. G. Cernysevskij), pFipravnd etapa mar-
xistické literarni védy, jednak —> pozitivismus
(H. Taine) se¢ zijmem o vnéjé determinanty.
Darwinskou teorii pfenesl ke konci 19. stol. do
l. v. biologismus (F. Bruneti¢re). Opozici proti
jednostrannosti pozitivismu byl zvlasité némecky

novoidealismus (W. Dilthey), zdiraziujici meto-
dologicky rozdil zkoum#ni piirodovédného a du-
chovédného (humanitntho) a pifbuzny s  croceov-
skou vyrazovou estetikou (B. Croce, V. Vossler),
dile psychologismus (E. Elster, R. Miiller-Freien-
fels), kriticky impresionismus (A. France, J. Le-
maitre, R. Hamann) a némecka teorie vciténi (Th.
Lipps, J. Volkelt). ProdlouZenim pozitivismu se
naopak jevi byt smér komparatisticky (H. M.
Posner v anglické, F. Baldensperger a P. van
Tieghem ve francouzské I ».) a geografismus
(J. Nadler). Proti psychologismu i pozitivismu vy-
stoupila na poéatku 20. stol. fenomenologie (pol-
sky teoretik R. Ingarden), ruska formalni Skola
(V. Sklovskij, B. Tomasevskij; => formalni me-
toda) a v zavislosti na obou i fesky strukturalis-
mus (J. Mukafovsky). Z Bergsonova vitalismu vyila
tzv. tviird] kritika (P. Audiat, A. Thibaudet), z Kan-
tovy estetiky formalismus a esteticismus (M. Des-
soit, O. Walzel), z Freudovy = psychoanaljzy
A. Adler a => archetypélni kritika (C. G. Jung).
K existencialistickému vychodisku se ptiklanéli
v Némecku L. F. Claus, Fr. Dehn, J. Petersen,
R. Petsch, H. Pongs, ve Francii G. Poulet, M.
Blanchot. Existencialistickd inspirace stoji i u vzni-
ku némecko-§vycarské #koly uméni interpretace
(E. Staiger, K. May, J. Pfeifer, W. Kayser a ¢é4s-
teéné E. Auerbach). Metody sémantiky uplatnila
prikopnicky angloamerickd nova kritika (I. A,
Richards; = new criticism); chicagsk4d &kola (R.
S. Crane, E. Olson) navazuje na Aristotelovu
Poetiku.

Lit.: Aristotelés, Poetika, Praha 1964. F. M. Go-
lovenéenko, Vvedenije v literaturovedenije,  Mos-
kva 1964. R. Ingarden, Das litetarische Kunst-
werk, Halle 1931. W. Kayser, Das sprachliche
Kunstwerk, Bern 1954, H. Markiewicz, Glowne
problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1965. J.
Mukaiovsky, Cestami poetiky a estetiky, Praha
1971. Ty%, Kapitoly z Eeské poetiky I-IU, Praha
1948. Tyg, Studie z estetiky, Praha 1966. J. Pe-
tersen, Die Wissenschaft von der Dichtung: Sys-
tem und Methodenlehre der Literaturwissenschaft,
Berlin 1939. 1. A. Richards, Principles of Lite-
rary Criticism, London 1955. S. Skwarcyyriska,
Wstep do nauki o literaturze I-III, Warszawa
1954-64. L. ]. Timoféjev, Zaklady teorie litera-
tury, Praha 1965. B. Tomasevskij, Teorie litera-
tury, Praha 1970. M. Webrli, Ziklady modetne;j
tedrie literatiry, Bratislava 1965 (s bibliografif).
R. Wellek, A. Warren, Theory of thetaturc
New York 1963 (s bibliografi).

pt
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@ LITERARNI ZIVOT

souhrnné oznadeni pro Zivou &Ast literatury, proces
tvorby, ohlas i viecko déni, které provazi vznik,
rozvoj a pusobeni literatury uréitého obdobi. Je to
pojem zaroveil uzii i 3ir3i nez pojem literatura;
uz$i v tom smyslu, Ze v ném nenf zahrnuta lite-
ratura nectend, dila, kterd se uZ vytratila z obce-
ného povédomi, zndma uZ jen historikim, i knihy
a drobné&j§i price, které nejsou s to zaujmout
ctendfe; na druhé strané k L £ patii nejen sama
literatura, ale i usili o ni, Einnost autorskych, vy-
davatelskych, étenaiskych i smiSenych skupin, spol-
ki, sdruZenf a jinych organizaci a instituci, lite-
rarni vychova na skolach, existence a prace lite-
rarnévédaych ustavii, podil literatury a spisovateli
na soudobém kulturnim a spoleenském Zivoté
i ohlas tvorby. Zatimco soucasti literatury se stdvd
napf. korespondence mezi autory navzdjem i auto-
ri s nakladateli, se étenaii atd. a% po piipadné
publikaci, souéasti I. % je uZ piedtim. Vztahy,
styky, pfatelstvi i rozchody spisovatelt vstupuji
do literatury ptimo jen tehdy, kdyZ jsou slovesné
ztvarnény v romanech (naptiklad kliovych) nebo
memodrech, jinak pisobf pa literaturu a projevuji
se v ni jen nepiimo; I 7. viak spolutvoif i bez
literdrniho zpracovéni. Intenzivni I %. napomaha
tvorbé, utvaif vhodné prostiedi pro jejf rozvoj
i pusobeni; nizka droved I %. naopak brzdi roz-
mach i ohlas tvorby. Pro vzestupnd obdobi lite-
radrniho vyvoje je piiznaény &ily L. 2., nemyslitelny
bez iniciativnich tviréich osobnostf a mobilizujici-
ho, sdruZujictho i povzbuzujiciho twiréiho pro-
gramu.

Lit.: M. Blabynka, Nadiadény pojem: literarni
Zivot, in: Literdrni mési¢nik 8/1983. S. Vlasin,
Literdrni Zivot v mezivaleéném Brné, in: Déjiny
mésta Brna, sv. 2, Brno 1973.

mb

m LITERATURA

(z lat. littera = pismeno, litterae = pisemné
zAznamy), té% pisemnictvi -~ v Sirokém smyslu
soubor velkerych pismem zaznamenanych jazyko-
vych projevii uréitého ndroda, epochy nebo celé-
ho lidstva, zahrnujicf nejroznéjsf obory lidské
aktivity (védu, techniku, uméni, naboZenstvi, po-
litiku, pravo). Zaikladnim a nejdiferencovanéjsim
vyjadtovacim prosttedkem I jsou spisovné jazyky
ve viech svych slohovych vrstvach, zpolatku ne
vidy jazyky narodni, nybrz kulturné a politicky
nejvlivnéjii (napi. latina).

L. se rozliduje podle fady hledisek; podle obo-
ru a tematiky (tékaiskd, pedagogicks), podle n4-
rodnostniho pivodu (Zeskd, némecks, &inskd; slo-
vanska, germdnska, orientdlni), podle doby vzniku
(starovéka, soudoba) atd. Podstatné rozlifeni viak
umoZiuje funkéni hledisko: a) I. zaméfend pie-

deviim na poznani, prosté sdélenf, popularizaci,
informaci, dokumentaci, oznacovani globilné jako
l. vécnd; b) l. zaméiend piedeviim na esteticky
ulinek, zvanid I uméleckd neboli krasna, z prak-
tickych diivodd viak obvykle jen ,literatura®.
Soucasti L. v tomto uZ¥im smyslu jsou viechny
jazykové projevy s pievladajici estetickou funkei,
tedy i dila —> lidové slovesnosti, $ifend pivodné
nikoli pismem, ale ustnim podinim. Pfitom mezi
uméleckymi a mimouméleckymi jazykovymi proje-
vy neni nehybn4 hranice, nebot rozhrani¢eni nemé
tematickou povahu (—> literatura umélecks).
pt

® LITERATURA FAKTU

literdeni zpracovénf dokumentirnich materidla vé-
deckych, faktd a udalosti historickjch i soulas-
nych; jako specificky Z4nr stoji na rozhrani mezi
uméleckon literaturou a literaturou vécnou (—>»
literatura). Struktura L f. je dina technikou orga-
nizace dokumentarnich materialt, zpisobem poda-
nf fakth, ktery zddraziiuje jejich vnitini drama-
ti¢nost a zajimavost, bez vyufiti zdkladnich koan-
struktivnich prvki pifznaénych pro literaturu be-
letristickou (fabule, fikce atd.).

Vznik I f. je kladen do bezprostiedni souvis-
losti s tzv, krizf romdnu, kterd vyvolavala. od
poéatku 20. stol. rozsihlé diskuse o opravnénosti
romanové tvorby. Poprvé se s pojmem L f. ope-
ruje v Rusku ve 20. letech v kruhu —> Lefu a
formalistt, tehdeji{ pojeti nenf viak zcela totoZné
s dneinim. L. f. byla v ruském prostiedi vyhra-
nénou koncepcf moderni prézy: proti romédnu a
beletrii vibec se stavél raport, dokument, mluva
udélostf, ov&fenjch netypizovanych faktd, konel-
né i literatura obecnéji dokumentaristickd — deni-
ky, memodary, vzpominky. Koncepce tohoto nové
proponovaného sméru, jehoZ teoretiky byli pied-
stavitelé ruské avantgardy 20. let (Tretjakov,
Sklovskij, Brik aj.), byla esteticky motivovéna;
ilo o proménu estetické normy v chipani estetic-
na a krisna zcela v souladu s dobovym vyvojem
uméni (napi. v architektufe s odvratem od orna-
mentu k funkcionalismu a konstruktivismu). Hol4d
fakta, holy dokumentarismus byl zdiraziiovan jako
Géinné&j${ a dCisti{i ne2 romanové beletrizovani, ty-
pizovéni (analogie ve filmu u Ejzenitejna, ,kino-
glaz* Dzigy Vértova). Pozadavek vérnosti faktu,
dokumentarnosti, pojaty z hlediska slovesného
uméni jako esteticky program prozy, si s sebou
nesly i nové literdrni prozaické metody: uvolnéni
a rozbit{ syZetové stavby a jejf nahrazeni volnou
kompozici, hlavné monté%i, a zejména pak zesfle-
nf pozornosti ke slovu a slovesnému pojmenoviani
vibec. Teorie [. f. zasahla do vyvoje evropské
prézy a ovlivnila jeji vyvoj. Pfedjimala i jevy
piiznaéné pro uméleckou literaturu po druhé své-
tové valce, ktera opét deklarovala, Ze Zivot sam,
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fakta sama o sob& jsou v danych historickych
déjich silngjsi a piasobivéjsi neZ roméanové fikce
a vymyilené piibéhy (napi. N. Sarrautova).

V soufasném vyznamu [ f. zahrouje sirckou
skalu nefiktivni, nefabulované literatury: biogra-
fické (A. Maurois, S. Zweig, L. Grossman, u nds
F. Gel aj.), cestopisné, denikové, memodrové a
jiné.

Lit.: R. Grebenickovd, Literatura faktu, in:
Cs. rusistika 6, 1958. V. Choma, Od futurizmu
k literatire faktu, Bratislava 1972. Literatura
fakta, Moskva 1929. ]. Mistrik, Zanre vecnej li-
teratiry, Bratislava 1975. V. Percov, Sergej Tret-
jakov, in: S. T., Den §i-Chua . .., Moskva 1962.

th

= LITERATURA PRO DETI A MLADEZ

(zkrécené détskd literatura — d. 1) — intcgralni
soudist umélecké literatury, urdend specifickou
modifikaci svych funkci tak, aby byla esteticky,
didakticky a eticky aktudlni pro ctendfe v roz-
pétl od ti do patnicti let. Mnohostranaym a
podle véku diferencovanym posldnim d. L je ze-
jména probouzet aktivni vztah k jazyku jakoZto
zikladnimu prostiedku zespoleZensténi (utvrdit
vslovnost hlasek, probudit védomi rytmické orga-
nizace pohybu a vitbec vztahové organizace sku-
telnosti, prispét k osvojeni vyznamu slov i jejich
vyznamové mnohotvarnosti), podnécovat détskou
spontancitu a fantazii, vyvoldvat podnéty k po-
znavéni novych realii a nendsilné vytvafet krité-
ria mravniho a estetického hodnoceni.

D. l. je diferencovina pro tii hlavni vékové
stupné — pro vék piedskolni (3-6 let), mladii
fkolni veék (6-11 let) a pro starsi Skolni vék
(11-15 let). Kazdy stupefi mé svou charakteris-
tickou 3anrovou skladbu: pfedikolnimu véku jsou
pfimétené leporela, omalovanky, jednoduché pii-
béhy ze Zivota, povidky se zvifecim hrdinou, fi-
kadla a hadanky, v oboru divadla loutkova hra;
mladi{mu Skolnimu véku jsou nejblizii pohadky,
rytmické verde s d&innou pointouy, kratké povidky
ze sivota déti, povésti a posléze povidky z piiro-
dy, historie i ze soudasnosti; stars{ Skolni vék se
orientuje na literaturu dobrodrufnou, na &etbu
s divéi hrdinkou a na naufnou beletrii. Jako Zanr
dominuje v prvnim vékovém stupni fikadlo,
v druhém pohadka a ve tietim dobrodruZna lite-
ratura.

Vyvoj d. . na jedné stran& zietclné odrazi do-
bové poméry — tfidni vztahy, politické a stAtni
zajmy, néboZenské predstavy, skuteiné postaveni
ditéte ve spolecnosti i pfedstavy o povaze jeho
osobnosti. Rozhodujici vyvojové impulsy pak pfi-
chazeji s emancipaci détské bytosti, tzn. s uzna-
nim détské svébytnosti, s piekonanim jednostran-
ného intelektualismu a pedagogického utilitarismu
v piistupu k ditéti. Na druhé strané vyvoj d. L.

tésné souvisi s vyvojovymi tendencemi literatury
pro dospélé.

Od antiky je tak souldsti d. I bajka, jejiz vy-
chovny vyznam zistal stiedem pozornosti po cely
sttedovék i pozdéji (La Fontaine). Renesanéni
snahy reprezentuji didaktickd dila J. A. Komen-
ského (Orbis pictus) — nikoli viak jako soucast
viastni umélecké literatury v dne$nim smyslu. Ro-
mantismus vyzdvihl folklérni zdroje; soudasti d.
L. se stala lidova pised, fikadlo, povést a zejména
pohadka, at v podobé lidové (bratti Grimmové,
B. Némcovd, K. J. Frben) nebo umélé (H. Ch.
Andersen), rozehravajici pozdé&ji i novelistické a
roméanové postupy (O. Wilde, A. Saint-Exupéry;
u nas J. Karafiat, O. Sekora, bratéi Capkové, V.
Ctvrtek), a historicka tematika. Epocha primyslo-
vich revoluci objevuje détskému Etenafi literaturu
dobrodruznou (D. Defoe, K. May, L. Stevenson)
a literaturu fantastickou (J. Verne). S realismem
vstupuji do d. I realisticki povidka a roman
s détskym hrdinou (M. Twain) a vzristd vyznam
uméleckonauéné literatury, neziidka vyuZivajici
fantastickych & dobrodruZnych postupd (S. Lager-
lsfova, E. Storch).

Socialisticka literatura 20. stol. zobrazuje dité
v &inorodém vztahu k svétu a v drufném vztahu
k lidem (A. Gajdar, V. Katajev; M. Majerova,
J. V. Pleva, B. Riha, v Zeské poezii F. Hrubin
a J. Kainar). Dilezitou roli v 4. I. maji i dila
uréend pivodné dospélym ctenafim, kterd se stala
pro svoji lidovost a klasickou prostotu trvalou
soucasti détské Eetby (Cervantesiv Don Quijote,
Swiftovy Gulliverovy cesty, Babitka B. Némcove,
Erbenova Kytice, Polevého Piibéh opravdového
lovéka aj.). Tato dila nazjvime neintenciondlni
literaturou pro mladezZ.

Lit.: K. Cukovskij, Od dvou do péti, Praha
1960. O. Chaloupka-V. Nezkusil, Vybrané kapi-
toly z teorie détské literatury I-III, Praha 1973
a3 1979. O. Chaloupka-]. Vordéek, Kontury ces-
ké literatury pro déti a mlade?, Praha 1979.
J. Kabele, V. Smetdiek, V. Voznicka, Morfologic
détské knihy, Praha 1981. V. Nezkusil, Spor
o specificnost détské literatury, Praha 1971. V.
Stejskal, Moderni Zeska literatura pro déti, Praha
1962. J. Vordiek, Ceska literatura pro mladez,
Praha 1971 (s bibliografii). Ty%, Historické a
teoretické koncepce &eské literatury pro mlddez,
Praha 1982. O. Chaloupka, Rozvoj détského cte-
natstvi, Praha 1982,

pt
m  LITERATURA UMELECKA

(pavodné v antice poiésis, tj. poezie, za renesan-
ce litterae humaniores, ve francouzském kontextu
a specidlné pro krasnou prézu se uvjal termin bel-
les lettres, tj. beletrie; od druhé pol. 18. stol
obeené literatura, posléze krasnd nebo umélecka)
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~ drub uméni, jehoZ materidlem je = jazyk. PFi
vymezovani specifinosti L. ». oproti ostatnim slo-
vesnym Gtvarim —> literatury vécné (praktické a
odborné) se uplatiuje zpravidla kritérium a) ob-
sahové, b) sémantické, c) estetické, popfipadé je-
jich kombinace.

Usttedni vyznam mé kritérium obsahové, vy-
chazejici z antické estetiky Aristotelovy, dale
z Hegela, Bélinského a z rozpracované marxis-
tické estetiky. L. ». je formou spolefenského po-
znani, tvaréim odrazem skutecnosti vyjidfenym
specifickymi jazykovymi prostfedky. Odraz sku-
tecnosti se pfitom v I u. nedé&je v logickych ab-
strakcich, nybrZ v konkrétnich uméleckych obra-
zech, zachycujicich jak podstatu, tak i vnéjsi,
smyslovou stranku piedméti a jevd skutenosti.
L. u. tak poskytuje diferencovany a mnohotvary
obraz nejriiznéjsich stranek spoleienského Zivota,
zvl4ité spoleéenského boje, rozvoje ideologii, mra-
vi, charakterd, vnitiniho Zivota ¢&lovéka i jeho
vztahi k ptirodé. Hodnota uméleckého obrazu se
piitom projevuje zejména typiénosti (—> typiza-
ce), tj. schopnosti reprezentovat prostiednictvim
jednotlivych smyslové konkrétnich prvki vieobec-
néjsi a zakonit&j§i skutefnosti, a rovné? aktivni
ucast{ tviréi osobnosti, kterd je zdrukou ideové
umélecké vyhranénosti dila.

Sémantickd specifiCnost I u, bjvé shledavana
piedeviim v sémantické potencialit® a autonomii.
Napf. J. Mukaiovsky prokazal, Ze literarni dilo
neoznauje pouze jisty vymezeny specidlni wsek
skute¢nosti (jako dokument), nybri mifi na celko-
vy kontext spoleéenskych jevd, vidy poukazuje
k skutecnosti jako celku a navozuje jednotici po-
stoj k ni. Teorie o sémantické autonomii Il x.
zpravidla tepi jednostrannostf, vyplyvajici z nepo-
chopeni vyznamu leninské teorie odrazu pro vyj-
klad literatury a jejich zakonitosti, Tak napt.
piedstavitel cambridzské &koly I. A. Richards,
vychazeje z lyriky jako normy literérni tvofivosti,
zdiraznil, Ze literatura nepfini¥{ informace o ob-
jektivni skuteénosti, nybr o prozitcich autorského
subjektu, a Ze jazyk literatury je emotivai &
expresivnl, (Paralelou jsou ndzory symbolist,
v Itdlii Croceovy a ve Spanélsku Huidobrovy,
ztotoZiujicl slovesné uméni pouze s nezavislym
kreativaim aktem; termin ,literatura® zuZuji na
hanlivé oznadeni konvenénich vjtvork ,poplatnych
skuteZnosti“ a davajl pfednost iracionalisticky po-
jaté ,,poezii“.) Piemriténost koncepci sémantické
autonomie l. x. se projevuje vyrazné ve fenome-
nologickém pojeti literarniho dila jako intencio-
ndlniho pfedmétu, tj. vnitiné ulelné vjznamové
struktury, jejiz vztah k objektivni realité nema
zékonitou povahu odrazu. Napf. R. Ingarden spo-
juje podstatu I x. s existenci tzv. quasi-soudd,
které na rozdil od soudd ve vlastnim smyslu jsou
neverifikovatelné. Anglické a polské idealistické
teorie vyznalily obdobné& za charakteristicky znak

l. u. fikiivnost, tj. celkovou svébytnost svéta
ptedstaveného v literdrnim dile. Viechny tyto
koncepce, podnétné v diléich analjzach, viak vy-
ustuji do nefeditelného rozporu mezi ,autonomii®
fiktivniho svéta literatury a jeji nesporng dilezi-
tou poznivaci funkci. Unikd pak, 2e fikce byva
prostiedkem, jak ostieji odhalit realitu, a Ze
pravé napéti mezi fikci a non-fikci je pfiznaéné
pro modern{ . u.

Lingvisticky orientované sméry (rusky forma-
lismus, praZsky strukturalismus) spatfuji hlavni
rozlifujici znak mezi I #. a ostatnimi promluva-
mi v akcentaci estetické funkce, popiipadé v je-
jim dominantnim postaveni vié¢i funkcim jinym.
Literatura odbornd a praktickd pak estetickou
funkci postrad4, anebo v ni je nadbyteéna. Pro-
blematiénost estetického kritéria je déna tim, Ze
pii vymezovani znakd, v nichZ je esteticky ucin
zakotven, dochizelo k jednostrannému prefero-
vini samoudelnych jazykovjych manipulaci, zatimco
detailnéjii vjzkumy odhalily jednak labilitu este-
tické funkce, jednak jeji vizanost na socialni, mi-
moliterarni faktory.

Vzhledem k ~> lidové slovesnosti existuje dvo-
ji mozny vyklad pojmu I u - ui$i a Sird.
V prvnim pifpadé uréuje hranici mezi L . a
folklérem rozdil mezi mluvenou a psanou formou
jazykovych projevii; I u. je etymologicky spojo-
véna vjhradné s pismem a tiskem, tedy s proje-
vy jiz pii samotném vzniku maximéilné fixovany-
mi (ustdlenymi). Na piedélu literatury a folkléru
se ocitaji projevy pivodné mluvené, ale druhotné
zapsané, které byly pak jakoZto psané projevy
také rozmnoZovény a tradovdny (Zastj pkipad
v literatufe ferné Afriky). Prirozenéjsi a syntetii-
t&j3l se dnes vzhledem k lidové slovesnosti jevi
firdf pojeti I u., v niZ by lidova slovesnost byla
obsaZena jako oblast se specifickymi z&konitost-
mi a Zinry. Lépe neZ termin L . (asociujici pou-
ze titénou nebo psanou formu) by v tomto pti-
padé vyhovoval jako termin nadiazeny umélé li-
teratufe i lidové slovesnosti obrozensky vyraz
ruského pivodu slovesné wuméni, ktery vystihuje
podstatnou spiiznénost tvorby ustni i psané, fol-
kléru i literatury, danou jazykovym materidlem.
Dostatecné se viak v eském kontextu neujal.

L. u. v modernim smyslu se oddélovala od
literatury vécné (praktické a odborné) v priibéhu
historického vyvoje postupné az do 18. stol. Ze-
jména v antice, ale i pozdé&ji ve stiedovéku a
renesanci se I u. vyvijela v tésné souvislosti
s prézou ifelnickou, filozofickou a dé&episeckou.
Autofi téchto dél dbali, aby jejich dila, obsahem
védeckd nebo nauénd, byla ziroved svym prove-
denim, jazykem a stylem dily kriasnymi (srov.
Hérodotos, Tacitus, Cicero, Platénovy dialogy,
Lucretiiv verSovany filozoficky spis O ptirodé,
Montaigneovy Eseje, Boileauova veriovana este-
tika Uméni basnické, starofeské kroniky aj.). Pro-
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to také d@jiny stacdich literatur do znaéné miry
zahrnujl i vyklady o literatufe vécné, jak to od-
povida pivodnimu synkretickému chépani sloves-
né tvorby, nerozlisené jeité dostatein& podle funk-
¢i na estetické vjtvory a dila obsahu vécného,
na dila s prvky fiktivaimi a na vjpovédi o real-
nych faktech. Tradiéni diferenciace L . do tif
zakladnich druhtt (lyrika, epika, drama) a do nej-
tiznéj§ich druhovych forem a %4nrt (epos, roméan,
komedie, pise, elegie aj.) je obsahem vjvojové-
ho = literarniho procesu.

Lit.: V. G. Bélinskij, Obecny vyznam slova li-
teratura, in: V. G. B., Spisy II, Praha 1959. R.
Escarpit, La définition du terme littérature®, in:
Actes du IIIe Congrés de I'Association Interna-
cionale de littérature comparée, Gravenhage 1962.
T. M. Green, The Art and the Art of Criticism,
Princeton 1940. ]J. Hrabdk, Specifi¢nost literatu-
ty, in: J. H., Poetika, Praha 1973. H. Markie-
wicz, Wyznaczniki literatury, in: H. M., Gléwne
problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1965. J.
Mukaiovsky, Misto estetické funkce mezi ostat-
nimi, in: J. M., Studie z estetiky, Praha 1966.
Th. C. Pollock, The Nature of Literature, Prin-
ceton 1942.

pt

m LITERATURA VECNA

soubor viech pisemnjch projevii kromé —> lite-
ratury umélecké. Podle oboru, praktického poslani
a typickych stylistickych prostfedki se [ v. deli
na tii zékladni oblasti: a) na literaturu odbornou,
b) publicistickou a ¢) administrativni.

Literatura odbornd se vyznaluje systematickym
a dikladnym zpracovinim mylenek & faktd zis-
kanych védeckym vyzkumem, uvahou nebo zkuse-
nostf, zprostfedkovivéd nutné pracovnf informace
a také zptistupiinje védecké poznatky laické ve-
fejnosti. Vétvi se na védeckonauinou a populdrné
nauénon literaturu. Specialnim vtvarem védecko-
nauiné literatury je videcké studie, stat a védec-
ké rozprava (disertace); pokud pojednavé o jed-
notlivém problému, mluvime o —> monogtafii,
v ptipadé souhtnného zpracovani celého védatho
oboru 0 => kompendiu. Oboustranné dtvary od-
borné literatury predstavuji kritickd staé, —> re-
cenze (popi. oponentsky posudek) a —> referat.
K literatufe umélecké se blizi —> esej, k publi-
cistické => polemika a ivaha.

Literatura publicistickd §iti prostiednictvim no-
vin a casopist nejnovéjdi informace, zejména
z oblasti politické, hospodaiské, kulturni a spor-
tovni a hodnoti je. Stépl se na literaturu zpravo-
dajskon, analytickou a beletristickou. Mezi zpra-

vodajské utvary, vyznalujici se objektivnosti a
vécnost!, patfi —=> zprdva, noticka (tj. mald no-
vinafska zprava), zpravodajsky —> interview a

komuniké (dfedni oznimeni). Analytické publicis-

tické utvary jako uvodnik, komentaf & poznamka
jsou oproti utvarim zpravodajskjm vidy subjek-
tivo&jsl a expresivnéjil. Nékterych postupii umé-
lecké literatury vyu2ivé publicistickd  beletrie,
oviem na rozdil od umélecké prézy zistiva jed-
noznaéndjs{, dokumentirnéjil a adresnéjii. Mezi
beletristické Zanry publicistické literatury se fadi
—> reportaz, —> {rta (na rozdil od reportize bo-
hat&ji ¢lenénd a narocnéji komponovana), —=> cau-
serie (zdbavné vypravéni &li beseda), = fejeton,
—> sloupek, => entrefilet (beletrizovana struéna
zprava, doslova ,meziclanek”), borgiska (zprava
atraktivndjifho obsahu, nazvand podle typu sazby)
aj. (—> Zurnalistické Zanry).

Administrationi literatura zabezpetuje, usmér-
fiuje a fixuje formalizovanym zpisobem jednak
styk institucf s vefejnost, jednak vzajemny styk
mezi institucemi i jejich wnitini Zivot. Rozlisuje
se na literaturu administrativné prdoni (zakonik,
ustava, deklarace, vynos, usneseni, smlouva) a
dokumentdrni (zépis, protokol, potvrzeni, smén-
ka). Dalsimi oblastmi administrativni literatury
jsou rizné oznamovaci utvary, jako hlaseni, ufed-
ni piipis, zprdva, vyhlaska, pozvanka a tzv. hes-
lové Gtvary: soupisy, piehledy, programy, vykazy,
seznamy, rozvehy, texty postovnich poukdzek, do-
tazniky, vysvédéeni, osvédcent, dodaci listy, expe-
diéni ptikazy aj.

Lit.: J. Mistrik, Zanre vecnej literatiry, Bra-
tislava 1975.

pt

m LITOTES

(fec. = jednoduchost, zdrZenlivost) — rétoricka
a stylisticka figura, vznikajic{ tim, Ze se slovné
#ikéd méné, ne je minéno; v tradiénich poetikich
byva L. vykladano dvojim zpisobem: a) jako
zmirnén{ uréitého vyrazu pouZitim negace jeho
opaku (napf. ,nemlady“ namisto ,stary" apod.),
popt. dvoji negace (napt. ,to neni nemozné");
b) jako opak nadsizky, —> hyperboly, tj. pouZi-
vani slov se zabarvenim zmen3ujicim, sniZujicim,
popf. zjemiujicim (—> eufemismus) oznalovanou
véc (napi. .chlapeiek jako palecek®).
ht

m LITURGICKA LITERATURA

(z fec. leitirgia = sluzba pro veiejnost) — ofi-
cialni bohosluZebna literatura, zahrnujici texty vi-
3ici se k obsahu, charakteru a konani bohosluzby.
Nizev liturgie, zahrnujici viechny bohosluzebné
formy, je v katolické cirkvi pouZivin od 17. stol.,
diive se uiivalo oznaenl officia divina nebo
officia ecclesiastica. Cirkev #mskokatolicki ma
dnes fest oficialnich liturgickych knih: misél, bre-
viaf, martyrologium, pontifikal, biskupsky ceremo-
nial a ritual.
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logaedy

Misdl obsahuje mesni formulafe pro cely cir-
kevni rok; uplny misal (missale plenarium) vznikl
koncem 10. stol. z fady sbirek, ve kterjch byly
rizné prvky mse. Castmi misilu jsou sakramen-
tif, lekcionaf, Zalta?, sermonaf, ordinaf, pasional,
antifonaf, graduadl a hymnéi. Sakramentd? obsa-
huje me3ni kdnon jako jddro misalu a rizné mod-
litby pro knéze celebranta; zikladem sakramen-
tite jsou modlitby biskupi a knéf, zprvu impro-
vizované, z nichZz se od 4. stol. vyvinuly dva
typy: preface (starobyld eucharisticki forma mod-
litby, pouZivani hlavné pii slavnostnich tkonech
a riznych svécenich) a kolekta (nejlastéji pousi-
vand kratkd modlitba zahrnujici prosby pfitom-
nych véticich). —=> Lekciondi (tvofi jej evangeliaf
a epiitolaf) obsahuje pfedndSend biblickd a na-
boZenski ¢tenf pro klérus. Cteni pro nedéle a
svatky se nazyvaji perikopy. = Zaltdé# je sbirkou
biblickych Zalmd, jejichk uZivany polet se stile
zvySoval. Sermond? neboli bomilidé obsahuje &teni
z citkevnich otcd a jinych autord, v nichZ pieva-
Zuje vyklad bible. Ordind# zahrnuje obiady pti méi
jako ,nafizeni”. —=> Pasiondl shromaiduje legen-
dy o svatych, Antifond7 je kniha mednich zpévi;
zprvu byl psin bez not, notové znacky (neumy)
piichizeji az v 10. stol. (v antifonovém zpévu
zpivaji biblické texty stfidavé dva chéry). Gra-
dudl v postupném vyvoji, uzavieném v 9. stol,
shrnul zpévy pii mdi. Hymndi obsahuje hymnické
zpévy, zpivané v Eimskych bazilikich od 12. stol.
Nejstar§i jsou hymny Gloria a Tedeum.

—> Brevidi je modlitebn{ kniha knéz{. Vznikl fa-
dou tprav a redakel jako ,zkricené" &teni z bib-
le, z dél cirkevnich otci a autord. Vyznamné
misto v —> brevidii zaujimaji —> Zalmy a —> res-
ponsoria; vieobecné byl uZivdn od 13. stol.

Martyrologium (z tec. mértyr = vyznavai,
svédek) zahrnuje seznam vSech svatych, uctiva-
nych cirkvi. Jména jsou sestavena na zpisob ka-
lendate podle mésici a dni. Od 8. stol. k pou-
hému vyétu jmen s kritkym vylienim zisluh a
smrti pfibyvaji dopliujici ,historické” podrobnos-
ti. Jsou tu zachycena i data posvéceni chramu,
pieneseni ostatki a jména dobrodinci cirkve.

Pontifikil obsahuje vsechny biskupské liturgic-
ké funkce; oddélil se v 8. stol. od sakramentéte.

Biskupsky ceremonidl vyklada, jakym zpiso-
bem se provadéji biskupské funkce,

Ritudl (nékdy téz nazyvan manuale, obsequale,
agenda) je sbirkou fardfskych a knésskych funk-
ci. Povstal z nafizenf (ordinace), ktera jsou po-
prvé zaznamendna v 7. stol. Konelnd redakce
Rituale romanum je z r. 1614.

Obdobnou funkci ma I [ i v ostatnich litur-
giich, které se déli na liturgie orientdlni a za-
padni, kde se vedle vidéi timskokatolické litur-
gie setkdvime s piibuznymi variantami, podmi-
nénymi oviem historickym vyvojem jednotlivych
cirkvi. ré

LOCI COMMUNES viz TOPOI
m LOGAEDY

(z tec. logaoidikén = mluvozpévny) ~ v antické
metrice smifené verie, v nichZ se v jediném met-
rickém 1seku rozsahem blizkém novodobému po-
loveri (v tzv. —> kolu) stifdaji tfislabi¢né stopy
s dvouslabi¢nymi, napt. ver§ —=> alkajsky, —> sap-
ficky, => glykénsky, —=> ferekratejsky aj. V éeské
metrice se nékdy terminu I pouZivd pro oznaleni
sylaboténickych verst daktylotrochejskych.
mc

n LOGOGRAF

(z tec. logografos, od logos = jazyk, grafein =
psat) — 1. povolanf ve starjch Athéndch; autor
projevu, pfednileného téastnikem sporu pii sou-
du, pozdéji I piimo projev piednaiel;

2, starofecky autor pisici historickou prézu;

3. piistroj pro zaznamendni mluvené feli na
pohybujici se papis.

v§
m LOKALNI FRASKA

(od lat. locus = misto), té% videriskd fraska —
jeden z konkrétnich Zanrovych typl tzv. videfiské
lidové hry se zpévy z druhé pol. 18. stol. a
z prvnf pol. 19. stol., smétujici jako kazdid —>
fraska ke karikaturni nadsizce a burlesknimu, ¢as-
to drasticky obhroublému humoru, aviak realizu-
jici tyto obecné znaky Zinru v barvitém a cha-
rakteristickém obraze mistné uréitého prostiedi,
a to konkrétné v obraze lidového a maloburZoaz-
niho svéta vznikajicich velkomést (zejména Vidné
a Prahy). Tento posun ke zredlnéni dramatického
prostiedi viak vétlinou neznamenal i zredlnéni
konfliktu, a tak i dé& I f. zpravidla nadile tra-
di¢né slouZil fraskovité situalni komice, podtrho-
vané zde navic i Zertovnymi (aktuslné zaméie-
nymi, ale zifdkakdy satirickymi) kuplety.

Videiiska L f. se zrodila ve hrach Ph. Hafnera
(1731-1764) a vyvrcholila v tvorb& J. N. Nes-
troye (1801-1862); jejl zhruba stolety vyvoj pro-
bihal pfitom po boku ostatnich Zinrovych typa
videiiské lidové hry v neustdlém vzijemném ovliv-
fiovdn{ aZ prolindni, a to zejména s tzv. drama-
tickou > bachorkou (nékteré bachorky — napt.
Raimundovy - obsahovaly vyrazné lokalni prvky
a zase naopak Cetné [ f. — zvlaité Biuerlovy -
bohaté vyuzZivaly pohadkovych motivi).

Pro svij lidovy riaz a konkrétni lokalizaci do
zcela urlitého prostiedi zaujala & f. haed v po-
¢atcich ndrodniho ~> obrozeni vyznamné misto
i v &eském divadelnim repertoiru, a to nejen pre-
klady videfiskych nebo praZskjch némeckych lo-
kalnich kust (Steinsbergiv Honza Kolohnat z Pfe-
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louge, 1794, piel. V. Tham), ale brzy i v pavod-
ai dramatické tvorb&é P. Sedivého (Masné kridmy
aneb Sizeni do loterie a PraZiti slddci aneb Ku-
bitek dostane za vyulenou, obé 1796). Vliv vi-
defiské I. f. poznamenal také dramatickou tvorbu
J. N. Stépanka, V. K. Klicpery a nejvice J. K.
Tyla (Fidlovatka, 1834); prostiednictvim zdbav-
ného repertodru letnich divadelnich arén udriela
se L. f. na Zeském jeviiti aZ do 80. let 19. stol.
(zejména ve hrach F. F. Samberka).

Lit.: D&jiny Ceského divadla II, Praha 1970.

kn

8 LOUTKOVA HRA

dramaticky text, psany se zietelem k piedvadéni
loutkoherci; na rozdil od dramatického textu psa-
ného pro %ivé herce respektuje I b. zikonitosti
loutkového divadla, tj. vychdzi z napéti mezi vy-
tvarnou ,abstraktnosti“ loutky a jejim ,o0Zivenim
loutkohercem®; v tom také spoliva vlastni este-
ticka funkce loutky, kterd zptisobem zcela speci-
fickym ozvlaitiuje dramatickou postavu.

V zakladnich strukturnich slozkich ma L b
obdobné rysy jako dramatickj text — opird se
o dramatické situace, které vytvéaieji déj, a o dra-
matické postavy, které jsou jeho nositelem; po-
dobné i struktura L b. je urlovéna limitem pied-
pokladaného éasu, ktery je dan délkou pfedsta-
veni. V tematickém vybéru I b. sleduje do uréité
miry snahu o univerzalismus v pojeti svéta, proto
také pievainé zpracovava béje, —> povésti a —>
pohadky. Z hlediska Zanrového je pro ni pfiznac-
na velkd pestrost a mifeni stylu; epicky princip
zpravidla pievaZuje nad dramatickjm, hra je bu-
dovéna jako sled jednotlivich vyjevid, casto volné
spjatjch; pro I. b. je také charakteristickd pieva-
ha monologu nad dialogem, nékdy i ptitomnost
epického subjektu (—> vypravéd).

Zakladnim rysem specifiky I b. je kontrast,
ktery sméfuje k absolutnosti rozlifeni. Dramatic-
ké napétl je potlaleno, nenf viak zcela anulova-
no, vystupuje zejména v druhé polovingé L b
Omezen, ale nikoliv anulovdn je i dramaticky
konflikt. Postavy [. b. maji tendenci byt jedno-
znaénymi obecnymi typy, které musi byt konfron-
tovany se stejné jednoznalnymi typy kontrastuji-
cimi. Kompozice . b. neuznava zpravidla jedno-
tu mista ani jednotu dé&je, jez byvaji nahrazeny
identitou hlavni postavy, kterd nds provazi dé-
jem. D& viak musi byt pichlednj, jsou vyloule-
ay sloZité dramatické situace a intriky; déj musi
smifovat k podtrzeni kontrastu a k prezentaci
jednoduie charakterizovanych postav. Vjraznou
souddsti I b. bjvad komicky prvek. Vedle vlast-
aich namétd byvaji zpracovany jako I b. Siroce
oblibené epické latky i dramaticka dila, pticemZ
dasto - dochazi ke znaéné promiskuité namétd
& motivi.

Nejstaril zpravy o loutkovém divadle pocha-
zeji ze starovéku (Cina, Egypt, Indie, Recko,
Rim). V romanskjch zemich se loutkové divadlo
hralo jak v kealovskych paldcich, tak na trZistich.
Rozkvét nastdva zvlastd od 12. stol, prvai stalé
loutkové divadlo vzniklo v Londyné (1573).
Nejcastéjsim latkovym okrubem je bible, antika,
cytitské tematika, legendy, lidové povésti a tema-
tika knitek lidového ¢teni, pozdéji se setkdvame
té3 s Castymi adaptacemi dramat (Shakespeare
apod.). Orientace na détského divaka, ktera ur-
tuje i okruh témat I b., pievafuje aZ od konce
19. stol. V Cechach nastiva rozvoj loutkového
divadla v 18. stol. a pokrafuje v obrozeni (Maté]
Kopecky, Prokop Konopasek), dochované I b
tohoto obdobi se nékdy oznatuji jako loutkafska
klasika. Po r. 1900 pievazuje — spolu se¢ zamé-
tenim na détského divaka — pohadka s postavou
Kasparka. Moderni Zeské loutkafstvi, vychazejici
z typu I b. jako —> revue, dospélo uméleckého
vecholu v dile Josefa Skupy; o remesanci I A.
se po t. 1945 zaslouzil zejména Jan Malik.

Lit.: Z. Bezdék, Déjiny Ceské loutkové hry do
toku 1945, Praha 1983.

£c
s LUMIROVCI

nézev pro literdrni seskupeni soustfedéné kolem
¢asopisu Lumir, zalofeného J. Nerudou a redi-
govaného J. V. Sladkem (od r. 1873). Vedle
Slédka jsou povaZovani za duchovnl a basnické
vidce druziny J. Zeyer a zejména J. Vechlicky.
L. navazuji vlastné na umélecky program mladyjch
—> majovch a své poslani spatfuji v boji za svo-
bodu bésnické tvorby a svétovost eské literatu-
ry. Program [, ktery je do jisté miry projevem
dovrieni obrozeneckych snah éeskych, narazil na
odpor tzv, —» Zkoly narodni (fas. Osvéta — E.
Krasnohorskd, F. Schulz, té% tzv. ruchovei), jeZ
piipisovala I nedostatek vlasteneckého citéni, zi-
padnictvi a mravni lehkomyslaost. L. celili témto
utokim jak vlastni tvorbou, tak plnénim piekla-
datelského programu; seznamili eského Etendic
se viemi hlavnimi dily svétové poezie doby pii-
tomné i minulé (Sbornik svétové poezie, Svétova
knihovna). Zvlaté zajem o anglosaskou a romdn-
skou poezii vymanil Zeskou literaturu z jedno-
stranného némeckého duchovniho vlivu, Uméni
bylo I noejvyiiim vyrazem nérodni vzdélanosti a
vibec vrcholem veskeré lidské &innosti. Poetika
1., ovlivnénéd podstatné francouzskym —> parna-
sismem, spoluvytvafela i dobovy esteticky idedl,
symbolizovany novorenesanénim projektem Né-
rodniho divadla jako uméleckého dila, na némi
se podilela viechna uméleckd odvétvi. Nova poe-
tika byla soutasné i zprostiedkovanou reakci na
bezvychodnost a bezbarvost méitické kaZdoden-
nosti, provazené zakonit® degeneraci obecného
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lusus calami

vkusu. Odtud piiklon I k zdpadoevropskému —>
novoromantismu a novoidealismu, dale akcent na
formélni stranku dila a diraz na kulturnéhisto-
rickou vzdélanost. Podndty vstiebivané poezit
z vytvarného a muzického uméni zintenzivnily vi-
zudlné smyslovou a dekorativni nadheru bdsnické
mluvy, jeji ozdobnost a rétoricky patos. Ptevaha
kultu basnické formy (v souladu s dobovou este-
tickou teorifi J. Durdika) svedla viak nékteré
basnické projevy i pieklady I na droveit pouhé-
ho formalismu a prizdné virtuozity, L. patif
k tém vyjimeinym generaénim skupindm, které
dokazaly sviij program realizovat a dovrsit.
pv

= LUSUS CALAMI

(lac. = hticka pera) — ruzné druhy grafickych
hti¢ek, vytvofenych v textu pisatem (autorem, re-
daktorem) pii jeho pfepisovani (korigovani). L.
c. slouzi jako indicie pfi studiu historie textu
dila, procesu jeho opisovani, urfovani stupné ci-
zich zasahti do textu apod.

vi
LYRICKA POEZIE viz LYRIKA
u LYRICKA PROZA
préza obohacend vyrazné lyrickjmi prostfedky

(obraznost, emociondlni a expresivai prvky, zvu-
kové organizace apod.), pfedeviim pak préza na
pomez{ —> lyriky a —> epiky.

L. p. zahrnuje piedeviim typ syZetovy, ktery
si uchovdvd v zdsadé epicky zpisob rozvoje pii-
béhu. V oblasti syZetu a rozvrZeni tematiky se
Castéji udrZuji prostiedky epické povahy; lyrické
prvky, piedeviim ty, které se opiraji o pfizna-
kové vyuziti jazykového materidlu a osobné pod-
barvené autorské hodnoceni, prostupuji celym sty-
lem vypravéni ~ nejdiive pronikaji do popisu a
charakeeristiky postav. Druhotné viak celkové ly-
rickd stylizace piib&hu zasahuje i strAnku tema-
tickou (pokud jde o vybér témat, v L p. se vice
uplatiiujf témata latentné lyrickd: téma ptirody,
vesnice, intimni lidské vztahy apod.) a dokonce
i sam d&j. Epicky konflikt je nejednou vytlago-
van statickfm konfliktem lyrickym, ktery feSeni
z planu vnéjiiho svéta pfevadi do sféry vnitfniho
svéta postav, &im2 je déjovost piibéhu do znaéné
miry oslabena.

Mimo syZetovy typ L p. se uplatiuje i L p.,
kterd nachdzi organizaéni jednotu v jiném kom-
pozi¢nim principu, a¢ jiZ v asociacni logice roz-
voje tématu (Karel Konrad, Epistoly k nesmélym
milencim), nebo v napodobeni chronologické or-
ganizace deniku (lyricky cestopisny denik J. Smuu-
la), v prifazovani na zakladé vécné souvislosti
nebo kontrastu (lyricky cestopis M. Holuba And&l

na koleckdch) apod. Vypravé® v L p. bjvi ob-
vykle v prvni osobé, je vyuZit nejen ve funkci
zprostfedkovatele pifbéhu, ale stava se ptimo sub-
jektivné zainteresovanym d&astnikem déje, prozi-
vajici bytostf, kterid nejen vyprivi, ale ihned od-
haluje své stanovisko k vyprivénému.

Jeden z kotent I p. v moderni literatuie lze
nalézt v préze barokni (srov. Komenského La-
byrint svéta a rdj srdce); znaénou ilohu sehrila
v preromantismu a romantismu (povidky K. H.
Michy), kdy se v Zeské literatufe dostala docas-
né na velmi vyznamné misto v soustavé prozaic-
kych Zanrd. Vlna L. p. se od té doby nékolikrat
pozvedla a opét poklesla. V ¢&eské literatufe
stoupl zijem o [ p. ptedeviim na pielomu stoleti
v souvislosti s ndstupem impresionismu a sym-
bolismu, a pak ve 20. letech (V. Vanéura, K.
Konrad). Ve slovenské literatute méla L p. ply-
nulou vyvejovou kontinuitu od dvacatjych do &ty-
ticitych let 20. stol. v ramci tvorby tzv. sloven-
ské —> lyrizované prozy.

S pojmem I p. se z velké &sti piekryva ter-
min bdsnickd proza, kterj byva uiivin piedeviim
tehdy, neni-li kladen diraz na druhovou charak-
teristiku téchto Gtvari (zejména pokud jde o po-
mér epické a lyrické slozky), ale spife na otdzku
jejich wztahu k poezii a bésnickym prostfedkim.

Lit.: F. Miko, Estetika vyrazu, Bratislava 1969.
Ty3 Od epiky k lyrike, Bratislava 1973. A. Se-
bestovd, K poetike lyrizovanej prézy, in: Litte-
raria 7, Bratislava 1964.

mc

= LYRICKE DRAMA

dramaticky Z4nr, v jehoZ struktufe dominuje slov-
ni jednani (rozmluva) nad jedndnim fyzickym;
teSeni konfliktu se odsouva, vlastni déj se potla-
¢uje a stupfiuje se lyrickd reflexivni nilada, spja-
td se situaci a podtextem. Vznik [ 4. historicky
podminila krize realistického dramatu, proto se
stavi do jednoznaéné opozice vidi jeho konven-
cim, nesna%{ se vsugerovat pravdivost jeviitni si-
tuace, ale usiluje postihnout to, co se za ni
skryva. Tuto tendenci vyvolala spolefenskd a li-
terirni picména na pielomu 19. a 20. stol.,, kdy
se I. d. jako Zénr formuje a kdy se do centra
pozornosti dostdvd individuum se svym vnitfnim
svétem a stivd se tématem také prézy a dramatw
S lyrizaci do dramatu pronikaji nékteré nové
prvky: dramaticky Zas se roziifuje o minulost
(poprvé u H. Ibsena), ustupuje déova akénost
(A. P. Cechov), dramatickou objektivitu nahra-
zuje subjektivni vidéni (A. Strindberg). Dramatic-
kou stavbou I d. prostupuje vyrazna metaforiza-
ce. Uvoliiuje se poZadavek psychologické motiva-
ce, zdsada charakterizace dialogem, vyznamové
tézisté se piesouva do repliky. Jazykem [l 4. byvé
jak vers, tak proza.
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L. d. je 34nr znaén& rozriznény, uplatiuji se
v ném prvky antické tragédie, alzbétinského di-
vadla a zejména divadla symbolického (Eliot,
Ghelderode). Tematicky zahrnuje latky historické
a mytologické (Giraudoux), reflektuje problema-
tiku filozofickou atd. L. d. vyrazné poznamenalo
strukturu  dramatu 20, stol. svymi lyrizujicimi
prvky, jak je hojné najdeme také v dramatice
teskych autort Sramka, Vanlury, Nezvala, nej-
novéji napf. Hrubina.

Lit.: P. Szondi, Das lyrische Drama des Fin
de siécle, Frankfurt.

kn

m LYRICKOEPICKE ZANRY

jedna z hlavnich Zanrovjch skupin literatury (ve-
dle Zanrd lyrickych, epickych a dramatickych), jez
se vyznaluje kombinaci dvou druhovych principi,
podle nichz se literrni dila utvafeji a druhové
rozlifujf, tj. = lyriky a —> epiky; znaky, které
charakterizuji obsah a formu [l %, jsou blizké
jednak lyrickému, jednak epickému zpisobu
zobrazeni v uméleckém dile, piicemZ jejich vzi-
jemné prolinan{ vytvadl vlastni osobitost tohoto
34nru, v ném? dominuje nad vlastnim déem au-
toriiv vztah k d&ji a siln& se prosazuji subjektivni
a reflexivni prvky, zatlalujici do pozadi vlastni
epické jadro basné. Vznik a rozvoj I % je pii-
znadny pro —» romantismus, kdy také kulminuje
obliba verSovaného roménu, téZ zvaného moderni
epos (Puikiniv EvZen Onégin, Byronova Childe
Haroldova pout), => basnické povidky a —> ba-
lady, je jsou také povaZovany za nejpiiznainéj-
§i pro tuto Zanrovou skupinu,
ko

m LYRICKY HRDINA

termin vznikly v sovétské literarni védé 40. let
(J. Tydanov) pro oznaeni interniho subjektu
mluvéiho v lyrickém dile (—> subjekt literarniho
dila), tj. mluvéiho jako jedné ze slozek stavby
dila, tzv. => lyrického subjektu. Terminologickd
dvojice I b. — lyricky subjekt, pivodné zcela
synonymni, byva v posledni dobé néckdy vyuZi-
vana pro odlifeni rizného zplisobu ztvarnéni ly-
rického subjektu v dile, lyrickym hrdinou se pak
rozumi lyricky subjekt, ktery se stivd bezpro-
sttednim pfedmétem sdéleni (je v dile tematizo-
van, vystupuje v ném pimo jako ,postava“, je
pojmenovan, odkazuji k nému zdjmena, vypovi-
daji o ném slovesa v prvni osobé apod.). V tom-
to smyslu je L b. analogicky piHmému vypravédi
(=> vypravéd) v epickém dile.

Vedle I 4. individudlniho, budovaného jako
jeding lyrickd postava, byva piiznakové vyuZivin
i L b. kolektivni (srov. napi. kolektivnfho lyric-
kého hrdinu jako Castého mluvéiho proletafské

poezie, kolektivni autostylizaci né&kterjch Bezru-
Zovych basni, napt. Oni a my apod.).

Lit.: L. ]. Ginzburg, O lirike, Moskva 1964.
A. Michajlov, Poet i liriceskij geroj, Archangel’sk
1960. J. Tynjanov, Archaisty i novatory, Lenin-
grad 1929.

mc
m LYRICKY SUBJEKT

téz lyrické jé — subjekt interniho mluviiho v ly-
rickém dile (=> subjekt literarniho dila), obraz
mluvéiho zprostfedkovany a budovany lyrickfm
dilem, vjznamovy koreldt viech jeho sloZek. Na
rozdil od reélného pavodce dila je I 5. vyluiné
soucasti stavby dila, stejnd jako ostatni sloiky
dila neni ani on sice odtrfen od autorské empi-
rie, ale spolu s nimi s ni neni ani ztotoZnitelny,
jeho konstrukce je ovlivnéna dobovymi literar-
nimi konvencemi i celkovyim autorskym zémércm.
Mira odstupu L 5. od redlného psychofyzického
subjektu autora je znainé proméalivd — v zdvis-
losti na spoletenskych potiebach i individulnich
podminkach tvorby; pohybuje se od krajnich pii-
padi budovani lyrického subjektu vyluéné pomoci
fakt autorovy empirie (nékdy je I s. dokonce
ptimo pojmenovin autorovym jménem) a% po pki-
pady, kdy naopak L s. pfedstavuje pouze népad-
nou lyrickou masku, nékdy zcela protichidnou
realiim autorova Zivota.

Nékdy se v rimci L s. odliuje mezi L. s. jako
zcela nutnym privodnim jevem kazdé lyrické vy-
povédi (lyrické dilo stejng jako kazdé sdéleni
v sob& nutn& nese jako svou souéast urlity ,,obraz"
svého mluvéiho: vybérem jazykovych prostiedky,
soustiedénim k uréitému tematickému okruhu, in-
dividualnimi charakteristikami stylu apod.) a L
s. bezprostiedné v lyrickém dile pojatym jako
téma; pro tento typ vystavby lyrického subjektu
se v posledni dob& misty vyuZivd pivodné syno-
nymni termin —> lyricky hrdina.

Lit.: A. Glowinski, A. Okopien-Slawinska, ].
Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1967.
]. Mukaiovsky, Cestami poetiky a estetiky, Praha
1971. J. Slawinski, O kategorii podmiotu lirycz-
nego, Wroctaw 1966.

me

= LYRICNO

paralelni termin k —> lyrice, viity v némecké
tradici (das Lyrische) a oznalujici vnitini zdklad
lyriky, rozné oviem chépanj, napi. v hegelov-
ské tradici zavadény jako zvlaitni estetickd ka-
tegorie. V nejnovéjsim pojeti Staigerové se LI
nekeyje s lyrikou, obsahujici pouze lyrictéjsi nebo
méné lyrické realizace, ale je jeji podstatou, da-
nou specifickym proZivanim &asu, které Staiger
oznatuje jako Erinnerung (vzpominka, vhrouZe-
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lyrika

ni). L. ztélesiované nejéastdji v pisni rudl kazdou
distanci mezi védomim a piedmétem, neopakova-
telnosti basnikova naladéni odhaluje nikdy nepro-
zité nalady, potlatuje reflexi a raciondlni argu-
mentaci v zijmu melodie, vystihuje plynuti a
prchavost.

Lit.: K. Matijev, Liri¢eskoje v iskusstve kak
estetieskoje javlenije, Frunze 1971. E. Staiger,
Zikladni pojmy poetiky, Praha 1969.

pt

B LYRIKA

(z tec. lyrika melé = lyrou doprovizené verie)
- vedle = epiky a —> dramatu zkladni, zpra-
vidla ve verdich realizovany basnicky druh, jenz
se od ostatnich dvou odliduje nedéjovym zikla-
dem; nékdy byvaji statické uZ jednotlivé motivy
(napt. ztotoZiuji dva jevy, vyznacuji misto, vlast-
nost nebo dufevni stav) a vzdjemnym pomérem
naslednych motivii nevznikd déjové napéti. Ne-
déjovy zdklad I s sebou nese — protoZe nejobec-
néjii strukturu redlné skutenosti tvoil déni a
pohyb — jisty thel pohledu na skuteénost, ozna-
covany jako subjektivita (Hegel). L., vyjadiujici
podle Goetha ,na malém prostoru cely svét“, ze
viech literdrnich druhd nejnesnadnéji zobrazuje
totalitu spoledenskych procesti; zaméiuje se s ob-
libou na procesy (pfedméty) jednotlivé, popt.
fragmenty a symptomy, a na osobni proZitky.
Jednim z typa I je a) L bezprostiedni neboli
autoreprezentaéni, vyjadiujici formou wvnitiniho
monologu nebo vyznani pocit, zachycujici podma-
nivou maladu (L. pisiovd & néladovd) nebo po-
davajici alespodl na zdkladé wvnéjSich piiznakid
wzpravu® o urlitém proZitku. Podle zdroje vyzna-
vaného citu lze piipadné rozliSovat Il milostnou,
nébozenskou, vlasteneckou atd. Nepiitomnost dé-
jového zakladu bere I. moZnost rozvijet, s vyjim-
kou zminek a néznaki, jednotlivé postavy, takZe
zlistdvd pouze —> lyricky subjekt, popt. tematizo-
vany jako urlity —> lyricky hrdina, coZ bylo jiz
v Recku vyjadieno tak, %e v L ,basnik sam pro-
jevuje své myslenky” (Platén). Osobnost basnika
a jeho reilné city nelze oviem — s ohledem na
autorovu nutnost sdélovat se prostiednictvim ja-
zykové znakové soustavy a moZnost jazykové kon-
struovat svého fiktivntho zdstupce — s kategorii
lyrického subjektu ani lyrického hrdiny smésovat.
Zejména od konce minulého stoleti ustupuje
nazor tradiénich poetik, Ze l. pouze ptedvadi ci-
tové dojmy; vzristajiciho vlivu v basnické praxi
nabyva b) I predstavujici, predmétnd, kterd od-
souvd bezprostfedni citovou vypovéd na druhy
sémanticky plan, Vnitin{ integrita v tomto pii-
padé byva zalofena bud na vymezeném a ohra-
ni¢eném useku vné&jsi skuteCnosti (L popisnd),
nebo na pribéhu Gvahy (I = reflexivni, = me-
ditativnf), anebo na svébytnjch asociaénich, kon-

strukZnich nebo logickych vztazich (I kreativni);
obsahem bidsné je pak ,autonomni” skutecnost
(basné v ,umélém jazyce* dokonce odmitaji res-
pektovat i realitu jazyka jako nastroje komuni-
kace).

Zatimco I. bezprostfedni zduraziiuje pél autora
a l. predmétna pol vnéjsi skutetnosti, c) L apela-
tivni (—> politick4, obfanské, didakticka) se obra-
cf 5 postulativnim zidmérem k adresitovi.

V L nejndpadnéji oproti zbyvajicim literdrnim
druhim byva aktualizovan jazyk. Uplatiiuje se
jako kompoziénf Cdinitel, tj. napomahid k sepéti
vnitiné obvykle malo soudrzoného tématu lyrické
béasné. Jazyk v I vytvaii k tomu ucelu grafické,
zvukové, morfologické, syntaktické a slovné vy-
znamové systémy (—> verd —> rytmus, —> intona-
ce, => rym, => ecufonie, => figury), které jsou
pro svoji periodickou navratnost, kontrastni nebo
gradaéni pomér vnimdny jako navzdjem srovnatel-
né. Lexikdlni jednotky se ocitaji v takovém kon-
taktu, Ze oZivd v celé mnohostrannosti jejich
vyznamova schopnost, takie pitedmét lyrick¢ho
zobrazen{ ziskdva estetickou hodnotu a plnost.
Opakovanim tychZ vyrazi nebo vyznamovych cel-
k& v riznjch kontextech (—> leitmotiv, —=> refrén)
ulpivd Ctenafova pozornost i na nejjemnéjiich ry-
sech zobrazeného predmétu nebo naopak na jeho
obrysu celkovém. Jazyk L - neziidka vytvatejici
dynamickou protivahu k statické tematice — boha-
té vyuiiva obraznych prostfedkd, emocionélnich a
expresivaich prvki; jejich vysledny ,,vzruseny*
dojem podtrhuje obvykle autoreprezentaini nebo
apelativni funkci.

Lyrické vytvory nemaji oporu v déji, a proto
jsou pro Il neinosné skladby velkého rozsahu.
V porovnini s epikou a dramatem vytvoiila I
kratké, velmi rozmanité a mnohdy detailné nor-
mované basnické formy, predpisujici dasto i typ
obsahu. Patif k nim piedeviim lyrické Zanry ka-
nonizované jiZ v antice, napi. —> dithyramb, =
clegie, = epigram, => epitaf, => gnéma, —> he-
roida, =» hymnus, = oda atd. Z jinych cizich
strofickych forem jsou u nas zndmé&j§i —> gazel,
—> kancéna, => madrigal, = rond6, => sestina,
—> stance, => tercina, = triolet, zdoméacnél u nas
viak jediné —> sonet, oviem nékdy v podobé
znaéné volné.

Lit.: C. Brooks, R. P. Warren, Understanding
Poetry, New York 1938. H. Friedrich, Die Struk-
tur der modernen Lyrik, Miinchen 1973. N. Gei-
ger, Beitrige zu einer Asthetik der Lyrik, Halle
1905. L. ]. Ginzburg, O lirike, Moskva-Lenin-
grad 1964. E. Hirt, Das Formgesetz der epischen,
dramatischen und lyrischen Dichtung, Berlin-Leip-
zig 1923. M. Markiewicz, Gléwne problemy
wiedzy o literaturze, Krakéw 1965. R. Petsch,
Die Iyrische Dichtkunst, Halle 1939. E. Staiger,
Zakladni pojmy poetiky, Praha 1969. J. Wiegand,
Abriss der lyrischen Technik, Fulda 1951. V. Zir-
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munskij, Kompozicija liri¢eskich stichotvorenij, Pe-
terburg 1921. F. Miko, Hodnoty a literdrny pro-
ces, Bratislava 1982.

pt

LYRIKA POLITICKA viz POLITICKA LYRIKA

m LYRIZOVANA PROZA

1. obecné - kratka epickd forma, v nfZ vlastni
déjova slozka ustupuje lyrickym prostiedkim
(— impresionismus, —> baseit v préze), piede-
viim v obdobf romantismu, impresionismu, sym-
bolismu a expresionismu. UZiva se téZ pojmu —>
lyrick4 préza;

2. bhistoricky konkrétné - oznadeni vyznamné-
ho proudu slovenské mezivaleéné prézy, spjatého
se jmény J. Hrudovského, T. J. Gaspara (prvni
generaén{ vrstva), M. Urbana, I. Horvatha (druh4
generaéni vrstva) a pfedeviim pak s autory vstu-
pujicimi do literatury v tiicitych letech - D.
Chrobikem, L. Ondrejovem, F. Svantnerem, M.
Figuli (tfet! generacni vrstva). Z hlediska evrop-
ského literdrniho vyvoje pfedstavuje I p. svérdz-
nou vétev —> expresionismu, jehoZ postupi zde
bylo vyuZito pfedeviim pro uméleckou polemiku
s pojetim roméanu a povidky jake dokumentu nebo
Zénrového obrizku, Proti objektivité starsi prézy,
kterd se v nové literArni a spolecenské situaci
ukazuje byt povrchni a v zdsadé totoind s neza-
interesovanosti, klade se v I p. jako nejvysii
hodnota subjektivita uméleckého sdéleni. Dochéazi
pak k logické konvergenci epiky a lyriky, v niZ
subjektivnost patff k podstaté literdeniho druhu,
Tato konvergence se projevuje na nejriznéj§ich
urovnich v osobnf zaujatosti vypravéle, v rytmi-
zaci projevu na roviné zvukové vystavby, v ob-
raznosti na roviné lexikilni, ale ziroved i v pro-
tezovani kratich prozaickych Zinrii pfed roma4-
nem, ktery byl doposud povaZovadn za vrchol li-
terdrnf tvorby. V oblasti tematiky je pro I p.
vecholného obdobi ve tficatych letech charakteris-
tickA proména obrazu vesnice. Vesnice piestdvi
byt Zivotnim prostiedim razovitych figurek nebo
do sebe uzavienym spolefenskym mikrosvétem,
stivd se mistem stfetdn{ &lovéka se svétem pii-
rodnich zivld.

Lit.: F. Miko, Od epiky k lyrike, Bratislava
1973. E. Olonovd, Poznimky o slovenské lyrizuji-
ci proze, in: Ceska literatura 20, 1972 (s biblic-
grafii).

mc

| LYSIODIE

(z fec., podle jména basnika Lysida) - anticky
divadelni ttvar, jedna z forem starofeckych lido-
vjch ptedstaveni (—» mimus); lascivni pantomi-
ma, pfedvddéni za doprovodu flétny, v niZ hrali

Zenské postavy herci v muZskjch kostymech. Pti-
buznym Zénrem byla => magddie.
ko

4

(z provens. mandre = pastji) —~ nevelkd lyricka
based o dvou az dvanacti verdich s volné rozlo-
Zenymi rymy a libovolnym tématem, nejéastéji
viak slouZici k rozmanitym improvizacim milost-
nym & galantnim. Ve stfedovéké francouzské poe-
zii lyricky Zénr opéwujici idylicky Zivot venkov-
skych pastyit a pastyiek. Od 14. stol. se m. pés-
tuje v italském renesaninim basnictvi (Petrarca,
Boccaccio aj.) jako milostnd pised o nékolika
dvouveriovych slokich psanych v italiting (na
rozdil od tehdejif umélecké produkce latinské),
z nichZ kazdou uzavird refrénovity ver§ tfeti. Na
podatku 17. stol. se milostnd ndplii m. pfesouva
¢asto v rovinu Zertovnou: 8 piehnanou vymluv-
nosti velebf autor uréitou osobu, jiZ byva takika
vyluéné Zena. M. se hojné& pouZivalo v —> salén-
ni literatufe a —> pamétnikové poezii 18. a pod.
19. stol. (zvlasté ruské) a je Zivou basnickou for-
mou dodnes.

Lit.: H. Schulz, Das Madrigal als Formideal,
Leipzig 1939.

b2 M

= MADRIGAL

ko
a MAGAZIN

(puv. angl. a franc. = skladiité, zasobarna, od
18. stol, té% ve vyznamu &asopis) — pestry a oby-
éejné ilustrovany &asopis zajimavého obsahu a za-
bavného nebo zdbavné vzdélivaciho poslani. Kro-
mé m. encyklopedickjch jsou vydavany téz m.
specializované tematicky (Filmovy m., m. Cteni
o SSSR aj.) nebo podle zaméieni na rizné sku-
piny étendfd (klub DruZstevni price vydaval ve
30. letech pievaZn& pro své &leny Magazin DP,
a to kromé lasopisu Panorama); vychazeji Eetné
m. ,pro piny” (napf. u nis ve 20. letech Gent-
leman), pro mlddez atd. Svym obchodné rcklam-
nim zaméfenim se nékteré m. bliZi obchodnimu
katalogu, napf. knih (Literarn{ magazin, pfinae-
jici ukdzky z chystanych a pravé vydavanych knih
a jejich soupis), a v tomto vyznamu se m. nazy-
val té2 = almanachem (v Ceské literatuie 30. let
proslulé Almanachy Kmene). Za m. se obéas
oznaluji téZ rozsihlej’i mimofddna &sla nebo pii-
lohy novin, ¢asopist a revul (hranice mezi m. a
~>revui neni zietelnd a terminy se zaméfuji),
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ktersd se od novin lif{ formatem i upravou (napt.
ctvetletnd m. Rudého priava; pfi Halé novinach
byl ve 30. letech vydivin mésiéné Halé maga-
zin). Prvoi m. zalozil r. 1731 Anglitan Edward
Cave (Gentleman’s magazine, vychazel az do r.
1907) a daldi m. brzy nasledovaly (The London
magazine vychdzel v letech 1732-85). Ve Fran-
cii novy vyznam slova m. zdomacnél diky Mme
Leprince de Beaumont, autorce Magazinu déti
(1757, tam poprvé jejf pohadka Kraska a zvite).
V Cechich se objevuji pokusy o . poatkem 20.
stol. a velkého rozvoje dochdzi m. po prvni své-
tové vélce, kdy také ptsobf na soudobou poezii
(vnasi do nf tematickou pestrost, diroky zemépis-
ny zabér a onu pitoresknost, jiZ proslul napk.
francouzsky Magasin pittoresque, vychazejici v I.
1833-1938), a na jiné druhy literatury, a znowvu
v druhé poloviné 20. stol. M. uZ od dob Neu-
mannova Reflektoru byl vyuZivan téz jako vy-
znamny ndstroj socialistické vychovy &tenafi.
mb

. MAGODIE

(z fec. magédos = herec pievleteny do Zenskych
$ath, podvodnik) — aaticky divadelnf utvar, nis
forma starofeckého ~> mimu; vystup herce, pied-
stavujiciho uréity komicky typ (napf. opilého mi-
lovnika) za doprovodu hudby. MuZské postavy
heali herci v Zenském piestrojeni. Viz téz — ly-
siddie.
ko

s MAJOVCI

té2 krub mdjovy - literarni generace vstupujici
do Ceské literatury v drubé poloviné padesatjch
let 19. stoleti a nazvand podle almanachu Msj
(1858, daldi svazky 1859, 1860, 1862). M. (Ha-
lek, Neruda, Heyduk, Mayer, Barik, Svétl4,
Solc aj.) se ptihlasili k idealam r. 1848 a vy-
slovné nadiadili otizky vielidské otdzkdm narod-
nim; jazyk jim byl dostacujici zirukou narodniho
charakteru eské literatury a poZadovali, aby jeji
témata nebyla omezovidna dzkym narodnim zfete-
lem. Jejich vystoupen! piineslo znaéné roziifeni
latkového okruhu éZeské literatury jak v poezii
(subjektival lyrice, v asové poezii, v epice), tak
v préze a v dramatu., Programové znamenalo sou-
stfedéni zdjmu literatury na aktuilni problematiku
a rozhodnou revizi vztahu k cizim literaturam a
k celému kontextu evropského mysleni.

Lit.: M. Poborsky, O tzv. kosmopolitismu ma-
jovet, in: Ceska literatura 3, 1955.

mc

® MAKARONSKA POEZIE

(z ital. poesia macharonica - podle jidla macca-
roni a podle dila Maccharonea od Typhise Oda-
xia, 15. stol.) - bdsnické ttvary piedeviim hu-
moristické nebo satirické literatury, v nichZ jsou
miseny prvky nékolika jazykd., V nejuziim smys-
lu se oznacuji jako m. p. pouze basnické utvary
kombinujici prostfedky narodniho jazyka s prvky
latinskymi; p#imo klasickym dtvarem jsou texty,
v nichZ se stfidaji celé verSe v jazyce narodnim
s versi latinskymi (Casté zejména v Zakovské linii
sttedovéké literatury).

Sed, vem ptiiel mistr Ipokras

de gracia divinal

Neniet horficho v tento ¢as

in arte medicina...

(Mastickar)

V novovéké literatuie se v této podobé obje-
vuje m. p. jen ojedinéle (Jezovitsky mari Havli¢-
kiiv ze Kitu svatého Vladimira); najdeme ji viak
v renesanci u Rabelaise a Kochanowského, v kla-
sicismu u Moli¢ra (Zdravy nemocny), u nas iji
psal F. Hammerschmied (1652-1735). Casté&ji se
setkivdme s m. p. v Sirdim smyslu, tj. s poezif
psanou —> makarénskym stylem.

Lit.: S. Skwarczyriska, Bstetyka makaronizmu,
in: Prace ofiarowane Kazimierzowi Wéycickiemu,
Wilno 1937.

mc

m MAKARONSKY STYL

(z ital. maccaroni) ~ nadmérné uZivani prostied-
ki ciziho jazyka. V uméleckém literdrnim proje-
vu jsou tak aktualizovany a specificky vyuZity
vlastnosti cizich slov vyplyvajici z jejich nezaéle-
néni (nebo nedostateéného zaclenéni) do domaAci
slovni zdsoby — a) graficka nebo zvukova neob-
vyklost a s nf spjaté eufonické hodnoty, b) mensi
zvukova urlitost (nékdy se piimo poéitd s tim,
Ze cizi slova zistanou nedelifrovdna, napf. indo-
néskd slova u Biebla) a koneéné c) skuteénost,
%e odkazuji k jinému jazyku a prostiednictvim
n¢ho ke kultute jiného naroda (srov. jejich vy-
uzitf v této funkci napf. v cestopisech). M. s. je
vnimin na pozadi jazykovych projevii z hlediska
uzivani{ cizich slov nepiiznakovych. MuizZe byt
signilem orientace na vzdélaného é&tendie — zde
se akcentuje omezenost komunikaéniho okruhu,
v némz se nékterych cizich slov uZivi, nebo na-
opak miZe byt signidlem komiénosti — mnoZstvi
cizich slov je pak hodnoceno jako nepfirozené.
mc

B  MALAPROPISMUS

(podle franc. mal 3 propos = nevhodn&) - ne-
spravné uzivani cizich slov ve vyznamu slov zvu-
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kové podobnych. Napi. simonie misto synonymie,
rekreace misto reakce, maupassant misto en pas-
sant, tj. mimochodem. M. se¢ objevuje jako pro-
sttedek charakterizace postav v komedii (napt.
pani Malapropovd v Sheridanové komedii Soko-
vé, 1775) a n&kdy je cilevédomé uZivén v epi-
gramu a satife k vjznamovym asociacim (Havli-
Zek).
pb

m MALY ROMAN

v sovétské literrni véd& a kritice posledni doby
oznaeni pro prozaické utvary malého a stfedniho
rozsahu & nékterymi vlastnostmi roménového Zan-
ru. Termin (lhiromaan) vznikl v estonské lite-
rarnl oblasti v souvislosti se vzestupem kratiich
#anrd, polemicky zaméienych proti tradi¢nimu pa-
noramatickému romanu spoleenskému v 60. le-
tech a posilujicich psychologickou, jazykovou a
tvarnou stranku literdrni tvorby (L. Prometovi,
E. Vetemaa, J. Kross, M. Traat aj); pozdéji byl
roziiten sovétskou kritikou i mimo estonskou ob-
last (M. Ibrahimbekov, G. Matevosjan). Ve svich
nejtypiétéjiich projevech nahrazuje m. r. epickou
i klasického roménu cyklizaci t&sné spojenych
,samostatnjch* povidek, zkratkou a casto i vét-
$im vjznamovym zvrstvenim vyprdvénl. V Ces-
kém kontextu se pro tento ¥anr uZivd oznaleni
—> novela.

Lit.: A. Boéarov, Logika paradoksov, Druiba
narodov 1974. A. Maréenko, .Dlja vospolnenija
ob'jema...%, Zametki o chudoZestvennom opyte
sovremennoj prozy, Voprosy literatury 1974. J.
Oklianovskij, in: E. Vetemaa, Malen’kije romany,
Tallinn 1975. I. Zolotusskij, Monolog s variacija-
mi, Novyj mir 1973.

mc

m MANIFEST LITERARNI

(z franc. manifestation = veiejny projev) — pto-
gramové formulace estetickych principi a postu-
lata literdrni Skoly, skupiny nebo sméru; termin
zahrnuje Sirokou skalu literdrnich a literdrnéteo-
retickjch projevi od estetickych spisi (Lessingiv
Laokoon, Fragmenty F. Schlegela), piedmluv
(Hugova piedmluva k dramatu Cromwell, Balza-
kova k Lidské komedii, bratéi Goncourti k Ger-
minii Lacerteuxové), stati (Bélinského &lanky
o Gogolovi), pfes programové deklarace (= fu-
turismus, —=> surrealismus, —=> poetismus aj.), a%
k literdrnim dilam, jez se stala . L. Skoly, sku-
piny, sméru (bssn& P. Verlaina a J. A. Rimbau-
da pro symbolisty, J. Romainse pro unanimisty,
u nas dilo Machovo pro majovee aj.).

M. L jako projev sebeuvédomovaciho procesu
literatury a literarni tvorby je pilznaény aZ pro
porenesanénl vyvoj; k prvnim m. I se ptifazuji

Du Bellayova Obrana a oslava francouzského
jazyka (Défense et illustration de la langue fran-
caise, 1549), zobeciiujici estetické principy —> Ple-
jady, nebo Boileauovo Uméni basnické (L’Art
poétique, 1674), jez se stalo zikonikem —> klasi-
cismu. Poklasicistni vyvoj je provazen m. L stile
hojnéji, v 19. stol. se také ustaluje termin m. [
ve smyslu programové estetického projevu.
tb

@ MANYRA

(z fr. maniére = zpisob) 1. zpravidla v nega-
tivnim smyslu: bezduché, stereotypné se opaku-
jici, Zablonovité prejaté nebo femeslné rutinova-
né uilvéni pavodné osobitych, umélecky hodnot-
njch prostiedki a postupil;

2. zfidka bez pejorativnfho zabarveni: indivi-
dualni umélecky jazyk, styl (napi. v Goethové
estetické terminologii).

jh

m  MANYRISMUS

(z franc. manitre = zpisob) — stylovy jev umé-
leckého tpadku v baroknim dvorském uméni.
Projevuje se nepomérnou tvarovou bohatosti, or-
namentdlnost!, nabubfelym rétorickym bombastem,
stylistickou zjemnélostf a vyumélkovanostf, sklo-
nem k disharmonii, asymetrii, deformaci a kieco-
vitosti a vASnivym deklamativnim slohem, které
kontrastuji s prazdoosti obsahu a uméleckou ne-
pavodnosti.

M. je ptiznainy pro tzv. ,stiibrny vék“ dvor-
ského uméni, které rozkladd vydobytky kulturni-
ho rozkvétu uméni klasického ,zlatého wéku®.
V tomto smyslu nen{ . jen uméleckym proudem
evropského dvorského umén{ na piechodu od re-
nesance k baroku v rozmezf 16. a% 17. stol., ale
také obecnou tendenci starifch dvorskych kultur.
Tak se v 1. stol. n. L. za Neronovy vlady pro-
sazoval ,novy styl®, zdiraziujici proti ,starému®
a ,rozvlaénému* Ciceronovu slohu formélni vy-
brousenost, vasnivost, kiiklavou afektovanost, ne-
Zekanost stylistickjch zvratd a rétorickou okéza-
lost. Podobné slohové tendence jsou zndmy v sta-
roindické literatute druhé pol. prvniho tisicileti,
v &nské literatute 5.-6. stol. n. l. a v novovékém
orientdlnim uméni. V renesanénim malifstvi se 7z
ohlasuje barevnou sytosti Tizianovou a pokfive-
nou perspektivou Tintorettovou. V Itdlii druhé
pol. 16. stol. postupoval m. rychle s protirefor-
maci, nebyl viak odrazem barokniho zduchovnéni
a jeho nového asketismu; je patrny v dilech
Giambattisty Marina, od nhoZ se datuji many-
ristické slohové tendence —> marinismus a con-
cetismus (~> concetto). Ty viak pfedstavuji jen
uzd tendence v uméleckych jevech, které v Italii
oznatujeme souborn& —> secentismus. V poezii .
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marinismus

vibec pronikal v souvislosti s antipetrarkismem,
s prekondvinim harmonické pravidelnosti Petrar-
kovych sonetd kfefovitou, vasnivou a strojenou
dikci Marinovou a Donneovou. Ve Spanélsku se
m. §fiil vlivem poezie Luise de Géngory y Argo-
te, jehoZ sloZitda vyrazovd metaforika a hermetic-
ka zastfenost vyznamu zavdaly podnét k terminu
—> gongorismus. V proze odriZel m. nové deka-
dentni prvky v samotné dvorské etiketé a v sa-
I6nnf mluvé. Ve Francii se v 17. stol. zalalo
hovofit o pfemriténé vyumélkovaném ~> preciéz-
nim stylu, parodovaném v Moliérové hie Sméiné
preciézky. Neptirozend vyumélkovanost a afek-
tovanost dosdhla obliby i na anglickém alZbétin-
ském dvote v osmdesitych létech 16. stoleti, kte-
td jsou oznafovdna za éru ~>» euphuismu, many-
ristického prozaického stylu nazvaného podle ro-
méanu Johna Lylyho Euphues.

Lit.: G. R, Hocke, Manierismus in der Litera-
tur, Reinbek bei Hamburg 1967. H. Kozakiewi-
czowa, Renesans i manieryzm v Polsce, Warsza-
wa 1978. J. A. Symonds, Shakespeares Predeces-
sors in the English Drama, London 1884,

pb

m  MARINISMUS

vyumélkovany styl barokni italské literatury (po-
dle italského basnika Giambattisty Marina, 1569
aZ 1625), navazujic{ ideové a esteticky na tradici
galantni lyriky z obdobi pozdni renesance. Je pii-
buzny s anglickym = euphuismem, #panélskym
—> gongorismem a sim bezprostfedné ovliviioval
francouzskou —> precidzni literaturu; vyznacuje se
hojnym uZivinim metafor a alegorickych konstruk-
ci, srovnani, epitet apod. LibivA hra slov se stava
cilem, prizdnd rétorika ptekryvd zAZitky smysla
a citové pohnutky, které jsou takika vyluénymi
motivy péstované poezie. Vedle eroticky ladénych
basni se objevuji i mytologickd a pastoralni té-
mata (napi. Marinova rozsahld béasnickd skladba
Adénis). Ojedinélé ohlasy soudobych probléma
spoleéenskych jsou nastinéay jen povrchné, hod-
nota basné je vidy hleddna ve formé, v kraso-
fetnickém uméni kvétnatého slohu. V italské li-
teratufe se m. zapsal vyraznym zpisobem a jeho
vliv byl dlouho citelny.
ko

MARTYROLOGIUM viz LITURGICKA LITERATURA

®  MARXISTICKA LITERARNI VEDA

koncepce literarni védy, jejiz ideovym i metodo-
logickjm zikladem je teorie marxismu-leninismu,
uplatiiujici se ve viech oblastech literarni védy —
v literdrni teorii, historii i kritice. Historicky je
vznik m. I. v. podminén vyvojem spolecenskych
vztaht i vyvojem estetiky a literdrni védy: m. L

v. je zakonitym pokrafovanim tohoto vyvoje a
zéroved jeho kvalitativng vy$3{ formou. Jako zdro-
je marxismu v oblasti estetiky maji zvlastni dile-
Zitost: a) némecka estetika 19. stol., zejména He-
geliv historicky pFistup k uméni a jeho dialektic-
ké chdpini uméni jako vyvoje a vnitini rozpor-
nosti tohoto vyvoje; b) ndzory mechanickych ma-
terialisti a anglickych ekonomi, které v mnoha
ohledech poukazovaly na materialistickou podsta-
tu uméni a zivislost kultury na ckonomické zi-
kladné; c) francouzsky utopicky socialismus s vy-
sokym hodnocenim tlohy uméni ve spoleZnosti,
kritikou burfoazni kultury a vytylenim teze o sou-
vislosti uméni a socialismu; d) nazory ruskych
revoluénich demokratit - Bélinského, Gercena,
Cernysevského a Dobroljubova.

Z marxistického uleni maji pro estetiku, uméni,
literaturu a samozfejmé pro m. L v. rozhodujici
vyznam a) obecné zdsady teorie marxismu-leninis-
mu - dialekticky a historicky materialismus, teo-
rie proletdfského revoluéniho hnuti a zejména Le-
ninova teorie odrazu; b) marxistickd dialekticka
metoda, kterd se dotjkd v uméni jeho gnoseolo-
gické (a tim i estetické) strdnky, v m. [ v. pak
je hlavanim ptedpokladem jeji metodologie; «¢)
postfehy samotnych klasiki marxismu-leninismu
o uménf a literatuie, v nichZ se obrdz{ konkrétn{
aplikace marxistické teorie i jeji rozvoj a které
maji proto platnost zdkladnich vjchodisek m. I v.

Po strance teoretické uzndvd m. L v. za svij
svétovy ndzor a zirovei za kritérium spoleden-
skych i estetickych hodnot literatury marxismus-
-leninismus jakoZto svétovy nazor revoluéniho pro-
letaridtu, jeho% cilem je uploé osvobozeni ¢lovéka
a viestranné rozvinuti jeho spolelenskych i lid-
skych kvalit. V souvislosti s tim chiape m. [ v,
literaturu jako socidlni fakt: tento socidlni aspekt
literatury se projevuje jednak v jeji determinova-
nosti spolefenskymi vztahy - literatura je speci-
fickym odrazem socidlni reality a svébytnou for-
mou jejiho pozndni —, jednak v jejim — rovnéz
specifickém a nezaménitelném - aktivnim plisobe-
ni na realitu. Gnoseologickd funkce literatury je
tésné spjata s funkei estetickou - pravdivost, stu-
ped piiblizeni se k objektivni pravdé, mi este-
tickou platnost. Na hloubku uméleckého poznani
ma vliv jak pfedmét uméni (objektivni realita,
stupedr jejiho rozvoje i stupei rozvoje uméni a
uméleckého citéni, duleZitost umélecky ztvarné-
nych udalosti pro pochopeni objektivnich ziko-
nitostf), tak i subjekt — umélec. Zde ma zvlastni
vyznam uméledv svétovy ndzor, ktery se nutné
v uméleckém dile obrazi: pokrokovy svétovy na-
zor zesiluje pravdivost a tim i uméleckou u&in-
nost dila. Literdrni dilo realizuje svou gnoseolo-
gickou a ideologickou funkci pouze adekvatnimi
specifickymi uméleckymi prostiedky; proto . L.
v. dusledné prosazuje tezi o jednoté obsahu a
formy a zaméfuje se na problémy umélecké speci-



masky

220

ficnosti dila. Vzhledem k aktivni dloze literatury
ve spoletnosti a jejimu piimému ideologickému
vlivu na spoleZenské vztahy vénuje m. L. v. zvldst-
ni pozornost souvislostem literatury s etapou re-
voluénfho hauti i s novou socialni realitou po vi-
tézstvi proletaristu a tém smérim a metodam,
které tyto stranky skutecnosti obréZeji nejadekvat-
n&ji (zvl48td realismu a socialistickému realismu).

Po strance metodologické se m. [. v. vyznalu-
je komplexnim piistupem ke svému piedmétu, tj.
studuje literaturu a jeji projevy nikoli izolovang,
ale v &irSich souvislostech s ostatnimi spoleCen-
skymi, zejména ideologickymi jevy; v tomto smé-
ru mé velkou zasluhu V. I. Lenin, ktery (pfede-
viim ve statich o L. N. Tolstém) zkoumal sou-
vislost literatury a revoluéniho hauti a jejich vzd-
jemnjy vliv. M. L v. uplativje komplexnost pii
rozboru viech literarnich jevd, celkd, procesi
apod.; zde mad vyznamoou dlohu srovnivaci me-
toda, kterd umo¥fuje zafadit dany jev do vétiiho
celku a prispiva k odhaleni obecnych zdkonitosti.
Daliim rysem marxistické literArnévédné metody
je dialekti¢nost: m. [ v, zkoumd literaturu a jejt
jednotlivé jevy ve vyvoji, piiemi vjvoj chape
jako nerovnomérny proces s kvalitativnimi zlomy,
jako boj protikladi; jejim cilem je postihnout
zkoumany jev v celé jeho §ifi a sloitosti. S tim
souvisf konkrétn& historicky pistup k danému
problému, urlen{ jeho mista v celkovém vyvoji,
jeho vztahu k dobovému kontextu, coZ pEispiva
ke spravnému zhodnoceni a stanoveni skuteéného
piinosu sledovaného jevu.

M. L. v. se neustale vyviji: jeji rozvoj ovliviiujf
zmény ve spolelenskych vztazich i v literdrnim
a literdrnévédném procesu.

Prikopntkem m. I o. byl A. V. Lunalarskij
(1875-1933), kterj se zaslouZil zejména o zhod-
noceni, prosazovéni a dalii rozpracovéni Lenino-
va teoretického odkazu v oblasti literdrni védy.
V povaletné dobé k piednim sovétskjm marxistic-
kym literdrnim védcim patfi napi. M. A. Lif-
#ic, D. F. Markov, A. I. Ovéarenko, V. R. Séer-
bina, G. M. Pridlender, B. S. Mejlach, A. S.
Buimin a daldf, Z teskych literdrnich védci a
kritiké se na rozvoji m. I v. vyznamnd podileli
B. Vaclavek, K. Konrad, E. Urx, J. Fudik, Z.
Nejedly; v posledni dobé zavjimal v Zeské m. L.
v. Zelné misto L. Stoll.

Lit.: G. Fridlender, K. Marks i F. Engel's
i voprosy literatury, Moskva 1962. K. Konrad,
Ztvirnéte skuteinost, Praha 1963. V. 1. Lenin
i voprosy literaturovedenija, Moskva-Leningrad
1961. Lenin o kultufe a uméni, Praha 1958. Le-
nin o Tolstém, Praha 1970. M. Liffic, Umélec a
svétovy nazor, Praha 1960. Ty%, Problémy uméni
a filozofie, Praha 1975. A. V. Lunacarskij, Pozi-
tivni estetika, Praha 1972. K. Marks i F. Engel's
o literature, Moskva 1958. Marks i Engel's ob
iskusstve, I-TI, Moskva 1957. B. Vdclavek, Tra-

dice a modernost, Praha 1973. T5%, Tvorba a
spolecnost, Praha 1961. G. Lukdes, Uménf jako
sebepoznani lidstva, Praha 1976.
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m  MASKY

(ze stiedov. lat. mascus = bkraboika, maskara,
maska) — 1. plastické napodobeni lidského nebo
zviteciho oblideje; je pavodu kultického a slou-
silo k zastrafovdn{ démont a ochrané pied ne-
itéstim. S timto zaméfenim se privody a tance
m. objevuji témé&t u viech nirodi; v Cing, u pii-
rodnich ndrodéi Severni a JiZni Ameriky, Austra-
lie a Afriky, u germénskych narodu pii svéceni
jara. Prvky kultickych slavnosti se dochovaly
v Zetnych lidovych zvycich (u Slovani napi. vy-
naseni Morany). z

V antickém Recku se m. objevuje nejdiive jako
ochrannj znak (hlava Medusy), pozdéji se stala
v dramatu, které se zrodilo z niboZensko-magic-
kého kultu dionysif, soudasti kostymu starotecké-
ho herce, a to jak v —> satyrské hie, tak i v —>
tragédii a —> komedii. M. byla tvofena nejprve
ze dieva, kiry stromd, popf. kdZe, pozdéji nej-
lastéji z platna. Od Aischyla bjvé m. vitvarné
stylizovana a navic je opatiena trychtjtovité for-
movanym ustnim otvorem, ktery mluvené slovo
akusticky zesiloval. M., kterd prakticky zakryvala
celou hlavu, umoZiiovala herci vytvéfet v jednom
piedstaveni vice rolf, navic také, kdyZ Zeny di-
vadlo nesmély hrat, vytvatet Zenské role. Nejdti-
ve sc zalaly rozlidovat m. tragické, s vAiné aZ
trpce formovanymi rysy obli¢eje, od . komic-
kych, v jejich rysech pfevafovala burleskni ve-
sclost, a m. chdrovych, s krasnymi rysy obliceje.
Pozd&ji m. nabjvaly individualizovanjch ryst, od-
lifovaly se typové, obraZely charaktery, vainé,
temperamenty, postoje atp. Rimané pievzali usta-
lené typy feckych m. hlavné pro —> atellanu, od
1. stol. n. 1. pak obecn& pro komedii a tragédii.
Proti této tendenci stali Plautus a Terentius, kte-
# se spokojovali s parukou; divadlo se postupné
od 4. stol. n. L. m. zieklo. Z bujnjch niboZen-
skych privedi fimského cisafstvi piesly m. do
karnevalového priivodu ve sttedovéku, V 15. stol.
m. osivila => commedia dell’arte, kterd s jeji po-
moci fixovala své ustalené jeviitni typy (Dottore,
Harlekyn, Kolombina atd.). M. uZivaly také ja-
ponské hry —> né. Pozdéji se tradici m. pokusil
o¥ivit Goethe (r. 1801, pii uvedeni Terentia),
ale neuspél. Ve 20. stol. m. v tradiénim smyslu
uzivd ob&as divadelni avantgarda;

2. v pteneseném smyslu namaskovénf obliceje
(vousy, paruka), popi. i kostym; v nejsirsim
smyslu pak vnéj¥ interpretace piedstavované po-
stavy (chize, gesto, mimika aj.);

3. historicky se terminem . rozumi Zinrovy
typ improvizovaného italského divadla v 16. stol.,
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masopustni hra

tzv. komedie masek, chipand jako volnd kombi-
nace piedem piipraveného dé&ového materidlu;
herec hral stile tutéZ roli, vyhranény typ se sta-
lou m. a kostymem. Kazda z téchto postav méla
obvykle sviij ustdleny repertoar tirad, replik, vti-
pt, monologd, které si herci sami zapisovali do
sesitkd  (,,zibaldone* nebo ,repertorio*). Kromé
toho musel herec ovlddat rizné ,lazzi“, panto-
mimické => gagy. Z typl, které komedie masek
vytvotila, je nejzniméjii sluha Zanni (od Gio-
vanni, fesky vlastné Honza), z néhoZ se casem
zrodil jednak bergamskym nédieéim mluvici Har-
lekyn (— harlekynida) a Pulcinello (hovoiil nea-
polskym nafedim); prvmni byl protiely a mazany,
druby venkovsky a neohrabany. K dalsim posta-
vam komedie /. patfil Pantalone (Benatéan),
upovidany Dottore (pivodem bolofisky prévaik),
vychloubaén§, ale zbabély Capitano (pochézejici
ze Spanél, kterj je karikaturou na okupantské
vojaky a obvykle kokta). SyZet ziistivd neménny:
laska, proti niZ stoji lakomi otcové a které slu-
hové pomohou riiznymi podvidky po Cetnych ko-
mickych situacich ke 3tastnému konci. ,Scendria®
m. byla vydiavana a n&kterd se dochovala, Ko-
medie . se prolind s daliimi improvizovanymi
divadelnimi Zanry, zvlasté s proslulou ~» comme-
dif dell'arte. V 18. stol. se proti témto Zanrim
zalind bojovat, hraly se totiz ve znalné pokleslé,
vulgarni podobé, Komedie m. viak v sob& kon-
centrovala velké scénické zkuienosti, nasbirané za
dvé stolet! jevistni existence. Jeji ucinné formalni
techniky vyuzil C. Goldoni (1707-1793), opiel
ji o konkrétni dramatické charaktery a dovedl ji
tak jako komedii charaktert (—> charakterové
drama) k neobycejné jevistni Géinnosti;

4, jinym historickym vyznamem pojmu m. v dé-
jindch divadla jsou divadelné uspoiidané slav-
nostnf privody, popt. piedstaven{ alegorického
charakteru, které se od dob italské renesance
roziifily na ostatni panovnické dvory; oblibeny
byly zvlasté v Anglii, kde se¢ m. staly v tomto
smyslu specifickym divadelnim Zinrem (tzv. mas-
ques). Tematiku &erpaly z mytologic, z legend,
z pastyiského nebo pohédkového prostiedi. Oply-
valy bohatstvim kostymi, scénickymi a hudebnimi
cfekty, jejich soucasti byla také baletni &isla. Vy-
hleddvanymi autory masques byli napi. i Ben
Jonson, Shirley Hilton aj.

Lit.: R. Brotanek, Die englischen Maskenspie-
le, Wien-Leipzig 1902. K. Gageman, Igry naro-
dov, Leningrad 1923-24. ]. Jacqot, Les fétes de
la Renaissance, Paris 1956. Vostolnyj teatr, Le-
ningrad 1929.

kn

m  MASOPUSTNI HRA

tradiénl evropskd forma lidového divadla, jejiz
pivod sahd az do starého Rima, a to ke slav-

nostem saturndlii, luperkalif apod., s nimiZ mél
kiestanskj masopust (v cirkevnim roce obdobi od
T# krala do tzv. Popeleéni stiedy) podobné zvy-
ky: piestrojovani za malkary, improvizované Zerty
atd. M. b, tvoii kritké, pievaZné mimické scény
se satirickymi, popf. parodizujicimi prvky, ¢asto
bez vlastni rozvinuté zapletky. V evropskych li-
teraturach se jako svébytny Zénr lidové fradky
3itf od 14. stol., a to zvlasté ve Prancii a Itdlii
(jako sou¢ast masopustnich karnevald), ve Svj-
carsku a Némecku, kde ji néktefi autoii (Rosen-
plit, Polz, Gegenbach a ptedeviim Hans Sachs)
v dobové spolefenské i umélecké situaci 15. a
16. stol. uspéiné dramaticky rozvijeji.

V Zeském kontextu se . b, vyvinula také
z tradice lidovych obfadd, a to o tzv. ostatcich
(v poslednich tfech dnech pied Popeleini stfe-
dou), jejichZ souélast tvofila scéna, v niZ byla po-
stava Masopusta, zpodobfiovaného jako tlusty
Bakchus, odsouzena a pochovina (nékde byla
pohibivdna basa). Literarni doklady této drama-
tické formy na nafem idzemi pochazeji ze 16.
stol.; nalézdme je v mravokirné skladbé V. L.
Rvacovského Masopust a v dialogizované basni
M. Dacického z Heslova Tragédie Masopusta.

kn

® MATEMATICKE METODY V LITERARNI
VEDE

studium literdrntho dila a ziskdvdni podkladi
k tomuto studiu za pomoci metod, jejichz pod-
statou je matematika a jeji apardt. Vzhledem
k povaze matematiky a jeji logické struktufe je
pii pouZivani m. m. nutno vychdzet z jasné€ a be-
zesporné definovanych vychozich pojmi, a to
v souladu s védou, ve které se matematicky pii-
stup uplatiuje a ke které se vysledky obraceji.
V tomto smyslu vedou »z. m. nejen k exaktnosti
matematické, ale i k vyjasnénf vécnych problémi
ptisluiné védy, v odlifeni od problémi termino-
logickych. V souladu s historickym vyvojem lite-
rarnf védy vétsina aplikaci 7. m. vychdzi ze stardi
lingvistiky a jejich zdkladnich pojmi, napf. sla-
bika, slovo, véta apod. Proto jsou m. m. v Il v.
i souédst{ matematické lingvistiky, ve které jsou
m. m. aplikoviny na lingvistické otazky studia
jazyka a jazykovych projevi. Podobné jako v ma-
tematické lingvistice lze i =. m. pouZivané v li-
terarnf védé rozdélit podle povahy pouZivanych
odvétvi matematiky do dvou zékladnich kategorii:
a) m. m. statistické (kvantitativni), vyuZivajici
metod matematické statistiky a teorie pravdépo-
dobnosti (pouZivané zvlasté ve stylistice, versolo-
gii a textologii); pfi jejich aplikaci se vychazi ze
statistického zpracovdni (—> frekvence) sledova-
nych jevi; b) m. m. algebraické, vyuiivajici teo-
rie mnoZin, algebry, teorie automatii, matematické
logiky, teorie grafd aj., tj. nekvantitativnich obord
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matematiky; jejich podstatou je studium struktur-
nich vlastnost! a konstrukce rdznych formélnich
modeld, jejichz adekvitnost se zkouma. Historicky
star§i jsou aplikace statistické (druha polovina 19.
stol., = stylometrie), metod algebraickjch se po-
uiiva (v souladu se vznikem algebraické lingvis-
tiky) a% od padesatjch let 20. stol.

Vlastni vjvoj uplatnéni m. m. v literdraf védé
nelze oddélit od jejich pouZfvinf v lingvistice,
\izce souviseji i s vlastnfm rozvojem matematiky.
Na moznosti pouZivini m. m. v lingvistice upo-
zornil napé. v r. 1847 rusky matematik V. J. Bu-
fiakovskij, aviak u2 staif Hindové pocitali vyskyty
nékterjch jazykovjch jevi v posvitnych Rigvé-
déch. Za nejstarsi pouifvani m. m. v literdrni
védé lze povaZzovat —> stylometrii, vypracovanou
Kklasickou filologi{ ke studiu autorské jednoty a
relativni chronologie Platénovych dél; na tuto
metodu pozdéji navazaly i m. m. —> atribuce tex-
tu, které viak vyufvaji zvlaitd matematicky (sta-
tisticky) formulovanych poznatki stylistiky. Ob-
dobné na zakladech klasické textové kritiky vznik-
lo i pouzivani m. m. v —> textologii, zejména pii
studiu => variant a pii sestavovdnf{ —> stemmatu.
Rozvoj => frekveninich slovniky, pivodné sesta-
vovanjch pro potieby tiskaf, stenografd, pozdéji
i pedagogi, lingvisti aj., umoZnil jejich pouZivan{
pii studiu slovniho bohatstvi vyznamnych autori
i jejich d&l (—=> bohatost slovniku). Tradi¢ni (od
dvacatjch let 20. stol.) je pouZivani m. m. ve
-5 versclogii, a to zvliité ke studiu vztahu
struktury verfe a jazyka, rovnéZ i ke studiu met-
tickych variant. Vznik = kybernetiky a jejich
piibuzajch oblasti (—> teorie informace, —> teorie
her, teorie = komunikace) umoznil ptistoupit
k literarnimu dilu jako ke sdéleni, které je no-
sitelem uréité = informace a je vysledkem se-
lekéni a kombinaéni Cinnosti autora. Soucastl 7.
m. v literdeni veédé je i pouzivani samotinnych
poditad, piedevifm jako néstroje k rychlému a
Gplnému ziskani tdaji nezbyenjych k rozboru li-
terarnfho dila.

Pti hodnocenf pouZivani m. m. v literarnfi védé
nelze zapomenout, ¢ matematika je v této ob-
lasti pomocnou disciplinou, kterd pred literdrni
védu sice stavi i nové problémy, aviak jejiz za-
kladnf pifnos spodiva v nesubjektivafm piistupu
k existujicim otazkam. Rozhodujici etapou aplika-
ce m. m. v . v. je proto kvalitativn{ interpretace
vysledki.

Lit.: J. Hrabik, O charakter Zeského verse,
Praha 1970. J. Levy, Bude literdrni véda exakt-
ni védou?, Praha 1972. S. Marcus, Poetica ma-
tematica, Bucuresti 1970. P. Sgall, P. Pitha, E.
Hajitovd, Uloha a postaveni algebraické lingvis-
tiky, in: Casopis pro modernf filologii 51, 1969.
P. Vaiik, Matematika, poéitaée a védy o uméni,
in: Slovenska literatira 26, 1979.

v§

® MATERIAL

(z lat. materia = hmota) — obecny pojem, ktery
je v literarnl védé rizné aplikovén: 1. ve star-
sim pojetf jako predstavy, city a zaZitky, které
chce autor umélecky ztvarnit, tedy totéz co —>
latka literdrntho dila;

2. ve vyhranén&j$im a ziroveii obecnéjiim po-
jeti, vysloveném radikélni ruskou formalni sko-
lou, doflo k ztotoZnénf m. literatury s —> jazy-
kem. Analogicky . hudby je tén, m. malifstvi
linie a barva, m. sochaistvi kamen a jiné hmoty.
Jazyk jako m. vtiskuje literatufe zékladni druhové
specifické vlastnosti — &asovost, zvukovost a te-
matiénost;

3. ve vyznamu literdrnéhistorickém jako pii-
pravné (tj. faktografické, dobové, etnografické,
zemépisné aj.) podklady nebo studie, piedchazeji-
ci, zejména u autord, tvoticich realisticky, histo-
ricky vérn& a objektivné (Flaubert, Jirasek), vznik
vlastniho literarniho dila.

pt
= MAXIMA

(z lat. maxima sententine = ncjvétsi pravidlo,
nauceni pro Zivot) — kratii prozaickj dtvar, lapi-
dérné vyjadfens tvaha (—> sentence), inspirujici
se jednanim nebo psychikou lidi. Vynikd struc-
nosti (rozsah nepiesahuje mnohdy rimec jedné
véty) a hloubkou; koncentrace myilenky tu naby-
vi formy —> antiteze, subtilnich —» metafor nebo
trpkého —=> aforismu. Velkého rozkvétu a obliby
dosahl #anr m. ve francouzské —> preciozni lite-
ratufe 17. stol., kdy byl spoleénosti salond po-
vazovan za zabavnou hru (sklddala je napi.
i Madame de Sablé), je2 v podstaté odpovidala
dobovému zajmu o vie, co se dotjkalo jemné
psychologické analyzy; vynikajici ukazkou Zdnru
jsou La Rochefoucauldovy Maximy a uvahy (Reé-
flexions ou sentences et maximes morales, 1665).
M. psal také Pascal, La Bruyére, Bossuet, Vau-
venargues, v 18. stol. Montesquieu, Chamfort,
v Anglii Bacon a Chesterfield, v Némecku Goe-
the a Schopenhauer. Viz téz —> aforismus.
Lit.: viz aforismus.

ko
=2 MEDAILON

(z franc. médaillon = ovalnj okrouhly pifvések
na nahrdelnfku s vyobrazenim) - Zanr esejistické
a publicistické literatury, podavajici obraz vyznac-
né osobnosti v jejich zakladnich konturach a pfi-
blizujicf ji Casto z nefekané strany. Nékdy vy-
chazi z charakteristického vymluvného detaily,
pracuje zkratkou a je obvykle stylizovan lehce,
causeristicky, coZz souvisi i s jeho umistovanim
pod carou jako fejeton, ve sloupku nebo v zahla-



223

meditativni poezie

vi dennich zpriv novin. Od esejistického —> por-
trétu se odliuje také tim, e byva psan zpravidla
k né&jaké prileZitosti: 7. zahraniéni osobnosti byva
podnicen jeji navitdvou u nds, velmi Casty je m.
jubilejnf, pfi udileni cen a vyznamenanf; zvlAit-
aim druhem 7. je => neckrolog. Vznik m. a jeho
vyvoj byl vyvolan potfebami Zurnalistiky. V Zeské
literatufe byl mistrem m. Karel Capek, ve slo-
venské rozvinul uméni m. Alexander Matuska.
Nejvyznaénéjii m. byvaji dodateéné& publikovany
také knizné - z Capkovjch byl posmrtné uspofa-
ddn svazek Ratolest a vaviin (1947), A. Matus-
ka nazval jednu ze svych knih Medailény (1960).
mb

u  MEDITATIVNI POEZIE

(z lat. meditare = uvaZovat) - Zanr lyrické poe-
zie, vyzdvihujicf ivahovou, rozjfmavou sloZku. Je-
jimi vidéimi tematickymi okruhy jsou problémy
pozaan{ svéta, podstaty bytfi a pojetf hodnot. Ve
sttedoveké a baroknf literatufe se opfrala o mys-
tickou teorii kontemplace (tj. pohrouZeni do vlast-
niho nitra, které ma vést k postizenf boZského a
nadsmyslného), pracovala s formou modlitby, li-
tanie a vidénf (B. Bridel, Teresie z Avily, Luis
de Leén, G. R. Weckherlin). Romantici obohatili
m. p. o vrouc cit a malebnost (F. Hélderlin,
Novalis, K. H. Micha). Obdobim rozkvétu . p.
byl ptelom 19. a 20. stol. (R. M. Rilke, O. Bie-
zina). Nejsvéraznéjiim piedstavitelem soudobé
ceské m. p. je V. Holan,
pt

2 MELIKA

(podle fec. melos = pisen) — feckd lyrickd pis-
fiovd poezie. Pravlastf melické ¢&ili pisiové poezie
byl aiolsky ostrov Lesbos u Malé Asie, kde do-
spéla literarni dokonalosti v 6. stol. n. 1. zasluhou
Alkaia a Sapfé. Pisefi => aiolskd se vyznaovala
citovou vroucnosti, v prostfedi iénském viak po-
zménila svij uptimny a opravdovy tén ve hravé
vzdechy a bujné Sprymy, jeZ odpovidaly svétacké-
mu duchu spoleénosti, v nfZ ptisobil Anakreén.
Doprovodnym nastrojem pisni, neodluéitelnjch od
hudebnif formy, byl mnohostrunny barbitos (bar-
biton), narodni nastroj Lesbani, asi maloasijského
pivodu.

M. se délila na lyriku osobnf a sborovou.
Osobn{ vyjadiovala intimni city jednotlivcovy, li-
¢ila soukromé osudy a Zivotni zkudenosti a byla
uréena k pfednesu v uZiim spoledenském kruhu.
Zpévy byly pfednaseny jednotlivcem (monodicky)
a metrickd forma basni byla celkem jednoducha.
Hlavni jeji druhy reprezentuje elegie, iambos, pi-
sefi aiolskd (lesbicka) a iénska. M. zpfvand sbo-
rové (chéricky) byla urlena svym obsahem pro

celou obec a vyjadfovala city ndboZenské, vlas-
tenecké, nadSeni pro silu a zdatnost osvédéovanou
pti narodnich olympijskych hrach. Jeji rytmy a
melodie, mnohem sloZit&js vyZadovaly znalné
technické uméni a dikladné cvifenf péveckého
i taneinfho sboru. Zakladateli sborové lyriky byli
Thalétas, Alkman a Arién (7.-6. stol. pi. n. L).
Vrcholné dokonalosti doila Siménidem, Pindarem
a Bakchylidem (5. stol. pt. n. L). Hlavni druhy
sborové lyriky zastupoval = pajin (chvalozpév),
—> hyporchéma (sborovy zpév s Zivym rytmem a
vyraznym tancem), prosodion (pisefi privodova)
a => partheneion (priivodovd piseil zpivani div-
kami), = hymnos, —=> enkémion (zp¢v pii pri-
vodu hodovaiki po hosting) a —> dithyrambos.
Také skolia (pisné pii hostiné zpivané ,dokola®)
a zpévy smuteéni (—> thrény) byly skladany pro
sbory, stejné jako —> epinfkion (pised na vitéze
ve hrach) a hymensios (pisen svatebni).

Podle pfevazujiciho motivu se rozliSovaly tii
hlavnf druby melickych pisni: pisedi na motivy
milostné (erétikon), pijacké (sympotikon) a poli-
tické (stasiotikon).

- Pt

& MELODRAM

(z fec. melos = pised, drdma = jednéni, di-
vadlo) - spojenf mluvené feéi s nastrojovym do-
provodem, a to bud sélovym, nebo orchestralnim.
Je-li tteba k provedeni . jen koncertniho pédia,
oznalujeme jej jako m. koncertni (napt. Z. Fi-
bich, Vodnik, na text Erbeniv; E. F. Burian,
Balada o nenarozeném ditéti, podle Wolkera).
Piedpoklada-li provedeni m. jeviité, scénu, her-
ce atd., byvad takovy m. oznafovin jako scénicky.
Zaklady m. poloZil J. J. Rousseau (Pygmalion,
1762), vyznamnych tspéchi dosahl v tomto Zanru
Cesky skladatel Jitf Benda (Ariadna na Naxu,
Médea, 1775). K diléim prostiedkiim . sahli
nejednou i skladatelé oper (Beethoven: Fidelio,
Smetana: Dvé vdovy), at uZ piimo, nebo odvo-
zené v zpivanych recitativech (B. Martini ozna-
¢l lyricko-vokalni sloh své Julietty jako mluvené
melos); nalezneme je i v rozsihlejif kantitové
nebo oratorni tvorbé (A. Honneger: Kral David,
Svatd Jana na hranici). K vrcholim umélecké
ucinnosti dovedl m. Zdenék Fibich ve tfech di-
lech Vrchlického tragédie Hippodamie.

Lit.: V. Holgknecht, Kniha o hudbé, Praha
1964.

kn

m MELODRAMA

(z tec. melos = pised, drdma = jednani, di-
vadlo) — dramaticky Zanr, ktery na pfelomu 18.
a 19. stol. rozbiji klasicistickou tradici dramatu
s abstraktnimi konflikty a postavami; syZet sm.
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byva prosty, ale fabulainé velmi spletity, jednot-
livé postavy proti sobé stoji kontrastné v &erno-
bitych protikladech, vypjaté dramatické situace,
psané v patetickém stylu a vypoiitané na city
divakd, postradaji casto psychologickou pravde-
podobnost. Pateticky styl . nékdy svymi pro-
sttedky pripomina —> tragédii, ale svou wvnitini
stavbou => zépletky i jejim —> rozuzienim se od
ni vzdaluje. Ve stavbé syZfetu mé v m. vyznam-
nou tlohu itastnd nahoda, diviak se — nékdy aZ
uprostied déje — necekane dovidé déjovou pied-
historii, udélost, v ni* je obvykle skryta piicina
—> konfliktu, ktera vlastni fabuli ptedchazi, ale
na rozdil od => analytického dramatu m. nevy-
usiva tohoto prostiedku k psychologickému pro-
hloubeni, ale pouze k zvylen{ napéti a divackého
efektu. :

M. piedstavuje Zinr piedeviim situaéni, nebot
hlavni hrdinové ptechézejl zpravidla do hry jako
jisté ustdlené typy (zlosyn nebo tyran, mladé div-
ka, kterd je zlosynovi vydéna na milost a zosob-
fluje nevinnost, &isty a spanily ochrance, navic
jeté komicka postava, jejiZ tlohou je déj odleh-
Zovat). Hrdinim v jejich dsili piekéaZeji — obdob-
né jako v dobrodruznjch sdnrech — vyjimecné
obtizné okolnosti, nakonec se navzdory jim za-
chrafvji; tak se realizuje ustfedni téma m. -
dobro vitézi nad zlem. Prostfedky m. itoli pie-
deviim na city divakd, nejednou otevienou senti-
mentalitou, jindy zase mé konflikt vyvolat v di-
vékovi strach o hrdinu a nendvist k zdporné po-
stavé; obdobné misto déje je voleno tak, aby
vzrufovalo svou hrizostrainosti, také dekorace a
zvlaité scénicka hudba emotivné podtrhuji atmo-
stéru. M. byva obvykle ukonéeno —> kupletem,
ktery zpivaji viichni déinkujici; jeho obsah tvoif
ponauéeni, vyjadfujici moralku hry.

Jako Zanr se . rozvinulo nejvice ve Francii
a Anglii, a to jako souZast dobového preroman-
tického uméleckého hnuti (—> preromantismus).

Lit.: F. Daniel, Strulny piehled vjvoje evrop-
skjch dramatickych teorif, Praha 1965. J. L.
Smith, Melodrama, Norfolk 1973. V. M. Volken-
jtejn, Otazky teorie dramatu, Praha 1963.

kn

MEMOARY viz PAMETI

s MEMORABILE

(z lat. memorabilis = pamétihodny) — termin
zavedeny A. Jollesem; oznafuje jednu z tzv. —>
jednoduchjch forem, tj. clementarnich slovesnych
utvart. M. se orientuje na faktické udalosti, vy-
zvedd jejich konkrétni detaily a podtrhuje jejich
vérohodnost; na rozdil od holé zprévy akcentuje
zajimavé podrobnosti, jez stavéji vlastni udélost
do zvlatniho svétla, citové ji zabarvuji nebo v ni
odhalujf nové vztahy. Zaklad m. tvoii udalosti a

postavy skuteiné a historické, ozvlaitnéné jedi-
neénymi podrobnostmi. K . lze pocitat napi.
nékteré zpravy z Cerné kroniky novin, historické
povésti realistického rdzu pebo folklérni tzv. =>
povidky ze Zivota (vzpominkovéa vypravéni).

Lit.: O. Gérner, Vom Memorabile zur Schick-
salstragodie, Berlin 1931. A. Jolles, Einfache
Formen, Halle 1929. J. Michdlek, Spomienkové
rozpravanie s historickou tematikou, Bratislava
1971.

os
@ MENESTREL

&3 minstrel (franc., od lid. lat. ministerialis =
dovek ve sluzbach nékoho jiného) — ve sttedo-
viké Francii a Angli zpévdk a hudebnik, Zijici
vétiinou na feudalnich dvorech ve sluibich svého
péna, nékterého => trubadira nebo truvéra, jehoZ
zpév doprovézel hrou na strunnj néstroj (— Zon-
glér). Nékteti m. byli také autory textd, které
viak maji na rozdil od dvorské lyriky pievainé
epicky charakter. Od 14. stol. se . sdruZovali
v cechy nebo bratrstva (posledni v PakiZi do
r. 1789) a volili si svého ,krile housli*. Béhem
doby se pojmenovéni . stalo synonymni i pro
venkovské lidové hudebniky a uZivalo se done-
dévna. V literatufe je . ncjéastéji spojovén
s idealizovanym obrazem dvorského basnika a
zpévika, hrajiciho na loutnu ¢ harfu.
ko

s MENIPPEA

té% menippskd satira (podle fec. filozofa ze 3.
stol. pt. n. l. Menippa z Gadar) - anticky Zanr
piibuznj se sékratovskym dialogem, obsahujici
viak Zertovny prvek a divokou fantastiku. Utelem
vystiednich situaci, skandalnich scén, piikrych
kontrast, oxymérnich syZetd a nadsézek bylo
v m. ovéiit nosnost nejriznéjdich filozofickych a
mravaich idejl. M. patf{ k nejstacdim literdrnim
itvartim, které bez zabran misily Zanry, nizky styl
s vysokym, publicistickou aktudlnost s filozoficky-
mi generalizacemi, prézu s veriem. Na Menippa,
jehoz satiry se nedochovaly, navézal v Recku jis-
Kktivy kritik dobovych zlotddi a posetilosti Lukia-
nos (2. stol. n. L), v Rimé& Varro Reatinus sbir-
kou satir Satitac Menippeaec o 150 knih&ch, Se-
neca parodif na cisasky kult (Apocolocyntosis
Divi Claudii, Zesky Jak vypustil Klaudius ducha,
1931) a Petronius v Satyrikonu. Z r. 1593 po-
chazi francouzsky politicky pamflet hajici zajmy
tietiho stavu proti katolické Lize nazvany podle
Varrona Satire Ménippée.

pt
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metabola

| METABOLA

(z fec. metabolé = zména) — stylistickd figura,
v niz se v opainém slovosledu opakuji v druhé
casti frdze vyrazy, uZité v prvni éasti, Priklad:
Clovék ma jist, aby %il, a nikoli zit, aby jedl
Srov. => chiasmus.

pb

=  METAFORA

(fec. = pieneseni) — nepiesné zvana té zkrice-
nym —> piirovninim, jeden z => tropid, druh bas-
nického obrazu. Od pfirovnani, s nim? oviem také
souvisi (a2 s nimZ ji spojoval napi. Hegel), lis
se m. tim, Ze nepfirovndvd néco k nélemu, ale
v zijmu nového poznani skuteinosti konfrontuje
vyznamy tim, Ze nahrazuje slovo nebo slovni obrat
slovem nebo slovaim obratem jiného druhu, z jiné
smyslové oblasti, z jiné sféry véci, jevit a pied-
stav, a to na zdkladé dialektické jednoty v roz-
manitosti, piekvapivé podobnosti vzhledu (barvy,
tvaru), rozméru, mnoZstvi, stavu, vlastnosti, po-
hybu nebo funkce; napf. misto neurcité Eislovky
mnobo se ¢asto metaforicky uZfva substantiva
more, a to jak v poezii (,mofe svétel v dali“,
Nezval), tak v slangu (,mofe buchet* — mnoho
divek) a vibec v afektivnich projevech hovoro-
vého jazyka, publicistiky apod.; jazyk odborné
literatury se 2. vétfinou vyhybd - s vyjimkou
tzv. m. lexikalizovanych, tj. vieobecné vzitjch me-
taforickych pojmenovani s vyznamem v daném
kontextu uZ zcela jednoznaénym (slovnikovym) —
napi. ,koza* nebo ,kii* v télocviéné termino-
logii.

M. mi velmi blizko k => hddance, protoZe vy-
Zaduje aktivni spoluprici &tendfovy (posluchaco-
vy) zkuSenosti, paméti, pfedstavivosti a usudku
a dava uspokojeni a radost ze hry i z rozluiténi.
Ve srovadni s hidankou nemi viak . rozluiténi
za svij hlavni cil (dokonce ani formalng&), ale
slouzi emocionilnimu a fantazijnimu obohaceni
projevu a v krasné literatuie je dileZitym prvkem
obrazové vystavby, stupiuje intenzitu vyrazu a
emocionalitu textu; to je zvlas¢ patené na Fetéz-
cich m., v nich? se viechny m. vztahuji k téze
véci (jevu nebo piedstavé); jejich ucelem neni
tuto véc pfibliZit, pomoci fady m. se nepiipravuje
postupné rozluiténi, které je Casto zfejmé ji na
zaciatku, ale zaélefiuji se do textu nové predsta-
vové oblasti. Napi.: ,uhnétl jste mané z vliken
uhliku / ptika nadich noci s kterym dlouho bdi-
me /[ metlu pESer stind jiZ je zahanime / Zhavé
poletuchy snivjch promendd / andéla nad Stity
nirozi a vrat / rile restaurantil kaviren a bari /
vodotrysky noci ve snich na bulvaru / riZence
nad mosty velkoméstskych fek / aureolu poulic-
nich nevéstek / vénce nad kominy velkych paro-
lodi / slzy které kanou nad poschodi...“ V tom-

to Fetézci m. z Nezvalova Edisona se objevuji né-
které m., na n&% se nehodi Hegelovo vymezeni;
orozluiténf* (= vynalezl jste Zarovku) je nepo-
chybné hned na zaéitku a série m. ma jiny smysl,
tj. sugeruje viudypiitomnost Zirovek v modernim
svété a stavi tim vedle sebe nejriznéjii a aékdy
i protikladna prostfedi (andél vedle restaurantu,
vodotrysk vedle riZence). Ostatné i jednotlivé
m. vyzdvihuji moment iluzivn{ promény svéta vy-
nalezem Zirovky: svétlo Zirovek méstské noci vy-
tvafi pouliénim nevéstkam ,aureolu®; m. se tak
ni, neZ kdyby pouze vysvétlovala a znazoriiovala
véc, jev nebo piedstavu, kterd je jejim podnétem
a podmétem.

Stylistick4 a gramatick4 konstrukce 7. miZe byt
nejrozmanitéjsi, v citovaném pfikladu z Nezvalo-
va Edisona jsou ., které jsou zirovei —> peri-
frazi (.ptika naSich noci, s kterym dlouho bdi-
me*), jiné jsou zirovei = metonymii (,vodo-
trysky noci ve tmach na bulvdru“; zaplava svétel
se podoba ziplavé vodni tiiité ve vodotrysku, ale
je tu i vécnd souvislost: vodotrysky byvaji nej-
krasnéjs{ veler a v noci, kdyZ jsou osvétleny Za-
rovkami). Rogvinutym m., tj. takovym, k nimZ
se¢ autor v témZ textu vraci (v Nezvalové Ediso-
nu napf. metafora chvéjici se noci), fika se nékdy
realizace m. Zvlaitnim druhem m. je = perso-
nifikace, jinym —> synestézie. Béina jsou metafo-
rickd epiteta (rizovy sen). Tzv. zvukovou m. vy-
tvafeji slova podobné& zngjici; pojitkem mezi nimi
je castelnd zvukova shoda; rym oznafovany né-
kdy za zvukovou 7. je vlastné zvukové ptirov-
nani; zvukovou m. je tieba odliSovat od => ono-
matopoie; nejbéinéjfim ptipadem zvukové m. jsou
citoslovce jako sakva, herioft, do prkynka (popt.
do Prahy), uZivané misto tabuizovanych vyrazi
sakea, hergot, do prdele. Bezdéény stiet a rusiva
zkiiZeni dvou . patfi mezi —=> katachréze (napt.
klepnout pies prsty nékteré horké hlavy).

M. je ptedmétem bddéni uZ od starovéku; za-
byval se ji podrobné ve 4. stol. pi. n. 1. Aristote-
lés (v Poetice a Rétorice), po ném v 1. stol. pi.
n. I. Cicero, Quintilianus, pozdé&ji Augustinus Au-
relius (354-430) aj. Oziveny zdjem o sm. prineslo
19. stol. v souvislosti s rozvojem estetiky, srov-
navaci jazykovédy a poetiky, o m. se intenzivné
zajimaji viechny sméry zdiraziiujici znak v umé-
of a viechny fkoly zaméiené ke specifice uméni
a poezie. Metaforicky pfistup k realité byvd pri-
suzovin piedeviim poezii (zatimco metonymie se
povazuje za vlastni préze); jak v proze, tak
v poezii je m. prostiedkem intenzifikace textu.

Lit.: M. Black, Models and Metaphors, New
York 1962. A. S. Litvinenko, Termin i metafora,
in: Ulenyje zapiski BGPIIJ 8, Moskva 1954. V.
Nezval, Dvoji obrazotvornost, in: V. N., Modern{
béasnické sméry, Praha 1937. ]. Pavelka, Anato-
mie metafory, Brno 1982. M. Petrovié, Metafore
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i alegorije, Beograd 1967. H. Pongs, Das Bild in
der Dichtung I, Morphologie der metaphorischen
Formen, Marburg 1927. A. A. Potebnja, Iz zapi-
sok po teorii slova, Charkov 1905. ]J. Przybos,
O metaforze, in: J. P., Sens poetycki, Krakéw
1963. I. A. Richards, The Philosophy of Rheto-
ric, New York 1936. S. Sabouk, Biehy realismu,
Praha 1973. C. M. Turbaine, The Mythe of Me-
taphor, Yale 1963. T. Vianu, Problemele metafo-
ri, Bucuregti 1957. D. Zvdéek, O jednom lingvis-
tickém aspektu studia metafory, in: Acta UP
Olomucensis, Philologica XXV, 1968. Ty, Po-
znamky ke klasifikaci metafory, Acta UP Olomu-
censis, Philologica 44, 1981.
mb

METAFORIKA viz TROPY
B METAFRAZE

(z fec. metafrasis = opis) — 1. stylisticky pro-
sttedek synonymického opisu, jehoz cilem je vy-
hnout se opakovani vjrazu — napi. Filodama mi-
lovala, Filodama v srdci méla (Rosa);

2. doslovny pieklad vétného celku pro zacho-
vani syntaktickych zvlastnostl piekladaného jazy-
ka;

3. pteklad veriované poezie z ciztho jazyka do
prozy.

pb

METAGOGA viz PERSONIFIKACE
s METAGRAM

(z fec. metagrafein = psit se zménou) — zména
hldsky & pismena ve stavbé slova, uZitd ze sty-
listickych, = kalamburnich ¢&i rymovych divodi.
Je Eastym piipadem —> metaplasmu. Napi. kii-
sem krazem, tik — tak.

pb

m METAJAZYK

(z tec. meta = nad, za) — pojem teorie infor-
mace a logiky, jazyk, jimZ se mluvi o jiném ja-
zyce (jazyk-objekt). Vychézi se z teorie poznani,
podle které existuji v objektivai realité v&ci, je-
jich vlastnosti a relace aj., které nefungujf jako
jazykové znaky; tyto objekty se oznaluji jako
nultého stupné. Zpaky jazyka (ptirozeného, umé-
1ého), oznafujici tyto objekty, oznalime jako prv-
niho stupnd; tvoii tzv. jazyk-objekt (jazyk pfiro-
zeny, jazyk védecké teorie aj.); pii jeho studiv a
tvoteni vypovédi o ném se pouZivd »jazyk o ja-
zyce®, tj. m., vzhledem k jazyku-objektu. Tim je
m. jazykem vysiiho stupné, ktery oviem sdm miZe
byt jazykem-objektem metajazyka vysifho stupné
atd.

Lit.: O. Zich, Moderni logika, Praha 1958.
vs

= METAKOMUNIKACE

(z fec. meta = za, nad a lat. commiinicatid =
sdéleni) ~ pojem teorie informace; v literirni teo-
¢ii zvlaétni piipad => komunikace literarni, pfi
niz primarni komunikaZni proces: autor A1y - ko-
munikat - pilfjemce P1, se stdvé vychodiskem no-
vého komunikaénfho procesu: autor Az - komu-
nikét o pavodnim komunikétu (metatext) — pii-
jemce P2. V ramci metakomunikaéni aktivity au-
tora metatextu prevladaji bud operace metajazy-
kové, slouzici piedeviim k vikladu vychoziho
textu, nebo operace metakreacni, jejichz cilem je
piedeviim svébytnd vypovéd. V literarnévédné
komunikaci pfevladaji operace metajazykové, me-
takreadni prvky jsou zde maximdlné potladeny,
jejich podil viak stoupa v bésné komunikaci kri-
tické. P piekladu byvaji slotka metakreacni a
metajazykova pfibliZn& vyrovnané,

Lit.: A. Popovié, Poetika umeleckého prekladu,
Bratislava 1971. Ty, Problémy literarnej metako-
munikacie, Teéria metatextu, Nitra 1975.

me

m METAKREACE

(z tec. meta = nad, za a franc. création =
tvorba) — pojem teorie informace, aplikovany na
lierarni védu: odvozena literdrni tvorba, vznikla
pod vlivem jiZ existujictho literarniho dila; jedna
se 0 —> metatext vzhledem k pivodnimu —> tex-
tu. V tomto smyslu je druhem metakreace umé-
lecky pieklad, umélecka kritika aj., do jisté miry
i odvozend cpigonské literatura. V nejobecnéjsim
viznamu viak urdité metakreaéni rysy vykazuje
kazdé dilo (literarni, védecké atd.), nebot nava-
zuje na existujicf —> kontext (literarni, védecky
aj.). Stov. —> metatext, —> metakomunikace, —>
metajazyk.

-

Vs
s METALEPSE

(z fec. metalépsis = z4ména) — slovni figura
antické poezie, jedna z podob —> metonymie, pfi
ni% je a) disledek zaménén jeho piitinou (popt.
jejim zdrojem), jako napi. pii wziti slova ,jazyk”
misto ,teé, mluva® nebo slova ,ruka“ misto ,»pis-
mo*; b) utlité slovo nahrazeno synonymem jeho
homonyma, jako napf. u Homéra, kde misto
Jkoré® (= divka) je uvZito slove .glené* (= oéni
bulva), protofe v Felting ,koré" znamend jak div-
ku, tak bulvu.

v

Vs
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metaplasmus

a METAPLASMUS

(z fec. metaplasmos = zména tvaru) — deforma-
ce jazykové podoby slov v bésnickém projevu
z metrickjch, rymovych & eufonickych divodd,
uZivand jako stylistickj prostfedek. Napi. ,do
ucha / 3plou-uch4®, Nejbéinéjsimi prostiedky m.
je kraceni slov (—> afereze, —> synkopa, anako-
pa), nastavoviani slov hlaskami & slabikami (pro-
teze, epenteze, paragoga), zmény kvantity samo-
hlasek (—> diastola, systola) aj.
pb

8  METATEXT

pojem moderni jazykovédy: druhotny (odvozeny)
text, tj. vznikly pisobenim jiného, prvotniho tex-
tu. V procesu = literarn{ komunikace, vystizené
zhruba vztahem autor-dilo-piijemce, vznikaji riz-
né druhy metatexti (— metakomunikace) v zi-
vislosti na konkrétnim pifjemci pavodaiho textu:
jing autor, pfekladatel, literarni védec, literacni
kritik aj. V téchto metatextech jsou v riizné mife
vztahu obsazeny slozky — metajazykové (inter-
pretace dila v piisluiném kontextu) a slosky —>
metakreaéni (odvozend tvorba). = Komunikaéni
tetéz vedouci k metatextu lze zndzornit jako:

autor — text! - piljemce — textz (metatext).
Uziva se té% pojmu sekundirni literatura.

Lit.: D. Durisin, Literdrna komunikdcia a kom-
paratistika, in: D. D., Z dejin a teérie literdrnej
komparatistiky, Bratislava 1970. F. Miko, Text a
§tyl, Bratislava 1970. A. Popovié, Poetika ume-
leckého prekladu, Bratislava 1971. Ty3, Problé-
my literdrnej komunikacie, Teéria metatextu, Nit-
ra 1975.

v§
8 METATEZE

(z fec. metathesis = presmyknuti) - 1. v jazyko-
védé piesmyknuti dvou hlisek nebo slabik ve
stavb® slova v prabéhu historického vyvinu ja-
zyka (napf. lat. parabola X 3pan. palabra -
»slovo®; fecké akmon a litevské akmd ukazuji
na metatezi ak X ka v es. kdmen);

2. v poetice stylistickj prostredek, vyuzivajici
opakovani zvukové podobnjch slov lificich se
piesmyknutim (napf. plani palma).

pb
m METODA TVURCE| (UMELECKA)
.(z fec. meta = nad, za; hodos = cesta) — po-
jem piedeviim sovétské literirni védy, ktery

oznauje disledné realizovany zpisob uméleckého
ztvarnéni skuteénosti, zvlaité ve smyslu svétoni-
zorovém a ideovém,

M. v nejfirsim smyslu je jakykoli tcelny zpa-

sob dosaZeni uréitého védeckého nebo praktické-
ho cile, spociva tedy v plinovité Einnosti, jejims
prostfednictvim vznikd vytvor. Do oblasti lite-
rarni byl termin zaveden z filozofie zaldtkem
tiicdtfch lec v SSSR a diskutovan spolu s pro-
blematikou vyuZiti dialektického materialismu
v umélecké tvorb& a dileZitosti autorova pevané-
ho ideového stanoviska pii orientaci v tematic-
kém materidlu. A. byla tedy pojimina jako
~princip vybéru a zobecnéni Zivotnich faktd, jims
se spisovatel Fidi pii tvorb&" (Timofejev). Chapa-
na tzce jako jistd suma obecnjch ndzori a sta-
novisek, které autor ,aplikuje* na Zivotni mate-
rial, nejednou vedla k zploiténi literarniho dila.
Literdrn{ tvorba netkvi v mechanickém reprodu-
kovani dané metody, ale v jejim osobitém uplat-
néni. Proto také m. ¢. sama se muiZe stat cestou
za uméleckymi kvalitami dila teprve ve spojitosti
s jazykovou vynalézavosti a myilenkovym bohat-
stvim.

Pojem m. t. je blizky pojmu —> stylu, nebot
styl i m. lze jako uréity invariant vyvodit z vy-
znamové struktury dila a jeho spoledenského
vlivu. Oba pojmy viak nelze zaméiiovat, protoze
m. t. — geneticky vzato jeden z impulst pii for-
movani autorského stylu — se zpravidla realizuje
nejrozmanitéjsimi individudlnimi soustavami vyra-
zovych prostfedka (styly).

M. ¢, podobné jako literdrni sméry, se nevy-
nofuji nahodile, ale podléhaji obecnéjiim zékoni-
tostem vyvoje spoletenského vEdomi. V nejsirsim
pojeti odpovidd vlastni m. ¢ kaZdému literarni-
mu sméru. Marxistickd teorie ptitom povaZuje za
rozhodujici kritérium pro téidéni m. ¢. vztah svéta
zobrazeného v dile k objektivni historické skuted-
nosti. Vydéluje se tak a) m. romantickd, zaméie-
na na jevy teprve vznikajici, mozné, ale dosud
nerozvinuté a historicky netypické; b) m. realis-
tickd — zobrazuje formou typizace jevy jiZ rozvi-
nuté (skutecné), oslabuje viak védomi historické
perspektivy; ¢ m. —>  socialistickébo realismu,
kterd vznika v porevoluénich socialistickych pod-
minkdch syntézou m. romantické a realistické,
umélecky sjednocuje historickou pravdivost se
smysluplnosti spoledenskych perspektiv.

Lit.: K. Hausenblas, Styl a metoda, in: Vy-
stavba jazykovych projevit a styl, Praha 1972.

pt

METODY LITERARNI VEDY viz LITERARNI VEDA

m METONYMIE

(z fec. meténymia = z4ména jména jménem) —
druh basnického —> tropu, vyuivajici k ozna-
ceni pfedmétu jména jiného predmétu, ktery je
s nim ve vztahu uzké a typické vécné souvislosti.
Uzkou vécnou souvislosti je zde obvykle vztah
pii¢iny a ufinku, formy a latky, casti a celku,
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véci a jejiho mista nebo piivlastku a jeho nosite-
le. Metonymické piejmenovani blizkou véci se
viak neobjevuje v souvislosti nahodilé a okamZi-
té, nybrz v souvislosti, ktera je v obecném pové-
domi natolik pevni, Ze metonymicky obrat impli-
kuje jednoznaéné oznaceny piedmét (napi. ,kou-
pit si Schillera* se tyké nutnd kaih, a nikoli
Schillerova domu).

Nejbésnéjsim pipadem m. je tzv. —> synekdo-
cha, tj. zaména oznaleni Cisti a celku (,jaro” nebo
Jléto” ve vyzoamu ,rok“, ~Némec byl poraZen*
misto ,,Némecko bylo porafeno”). Druhjm typem
m. je tzv. —> metalepse, v niZ dochizi k zaméné
pticiny a uéinku, Zinitele a dgje, napi. kdyz déj
je oznaZen svym pivodcem (njazyk" ve vyznamu
fe?") nebo pavodce déje d&jem (,hudba nepfi-
jela). Daliim typem m. je zdména obsahu za
véc, v niz je obsazen (,kotlik vie, koufit dym-
ku*, ,v pravodu byla celd ikola, celé mésto*),
popi. naopak véci obsahem (. koleno kalhot",
,zida kabatu"). Ctvrtym typem . je oznaleni
véci ¢ instituce mistem, odkud pochézi nebo kde
se naléza (Pentagon: budova — ministerstvo obra-
ny USA; brusle ,kanady“). V patém typu m. je
viastnictvi oznafovéno jménem vlastnika (..soused
vyhotel“, ,kolt* podle svého vjrobce Samuela
Colta apod.). Kone¢né festym typem 7. je zamé-
na materidlu a véci, kterd je z n&ho vyrobena
(,stolni st¥ibro* misto ,stiibray servis®, ,dievo”
ve yyznamu Jkytara®).

M. je velmi roziifeny lexikalni prostiedek ho-
vorového i knizniho jazyka, jako basnicky tropus
je viak Ccasto konvencionalizovanym poetismem
(,Amor“ misto ,laska”, ,mé stdce® misto ,,ja",
., Miza“ misto ,,poezic* apod.).

Lit.: J. Pavelka, Anatomie metafory, Brno 1982.

pb
METRICKY IMPULS viz IMPULS RYTMICKY
m METRIKA
(z fec. metron = mira, metrikos = miry znaly)

— systém pravidel, o néZ se opird vystavba veric
v dané narodni literatufe, v ramci té & oné bas-
nické skoly nebo i v dile jediného basnika (¢es-
ki m., m. lumirovci, m. Jana Nerudy), a zéro-
vefi odvétvi versologie, které tento systém verSo-
vych rozméri (—> metrum) zkouma bud syn-
cheonné, nebo v diachronii (historické m.) nebo
v konfrontaci se zikonitostmi vystavby verle v ji-
nych jazycich (srovndvaci m.).

M. v §irsim vyznamu jako nauka o verSi vznik-
la jako soucast antické ~> rytmiky, od niZ se
oddélila a3 v helénské epose (4.-1. stol. pt. n. L),
jakmile se poezie zafala osamostatiiovat vzhledem
k hudbé& Proces emancipace m. byl nutné prova-
zen piestavbou terminologického aparitu a sna-
hou piizpisobit teorii zvlastnim podminkim verSe.

Az do konce 19. stol. mi m. vyhranén& norma-
tivni charakter a udriuje se jako &isté prakticka
nauka, poskytujici nivody k psani verii. Teptve
pozdéji bylo postulovani ideslnich norem vytla-
¢eno snahou objevit rozborem verde skuteiné nor-
my jeho vystavby a sledovat jejich genezi a pro-
mény. S tim, jak nabyvé vrchu piedstava, Ze kva-
lita verSe nespociva v piesnosti, s jakou realizuje
ptedem dany metricky tkol, ztraci zarovef metri-
ka jako nauka o pravidlech vystavby verSe svij
obecny charakter a stava se jen dilél slozkou ba-
dani o verii.
mc

= METRUM

(z fec. metron = mira) — 1. obecné norma ver-
sového rytmu, urdujici organizaci jazykovych prv-
ki ve versi. Zakladni slokou m. jsou jazykové
vlastnosti z hlediska daného versifikaéniho systé-
mu relevantni, bud polet slabik (sylabicky sys-
tém), nebo polet slabik piizvuénych, tj. polet
iktd (ténicky systém), uréité uspofddani slabik
piizvuénych i nepfizvuénych (sylabotonicky sys-
tém) nebo uspofadéni slabik dlouhjch a krétkych
(¢asomérny systém) atd. Ve viech téchto piipa-
dech mé metrickd osnova podobu zobecnéného
schématu naslednosti uréitjch jazykovych prvki
(slabik, taktd apod.), které jsou v rdmci daného
versifikatniho systému piijaty jako kanonizované
jednotky miry ekvivalence veré. Ponékud jiny
charakter ma norma verSového rytmu systémi ne-
numerickjch (~> volny ver§, —> bezrozmérny
verd aj.), v nich? je vers nejen zékladni, ale ziro-
vei elementirni, dale neélenitelnou jednotkou; ty
jsou tedy budovany v prvé fadé na opakujicim
se intonaénim schématu jednotlivich verdi jako
celku. Mnohdy se proto termin m. — zejména pod
tlakem tradice terminu — zuZuje na veriovou nor-
mu ,pravidelnjch® versi; verde opirajici se o ver-
sifikacn{ systémy nenumerické byvaji oznafovény
jako ,nemetrické”.

Vedle jazykovych prvki z hlediska toho ¢i
onoho versifikaéniho systému relevantnich, které
m. normuje, jsou ve verdi vice & méné zietelné
organizovany i jazykové prvky dal¥, fakultativai
(napi. potet slabik ve verfi ténickém, misto pfi-
svuku ve veri sylabickém, prosazovéai piizvukii
v klauzulich pozdniho antického verie apod., ale
koneéné i uréité opakovéni hldsek a vjznamovych
celkkt). Viechny tyto zékonitosti z hlediska ver-
sifika¢nfho typu nesystémové, stejné jako veskeré
porusovani mechanickjch poZadavkii m. se podi-
leji na individualni proménlivosti versového —>
rytmu. Pokud se oviem tyto rytmické jevy stavaiji
stalym piiznakem uréitého verSového typu, dru-
hotné se kanonizuji a vstupuji tak do jeho .
(napt. piitomnost piizvuku na Besté a dvanicté
slabice v sylabickém alexandrinu; v fadé verdo-
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mezihra

vych dtvard je normovéna césura, dierese, popf.
rym, ve starogerminském veri i aliterace). Mezi
m. a rytmem tak neni absolutni protiklad, stabi-
lizace uréitjch rytmickych tendenci mise vést
k prosazen{ nové normy verSe, opirajic{ se o jazy-
kové prvky, které jsou z hlediska staré normy
naprosto irelevantni.

V grafickém znazornéni . neni jednoty. V &a-
somérném veri se ddvéd piednost znaéce U pro
slabiku kritkou, — pro slabiku dlouhoun a znalce
O (tidéeji O, x) pro slabiku obojetnou. Pro
popis sylaboténického verse se bud tyto znmacky
piejimaji (U pro slabiku neiktovanou, — pro
slabiku iktovanou), nebo se zavadi jediny znak
pro slabiku (obvykle x), ktery je dale odliSen
symbolem iktu (). Obou téchto typi grafického
zdznamu se nékdy vyuZivd pro odlifeni zdznamu
m, (U, =) a rytmu (x, %, pfitem% [’/ zde oviem
neoznaluje iktus, ale piizvuk). Znacka x, O slou-
zi jako b&Zné oznafeni slabiky ve verdi sylabic-
kém. K oznalen{ hranic stop se pouZiva znadky /,
pro vyznamné&ji{ vnitroversovy piedél //. Slabika
nemetricka, pfesahujici dané m., oznaiuje se uza-
vienim v zdvorce — (x), (U) apod.;

2. v antické metrice metron, tj. rytmicka jed-
notka vytvifeni jednou stopou nebo dvéma tzce
spjatymi stopami, —> dipodii (sepéti obou stop
bylo signalizovdno piitomnosti obojetné slabiky
ve vnéjéi arzi, napi. v m. jambickém: O - U -
nebo v m. trochejském: — U - ). Jednotlivé
antické verfe pak byly oznalovany poétem svjch
meter, napf. hexametr byl veriem o Sesti mono-
podiich daktylskych, trimetr jambicky byl veriem
o tiech jambickych dipodiich.

Lit.: M. Diuska, Préba teorii wiersza polskie-
go, Warszawa 1962. ]J. Hrabdk, Uvod do teorie
verie, Praha 1965. J. Lotman, Lekcii po struktu-
ralnoj poetike, Tartu 1964. Poetika—rytmus—vers,
Praha 1968. F. Saran, Deutsche Verslehre, Miin-
chen 1907. Style in language, Cambridge 1964.

J. Tynjanoo, Problema stichotvornogo jazyka,
Moskva 1965. Wiersz 1., Rytmika, Wroclaw 1963.

mc
E  MEZIHRA

kritkd divadeln{ hra nebo hudebni vlozka, ktera
slouZila k vyplnéni meziakti dramatu. Pavodné
méla za kol rozptylit diviaky béhem piestavby
scény a hercdm umoZnit chvili oddechu. Pozdéji
a v riznjch zemich odliiné pfedstavuje m. oso-
bity Zinr, ktery oviem nabyval rizajch konkrét-
nich podob od pouhé jeviitni podivané a3 k sa-
motnému dramatickému celku, svébytnému obsa-
hové i formalné vedle hlavo{ hry.

V teckém divadle plnila funkci 7. hudebni
vlozka, popf. piseii sboru (~> stasimon), v Fm-
ském divadle ~ mimus ncbo pantomimus. M.
novovékého dramatu ufivaly &tyi rizngch zdroja:

a) sborové pisné nové ofivovaného antického dra-
matu; b) kritké divadelni hry, jako byly napi.
Spanélské —> entremés a —> sainete, anglické in-
terlude (— intermedium), holandské tableau
apod.; viz té% interludium; c¢) lidovych pisnf
(napi. v divadle Shakespearové), které zpivané
a tanlené zdomdcnély jako souldst m. predeviim
v Itdlii, kde daly vzniknout => intermezzu, jez
se pozdéji roziitilo po Evropé a pietvoieno po-
skytlo ziklad ke vzniku opery buffy; d) lidovych
frasek a improvizovanych vtipd (lazzi), kratkjch
~> hanswurstidd a klaunidd (v Anglii tzv. dumb-
-show). Po roce 1630 se pojmem 2. rozumi opét
pfevaZné jen meziaktni hudba, a to zvlaité ve
Francii (~> entr'acte); tento vyznam si pak .
uZ podrZela (i v &eském prostiedi).
kn

MEZOSTICH viz AKROSTICH

m  MIGRACNI TEORIE

(z lat. migrare = stZhovat se) — teorie o stého-
véani motivii, objasfivjici existenci obdobnych litek
a motivi ve folklérni tvorbé riznych narodd je-
jich spoleénym pidvodem z jednoho zdroje. Podle
této teorie, jejimZ tvircem byl némeckj indolog
T. Benfey (1809-1881), vznikly prototypy viech
evropskjch pohidek pavodné na jednom misté
(v Indii), odkud se &ifily dile. Nejsirsi ohlas a
uplatnén{ nalezla m. ¢ v druhé poloviné 19. stol.
a byla rozpracovina a modifikovina v dilech
cetnych badateld (v Rusku v pracich A. N. Ve-
selovského, v Cechéch zejména v dile J. Polivky,
viz té% —> folkloristické teorie). Nejvyraznéjsi
obdobu méla . ¢, v pozitivistické komparatistice,
vysvétlujici pivod a Sifeni literdrnich latek pro-
stiednictvim literArnich vlivdi (= pozitivismus
v literdrni védé).

Lit.: M. K. Azadovskij, Istorija russkoj folklo-
ristiki II, Moskva 1963. ]. Hrabdk, Literarni kom-
paratistika, Praha 1971. V. M. Zirmunskij, K vo-
prosu o stranstvujuiéich sjuZetach, in: Izvestija AN
SSSR, 1935. T¥% Sravnitelnoje literaturovedenije,
Leningrad 1979.

tb

® MICHANICE

téZ michanina — humorny bésnicky Z4nr ceského
nérodniho obrozeni, oblibeny zvldité v prvni tie-
tiné 19. stol., v némz na ziklad& zivazného rymu
byly konfrontoviny s komickjm zémérem vécné
i logicky nesouvisejici vyroky, a to zpravidla pii-
slovi nebo sentence (napf. ,Zebrdk moiny ne-
pozbude"), popf. pseudosentence nebo parodova-
né sentence (,kdmen nebjvi mékky*, ,stehlik neni
strakapoun*) & viceménd satirické vyroky (,hlad
a mor a advokiti jsou tfi metly od boha*; viech-
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oy piiklady z K. S. Snajdra). K nejznédméjsim
autoram 2. patéil samouk Michal Silorad Patrcka
(1787-1838).

M. byly psany &tyistopymi trochejskymi verdi,
spojovanymi stiidavym rymem, pfiéemZz sudé ver-
fe kondily stopou katalektickou (netiplnou), napk.:

V podzim moc se ptaki zlapa.
Rybaf miva kocébku.
Mnohy zloutek s bilkem spapa,
bratru pak dé skofapku.
(M. S. Patréka)
mc

m MIMESIS

(z fec. mimésis = napodobeni), téZ miméze -
esteticka kategoric uméleckého napodobeni sku-
tetnosti. Pojem m. vychazi z Platénovy estetiky,
ktera chapala realitu jako napodobeni a odlesk
ideji a uméni jako napodobeni skutecénosti, jako
odlesk odlesku. Aristotelés a Horatius rozuméli
m. jak napodobeni piirody, tak i ,napodobeni
starvch®, tj. dokonalych uméleckych tvarch. Mi-
metické chapani uméni je ptiznaéné pro pokroko-
vou fazi burfoazniho myileni, ptedeviim pro kla-
sicistické uméni, jez naziralo uméleckd dila jako
vérné zobrazeni statického modelu v pifrodé. Tato
koncepce odpovidala filozofickému mechanickému
materialismu, ktery nevidél skuteinost jako Zivy
dialekticky proces. Renesanéni malifstvi objevilo
pro umén{ perspektivu, barvu a proporci (Descar-
tova rozprostranénost téles). Barokni uméni pfi-
dalo k témto principtm pohyb a 3Zerosvit. Vy-
vecholeni burZoazniho mimetického uméleckého
pristupu bylo dosazeno v realismu, jehoZ maliistvi
se pokouselo vyjadfit i mékkost materidlu zobra-
zeného modelu 2 jiné jeho smyslové kvality. Zde
nastava ve vyvoji burZoazni ideologie piclom a
pozornost uméni se presouvéd z kvalit reality na
kvalitu pocitku. Tato fize burZoazniho mysleni
odpovida subjektivnimu idealismu a je na nf za-
lozeno viechno moderni bur?oazni uméni. Jeho
sméry usilujl Zasto o zdmérnou deformaci sku-
teénosti (kubismus, surrealismus). Moderni préza
ukazuje, ¢ pozorovaci a naziraci piistup ke sku-
tefnosti, jenz je zdkladem m., je odmociiovan da-
razem na subjektivnost a pocitkovy charakter na-
zirani. M. piirodniho modelu je nahrazena m.
poditkd.

Marxisticka estetika, vychazejici z teorie odra-
zu, nechipe zobrazovanou skute¢nost jako static-
kj vysek piirody nebo jako vysck psychologie.
Nejde ji proto o napodobent modelu. Jde ji
o vyklad skuteénosti jako dialektického celku,
ktery se vyvijl pisobenim vnitinich rozpord. So-
cialisticky realismus napf. poZaduje, aby dilo
zobrazovalo realné dynamické pki€iny pohybu spo-
legenského celku. Marxisticka estetika ofekava od
uméni zobrazeni podstaty skuteCnosti v jejl ty-

pitnosti a skuteénjch hybnych pEi€inch.

Od zrodu freudismu se objevuji teorie, ktere
nekladou 7. do védomého vniméni, ale do pod-
védomi. Podle téchto teorii jsou v lidském pod-
védomi{ uloZeny archetypy viech skuteinosti a
zobrazeni v realnych uméleckych dilech jsou jen
manifestacemi téchto archetypi. Z tohoto pojeti
m. jako uméleckého napodobeni podvédomého
mytu vychazejl E. Auerbach, T. S. Eliot, vytvar-
na ikonologie Panofského, archetypalni kritika M.
Bodkinové aj. Tato teorie vychdzi z transcenden-
talniho idealismu, podle kterého formy skuteé-
nosti neexistuji ve védomi, jak tvedi subjektivni
idealisté, ale ,za" védomim, v ,nescbeuvédomé-
lém Ja“, v podvédomi. Z obdobné teorie vychazi
i moderni burfoazni uméni, proklamujici defor-
maci a odklon od napodobeni skutecnosti.

Skuteiny obsah pojmu 7. zavisi tedy na fefeni
zakladni estetické a filozofické otizky; miZe byt
vykladan z hlediska uméleckého realismu i este-
tickjch smérh realismu protichidaych. Marxistické
pojeti chape uméni jako ., uméni je vzdy odra-
zem objektivnl skutetnosti a spoleéenského  byt.

Lit.: E. Auerbach, Mimesis, Praha 1968. M.
Bodkin, Archetypal Patterns of Poetry, Oxford
1934, E. Panofsky, Studies in Iconology, New
York 1939.

pb

m MIMUS

(z tec. mimos = herec, napodobovatcl) — 1. he-
rec antického divadla, jehoZ hlavni vyrazové pro-
sttedky tvofila mimika, gesta a pohyb (— pan-
tomima);

2. specificky divadeln&é dramaticky Zanc antic-
kych frasek, v némZ herci pievainé pantomimic-
kymi prostiedky piedvadéli (napodobovali) ko-
mické osoby a déje. Kolébka . je v Recku a
v jisni Italii (zejména na Sicilii), kde kolovni
herci, zvan{ mimové (viz prvni vyznam pojmu),
provozovali kratké, drastickou komikou oplyvajici
scény, v nichz vystupovaly figurky z lidového pro-
sttedi. Typd, které tak vytvofili, vyuiil jiz na
pocatku 5. stol. pf. n. L. nejstardi autor feckych
komedif Epicharmos; do literatury uvedl . na
konci tého% stol, Syrakusan Séfrén.

Ve 2. stol. pi. n. L. se s m. sezndmili Rimané,
u nichz ziskal znaZnou oblibu. Na rozdil od tra-
dicni => atelliny nepouZival m. masek, nebot
v ném hlavn{ viznamotvornou funkei pinila pravé
mimika obliteje. Hlavni osobou timského 7., kte-
r4 méla za tkol komentovat piibeh a Fidit cely
dgj, byl tzv. archimimus (s oholenou hlavou);
toho provézel a dopliioval jeho stily spoluhrad,
omezenj, a proto zle trestanj sannio. Daliimi
typy m. byli napf. provdand pani (callida nupta),
jeji milenec a kuplitskd komorna; Zenské role
v m. hraly vétdinou Zeny. Pozdéji, v dobé Cice-
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ronové, se m. dostal i na velké jeviité (prvni jej
uvedl Decimus Laberius), kde se vice pfiblizii
k jinym oblibenym Zinrdm fimského divadla
(atellana, fabula togata aj.) a byl provozovan ob-
dobné jake dohry (—> exodium) s funkei roze-
smat a pobavit iroké vrstvy publika; potom byl
tento Zanr provozovan opét samostatnd. V mluvé
m. byla napodobovina fe¢ lidovjch vrstev s vul-
garismy, erotickymi (i politickymi) narazkami
apod.; vtip v m. byval viak méné obscénni nez
v atellané.

Po zaniku antického svéta, v dobé piechodu a
za raného stiedovéku, mél m. zvlasté velky vy-
znam jako udrZovatel a oZivovatel divadelni tra-
dice lidovych frasek, ktery pak siloé zapidsobil
i na podobu stfedovékého divadla a dramatu, na
formy a projevy —> karnevalové kultury.

Lit.: H. Reich, Der Mimus I-1I, Berlin 1903.

kn

8 MINNESANGER

(z ném., z hornoném. Minne = liska ve smyslu
rytiiském, Sdnger = zpévik) — ve stfedovékém
Neémecku (12.-13. stol.) basafk, zpévdk a hu-
debnik v jedné osobé, zpravidla piisluinik rytii-
ského stavu nebo sluzebnik feudalniho péna, ob-
doba provensalskjch — trubadiri nebo severo-
francouzskych truvéri; i v jeho tvorbé byla hlav-
nim tématem ldska v dvorském pojetf a kult
zboZiiované pani, navic i poetizace vojenského Zi-
vota rytifi. Dominujici formou tvorby m. byla
v pocateéni fdzi pisei o dvou strofach, inspirujic
se folklorni tradici, pozdéji hlavné tzv. —> lejch,
navazujici pa vzory kurtoazni lyriky francouzské
(— lai). Mezi nejvyznamnéj§i m. patii Walter
von der Vogelweide (13. stol.), ktery vedle Iy-
rickych pisni sklddal té% basné obsahu gnémické-
ho a politického (—> sirventés). M. byli Zastymi
hosty i na praZském hradé, a to zvlaité za Vac-
lava II., ktery se sim pokousel o némecké mi-
lostné pisné ve stylu 7.

ko
MINSTREL viz MENESTREL
®  MIRAKL
€2 mirakulum (z lat. mirdculum = div, zézrak)

~ Zanr stfedovékého naboZenského divadla, te-
maticky specifikovany (na rozdil od biblickjch l4-
tek —> mystéria) na legendarni zizraky konané
raznymi kfestanskymi svétci, zvlaité P. Maril. M.
byly sklidiny a hriny od 12. az do 18. stol.
prakticky v celé Evropé, a to nejprve ve Francii
(Rutebeufiv Miracle de Théophile, 1250), odkud
postupné pieily do Anglie (kde pojem Miracle
Play oznatoval ziroved i mystéria, a to na roz-
dil od alegorickjch ~> moralit), do Némecka

(Spiel von Frau Jutten, 1480), Holandska (Ma-
riken van Nymwegen, 1518) atd.; v &eském kon-
textu jsou hry tohoto Zénru doloZeny az v barok-
nim divadle jezuitském a lidovém (—> lidova
hra). Ve 20. stol. vyuZil prostiedkd m. B. Mar-
tind v Hrach o Marii (1934).

Lit.: H. Borcherdt, Das europiische Theater
im Mittelalter und in der Renaissance, Leipzig
1935. G. Coben, Le théitre en France au moyen
ige I-1I, Paris 1928-31.

kn

MISAL viz LITURGICKA LITERATURA

B MISCELLANEA

(lat. = rozmanitosti) — do jednoho svazku sou-
sttedénd sbirka textd riznych autori a rozmani-
tého obsahu, mezi nimiZ neni Z4dna tésnéji{ spo-
jitost; rovnéZ ndzev &asopisi nebo jejich &4sti,
v nichZ jsou shrnuty kratké zpravy z riznych ob-
lastf. V ceské literatufe je nejzniméjsi Balbinova
sbirka Miscellanea historica regni Bohemiae (17.
stol.), tj. Rozmanitosti z d&jin Kralovstvi ceského
— torzo puvodné pfipravované vlastivédy Cech.
mr

@ MIZANSCENA

(z fr. la mise en scéne) — star§i vyraz pro vypra-
veni divadelni hry na jeviti (aranZfma, té% scé-
nické vytvarné feSeni atp. — ve smyslu starstho
pojeti reiie), postupné viak, s rozvojem regie
jako samostatné tviicéi divadelni discipliny, se m.
rozum{ kompozi¢ni reZijni ztvirnéni dramatu v —>
inscenaci.

kn
MLUVEI viz KOMUNIKANT
MLUVNI LYRIKA viz ZPEVNI A MLUVNI LYRIKA
MNOHOZNACNA SLOVA viz POLYSEMIE
s MODEL
(z ital, ;nodéllo = vzor) — 1. v sémiotice analo-

gicky objekt, jim% jsou reprodukovany nebo anti-
cipovany vlastnosti jiného objektu v procesu jeho
poznavan{, Tradi¢né se odlifuji m. matematické,
vyuZivajicf ekvivalentniho matematického zobra-
zeni, m. mechanické a fyzikdlni, ale novéji se
pojem m. znaéné rozdifuje a oznaluje jakykoliv
objekt, jehoZ struktura je z uréitého aspektu po-
dobnd struktufe jiného objektu. M. se tedy jevi
druhem zobrazeni, ikonickym znakem, aplikova-
nym v procesu pozndni, V takto Sirokém vymezen{
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lze pojem . vztdhnout nejen pa analogické mo-
dely vytvatené pii videckém osvojovéni svéta,
ale i na takové objekty, jako je umélecké dilo,
mytus, piirozeny jazyk atd., které svymi prostied-
ky specificky reprodukuji vlastnosti lidského uni-
verza. Soubor téchto prostiedkd a pravidla jejich
vnitini organizace vytvaieji dany modelujici sy-
stém. Sovétskd sémiotika, kterd pojeti kulturnich
jevd jako modeld rozpracovala nejhloubéii, odli-
uje modelujicf systémy primérnf (ptirozeny jazyk)
a sekundérni, tj. viechny ostatni (uméni, mjtus,
etiketa atd.), o nichZ se hypoteticky pfedpoklads,
%e se opirajl o strukturu pfirozeného jazyka, nad
kterou pak vytvateji své vlastni suprastruktury;

2. v poetice, piedeviim angloamerické nové
kritiky (=> new criticism), uméle vytvofeny ob-
jekt, reprodukujici jen nékteré, pro zkoumaaf pod-
statné vlastnosti objektu; poetika je v t&chto sou-
vislostech chipana jako ,teorie moZnych promluv®,
tedy jako nauka o m.;

3. v literdrni védé traditné téz ve smyslu
.ptedloha”, typ vidény v realit?é a pietvoieny
pro litersrni dilo. Napf. je zndmo, Ze pro Oty
déjisté romanu M. Pujmanové Lidé na kiiZovat-
ce, byl m. Zlin, Ze postava tovarnika Kazmara
vznikla podle m. Tomése Bati apod.

Lit.: Kybernetika ve spoledenskych védich,
Praha 1965. J. M. Lotman, Struktura chudozZest-
vennogo teksta, Moskva 1970. V. A. Stoff, O roli
modelej v poznanii, Leningrad 1963. Uéenyje za-
piski tartuskogo gos. universiteta, Trudy po zna-
kovym sistemam I-V, Tartu 1963-1968.

mc

MODERNA CESKA viz CESKA MODERNA

MODERNA KATOLICKA viz KATOLICKA MODERNA

2 MODERNISMUS

(z franc. moderne = nejnovéjif, soudasny) —~ 1.
soubrnné oznaeni (uiivané zejména v sovétské
literarni véd&) pro nékteré nerealistické sméry
v uméni, zvlaité v literatuie 20. stol. (expresio-
nismus, futurismus, dadaismus, ,proud védomi*,
imasinismus, konstruktivismus, surrealismus, un-
animismus, ,absurdni drama®, ,novy roman® aj.).
Vznik téchto smérit byl ovlivnén krizi kapitalismu
a jejfm odrazem ve filozofii a uméni, zvldsté pak
maloburfoaznimi nazory, hldsajicimi abstraktn{
protiklad ,,nového* a ,starého® misto konkrétniho
t#idnfho boje. Pro vztah m. ke skutetnosti je pii-
znaénd absolutizace t¥idnich rozpori burZoazni
spolecnosti jakoZto rozpork vécnych, osudovych:
v souvislosti s tim se projevuji tendence estetic-
ky ospravedlnit jakékoli spoletenské zlo — i za
cenu libovolné subjektivai deformace skutecnosti.
M. odmitd zaujmout hodnotici vztah k zobrazo-

vanym jevim a pokousi se pfenést teSeni spole-
Zenskjch rozpori do abstraktni sféry, do oblasti
symbold, mystiky apod. Umén{ a umélcim pripi-
suje vyluiné postaveni a schopnost manipulovat
my3lenim ostatnich lidi (coZ je v rozporu s reél-
nou skutetnosti — s krajnf nesvobodou uméni za
kapitalismu). M. v podstaté odmitd stranickost,
pravdivost i lidovost uméni, zaméfuje se pievainé
na izolovanou osobnost, individudlni védomi a
jecho misto ve vesmiru, na zkoumani individua
z roznjch stranek, nezfidka v neobvykljch situa-
cich a z deformujiciho hlediska, na usili pronik-
nout v uméni do oblasti podvidomi, intuice, ex-
taze. Dochazi k pokusim o rozbiti traditnich fo-
rem, o nové pojeti nikterjch kategorii (mapf.
kategorie casu u V. Woolfové). Casté je zobra-
zenf chaotiénosti, nesmyslnosti svéta (,,absurdni
drama®), co% souvisi s absolutizovanim spolecen-
skych rozpord a krizovych jevi kapitalismu -
dovéka vidi m. jako bezmocnou loutku, ovlada-
nou spoleienskym mechanismem, povyiovanym do
role jakéhosi bozstva, zcela odlidéténého, viemo-
houciho a nepodfizujictho se lidskému dsili.

Pro vétiinu 2. sméri je charakeeristickd nor-
mativnost — podfizovdni a ptizpisobovani sku-
tecnosti apriornim piedstavdm. Vztah m. k lite-
rérnim tradicim je negativni nebo védomé zkres-
lujici: v jeho jadru lezi odmiténi kritického vzta-
hu ke skutenosti a estetickych idedls minulého
uméni.

Marxisticks literdrni véda neztotoffiuje m. ja-
kozto umélecky jev mechanicky s burZoazni ideo-
logif a nezaujimé k nému paudilné negativai sta-
novisko (rozhodné viak odmitd jako ideologicky
jev faleiné a tendenini absolutizujici interpretace
m., k jakym dochézelo napi. v CSSR ve 2. pol.
60. let). Vychazi z toho, Ze je tiecba zkoumat 2.
v komplexu vjvoje literatury 20. stoleti jako his-
toricky podminény jev, ktery je v urtitém dialek-
tickém vztahu k ostatni literatufe, a zduraziuje
nutnost diferencovaného ptistupu k jeho jednot-
livym projevim, které u nékterych talentovanjch
piedstavitelt m. piestupovaly pivodni ideovd a
estetickd vychodiska;

2. v kontextu latinskoamerické (a pod jejim
vlivem i 3panélské) literatury je m. ndzvem vy-
razného literdrnfho sméru na pielomu 19. a 20.
stol, (zhruba v obdobf 1888-1910). Ve srovnani
s evropskymi projevy m. se vyznatuje nékterymi
specifickymi rysy, vyplyvajicimi z konkrétni his-
torické situace (boj proti kolonizitorim a severo-
americkému imperialismu, proces nirodniho uvé-
domovénf) i z vyvoje literatur Latinské Ameriky.
Zahrnuje obfanskou a vlasteneckou poezii kuban-
ského basnika José Marttho (1853-1895), R. Da-
ria a dalgich, inspirovanou soudobou situaci v La-

Nejvyznamnéjéi pfedstavitelé: nicaragujsky bés-
nik Rubén Darfo (1867-1916), Leopoldo Lugones
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(Argentina), Ricardo Jaimes Freyre (Bolivie),
Amado Nervo (Mexiko) a Julio Herrera y Reis-
sig (Uruguay).

Spanélsky m. se od latinskoamerického lisf po-
hfizenim do sebe, spife komornim zaméfenim.
Ovlivail ranou tvorbu cetnych Spanélskych basni-
kd, napf. J. R. Jiméneze, bratri Antonia a Ma-
nuela Machadovych a F. Villaespesy.

Lit.: ad 1.: G. Blécker, Die neuen Wirklich-
keiten, Berlin 1957. Sovremennyje problemy rea-
lizma i modernizma, Moskva 1965. Kriticeskij rea-
lizm XX veka i modernizm, Moskva 1967. M. A.
Lifsic=L. ]. Rejngardtovd, Ktize modernismu, Pra-
ha 1975. N. Malackov, Socialistideskij realizm
i modernizm, Moskva 1970. Realizm i chudoZest-
vennyje iskanija XX veka, Moskva 1969. S. Spen-
der, The Struggle of the Modetn, London 1963.
Z. Niedziela, Kierunki rozwojowe czeskiej poezji
modernistycznej schytku XIX wieku, Wroclaw
1974. V. Vanslov, ]. Kolpinskij, Modernizm,
Analiz i kritika osnovnych napravlenij, Moskva
1969; L. Stoll, O modernosti a modernismu,
Praha 1974. ad 2.: K. Ublif, Ptedmluva, in: Ru-
bén Dario, Zpévy %ivota a nadéje, Praha 1963.

hi

= MODLITBA

kritka ndboZenska skladba, obracejici se k Bohu
nebo svatym s prosbou o vyplnéni Zidosti, V uz-
$im smyslu slova je moZno za m. oznalit pouze
nezpivanou a bez hudebniho doprovodu pronai-
fenou vazanou fei, kterd byla ptfijata do kanonu
kiestanské liturgie jako dovolena individualni for-
ma obcovani s Bohem. Je nerymovand, vyuZiva
syntaktickjch paralelismii a pravidelného &lenéni
veriové délky. Zakladnim textem Fimskokatolické
liturgie je latinsky Pater noster, z néhoZ se vy-
vinulo né&kolik variaci otéenidd. M. jsou proniie-
ny pfi urtitych dennich piileZitostech, svatcich a
obfadech. Obfadni modlitby daly vznik delsim,
zpivanym a dialogizovanym —> litaniim. M. pojici
se k urditym dennim hodindm a svéateénim piile-
itostem se naopak odlifily jako bdry (z lat. hora
= hodina). Vlastni text m. se skladd z pfimého
osloveni Boha, chvily jeho viemohoucnosti a pro-
zfetelnosti a z Zadosti o splnéni pidni.

V polyteistickych a animistickjch néboZenskjch
systémech piedjimi m. kletba (feck4 ara), kouzlo,
tarodé&jnickd magickd formule, zafikdvani a zaZch-
navani. Tyto formy, bohaté doloZené v germin-
ské, indické (Z4st véd, zvani Atharvavada) i sta-
roegyptské literatufe, se viak obraceji zpravidla
k ,zlému duchu* a piedpokladaji, Ze duch je
nucen pusobenim magické sily slov ustoupit a
vzdalit se. Takovou povahu majf napf. ranhoji¢-
sk4 zaZehnivani Zervi a ran. Naproti tomu —>
hymnus se obraci k dobrym boZstvim a ma s m.
spoleény rys v tom, Ze boZstvo v jejich intencich

obraci svou pkizei k prosebnikovi na zikladé
vlastni vile a odménou za jeho zboZnost.

Soubory cirkvi kanonizovanych . jsou vyda-
vany ve formé modlitebnich knifek, a zvldscé
protestantskd reformace pfinesla fadu novych ob-
mén starého kodexu. Zcela volné a nahodile je
forma m. udivéna v novodobé lyrice (Modlithy
k Nezndmému od Sv. Cecha, 1896). Podstatnym
tysem ., z ného? lyrika t&%i, je zamé&fenost k bu-
doucnosti a k uréitému Ty, které jsou viak cha-
pany mysticky. V tomto smyslu sahaji k formé
m. O. Biezina a V. Holan (Vanutf).

Lit.: I. Hampp, Beschworung, Segen, Gebet,
Untersuchungen zum Zauberspruch, Stuttgart 1961.

pb

a MOLOS

(z fec. molossos = molosky), fideeji trimakr -
v antické metrice stopa o tfech dlouhjch slabi-

kich (- — -), trvajici Sest mor.

mc
m MONODIE
(z fec. monos = sam, 6dé = pisen) — jedno-

hlasy zpév s akordicky zaloZenym instrumental-
nim doprovodem. M. je oblibenym utvarem zvlas-
t&¢ v Italii, kde na pielomu 16. a 17. stol. na-
hradila mnohohlasy zpév. Nejvyraznéjii formou
tohoto hudebniho projevu se stal recitativ, volna
hudebni deklamace sélového zpévu, v niZ se me-
lodie i rytmus plné& pfizpiisobovaly podloZenému
textu. Tak byl poloZen ziklad hudebné drama-
tickym Zanrim, jakymi jsou opera, oratorium, popt.
kantata. Jednohlasj zpév je svym puivodem oviem
stardi, nez byl zpév mnohohlasy (obvykly byl napi.
u —> trubadird, v lidové hudbé aj.); oviem ani
ve své dobé m. polyfonii nevytladila.

Lit.: V. Holzknecht, Kniha o hudbé, Praha
1964,

kn

s MONODRAMA

(z tec. monos = sim, drdma = jednani, divadlo)
~ 1. dramaticky Zénr s jedinou jednajici osobou,
béZny v feckém divadle pied Aischylem, zvlaité
viak v 18. stol.,, kdy vedle jedné mluvici osoby
nékdy vystupovaly také dalsi, ale némé pastavy
(u franc. dramatika A. Pirona, 1689-1773). Mezi
m. byvajl fazeny také sélové vystupy komikd.
S ZAorem m. nepfestalo pracovat ani moderni
drama 20. stol. (napf. J. Cocteau, Lidsky hlas —
hra pro jedinou herecku);

2. zanr hudebniho dramatu; v 18. stol. se jako
m. oznacuji mluvenid dramata s hudebnim dopro-
vodem (dnes jsou zahrnuta pod pojem —> melo-
dram).
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Lit.: N. Jevreinov, Vvedenije v monodramu,
Peterburg 1909. R. Petsch, Wesen und Formen
des Dramas, Halle 1945,

ken

m  MONOGRAFIE

(z fec. monos = jeden a grafein = psit) -
Zanr —> literatury vécné, delii = pojednani, nej-
Castéji kniZniho rozsahu, tykajici se jednoho vy-
mezeného problému védeckého nebo literarniho,
tj. napf. dila jednoho autora, jedné literdrni
skupiny nebo sméru, Zivota uréité osobnosti apod.
ko

a MONOLOG

(z tec. monos = siam; logos = fed), samomluva,
samostatnd promluva, kterd je protikladem roz-
hovoru, —> dialogu; monologicky projev literarni,
jehoz subjektem je —> lyricky hrdina, = vypra-
véé, popi. autor, je charakteristicky zvlasté pro
lyriku a epiku. V dramatu se m. chipe jako pro-
mluva, pfi niZ na jevisti zistdva jedinj herec a
hovoti sim k sobé. Jako dramaticky prostfedek
plni m. vice funkei: stivd se souldsti => expo-
zice (Plautus, lidova hra), aby objasnil a vyloZil
souvislosti, které dramaticky d& pouze naznalu-
je; na zalatku déjstvi pfipravuje divdky na nasle-
dujici situace, popf. piipomind nebo interpretuje
zdvér piedchazejiciho aktu; lyricky m. odkryva
intimni city postavy, nejednou vyjadfuje i osobni
nazory dramatikovy. Nejcastéji se setkivame s re-
flexivnim m., ktery zachycuje myslenky, uvahy né-
které z postav, jeZ jsou reakci na konkrétni situa-
ce dramatického dé&je (Shakespeariv Hamlet).
V antickém dramatu piednifel m. tohoto typu
chér. M. v sobé é&asto koncentruje hrdinovo roz-
hodovani, vnitini svir, jenZz sti do dramatického
jednani, které urcuje dalsi déjovy vyvoj hry (Sha-
kespeartiv Othello).

M. je tradiéni dramatickou konvenci, charakte-
ristickou zvlaité pro rand stadia vyvoje dramatu;
pozdé&ji se poklddalo za nezbytné m. motivovat.
Tak vedle pravého . byl vytveien m. maskova-
ny, ktery je zdanlivim dialogem: dvé osoby jsou
viak v dané chvili na jeviiti jen proto, aby jedna
z nich naslouchala, popf. pieruiovala souvislé vy-
pravéni kratkymi, v podstaté bezvyznamnymi otaz-
kami (Corneilliv Cid); nékdy je takovym poslu-
chatem dokonce zvife, rostlina necbo také stroj.
M. je nejsnadnéjiim prostiedkem jak divakovi
vylozit situaci a motivy dramatického déni, ziro-
vei viak oslabuje dramatickou déinnost hry; ne-
jednou se stal pomocnym prostiedkem, at ji% pro-
to, 2¢ dramatik nedokizal fabuli pfedvést a mo-
tivovat dramatickou akci, nebo proto, Ze (napt.
v klasicistické tragédii 17. stol. — Corneille, Ra-
cine) nemélo jeviité zustat prazdné a vlastni dra-

maticka stietnuti (souboje, vrazdy atd.) se ode-
hravala mimo scénu, takfe o nich bylo pouze re-
ferovano.

Lit.: Cteni o jazyce a poezii, Praha 1942.
V. Erlich, Some Uses of Monologue in Prose
Fiction, in Stil- und Formprobleme in der Lite-
ratur, Heidelberg 1959. ]. Mukaiovsky, Dialog
a monolog, in: J. M., Kapitoly z &eské poetiky I,
Praha 1948. R. Petsch, Wesen und Formen des
Dramas, Halle 1945.

kn
MONOLOG VNITRNI viz VNITRNI MONOLOG
ma MONOMETR
(z fec. monos = sam, jeden, metron = mira) -

v antické metrice ver§ tvofeny jedinym metrem

(=> metrum 2), tj. bud = dipodii (jamb, tro-

chej, anapest), nebo —> monopodii (napt. daktyl).
mc

= MONOPODIE

(z fec. monopodia = jednostopovd) — v antické
poetice metricky celek tvofeny jedinou stopou, na
rozdil od ~> dipodie, tvofené dvéma stopami
(jambické metrum bylo dipodif) nebo od ~> tri-
podie, tvoiené ttemi stopami (polovers pentametru
je katalektickou tripodii). M. je napf. metrum an-
tického hexametru, je tvofeno stopou daktylskou
nebo jeji spondejskou variantou.
mc

m MONORYM

(z franc. monorime = jednorymovy) — based,
v niZ se opakuje jen jeden a tentyZ rym. V &eské
literatufe je to napf. Bezrufova bésein Par nobile
nebo Havlickova Dumka na batelovském vrchu.

M. se vyskytuje také v islamskych formach,
v => gazelu, => kasidé, —=>rubai.

pt
m MONOSTICH

(z fec. monmos = jeden, stichos = wver§) — 1.
baseii tvofend jedingm verfem. Jde o ojedinély
Z4nr omezeny z vétS{ Casti na ndhrobni ndpisy.
Jeho vyluénost je podminéna jak jeho kratkosti,
tak i tim, Ze svou podstatou odporuje charakteru
verfové fedi. Uvédoméni jazykového projevu jako
verSovaného se totiZ opird o opakovani rytmicky
obdobnych jednotek (versi), coz u m. neptichazi
v uvahu. M. se tedy vidy vnima jako jistym zpi-
sobem neukonéeny, sama neukoncenost se stdva
zékladnim rysem jeho sémantiky. Veriovost .
miZe byt vnimana jen na pozadi rozvinuté bas-
nické tradice, v které je dany rytmicky typ pevné
zakotven;
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2. nesamostatny, ojedinély verd zaélenény do
kontextu prézy (napi. hexametry v Kosmové kro-
nice).

mc

= MONTAZ

(z franc. montage = scFizovani) - 1. aplikace
filmové techniky stfihu pii kompozici literarniho
dila; syZetovy postup, zaloZenj na spojovani éa-
sové, prostorové a kauzdlné nesouvislych obrazi,
motivil a scén v jeden celek. M. vyuZivd rozma-
nitych, zejména neliterdrnich Zdnrl, napi. dopisu,
politického projevu, reklamy, novinové zprivy a
novinového titulku, reportdfe, dokumentu, poulic-
ni pisné aj. UmoZiiuje pluralitu a simultaneitu po-
hledd na piedmét, dynamizuje staticky namét a
bezprostiedné postihuje proménlivost reality. For-
malné se projevuje roztiisténim kompozice a kla-
sického jednotného pohledu autorského vypravéce,
umoziuje viak aktualizovat intelektudlni rovinu
dila. M. zaved! do roménové kompozice ]J. Joyce
(Ulysses, 1925), z nasich prozaikd ji uZival napf.
K. Capek (Valka s Mloky). V poezii pouzil prvné
techniky m. G. Apollinaire (Pasmo, 1913);

2. literarni ZAnr, zejména dramaticky, zaloZeny
na popsaném kompoziéné syZetovém postupu. V§-
voj m. jako dramatického Zinru souvisi ve 20,
stol. s novym vyuZitim simultinniho jeviitniho
teseni, kterého oviem pouzivalo napf. u% stiedo-
véké cirkevni divadlo, a uplatiuje tak specificky
divadelné pojatou techniku stfihu; napi. F. Bruck-
ner (Zlodinci, 1929), u nas E. P. Burian (Laska,
vzdor a smrt, 1946). Vedle prosté simultaneity
byvé stiih realizovdn také piimo, a to textové
nebo reZijné. Stavba m. jako proces ustalovani
obrazi v divdkovych smyslech a rozumu se chape
dynamicky, ,,montdZni princip na rozdil od prosté
zobrazujictho nuti tvofit také divaka...* (Ejzen-
tejn). Timto smérem sc nesou také nékteré dra-
matickoreZijni divadelni adaptace (Brecht, Burian,
Krejéa, Divadlo na provazku). M. jako drama-
ticky celek, sestaveny ze samostatnych tryvkia ho-
tovych nebo upravovanych dél, uplatnili zvlasté
uspéiné J. Littlewoodovda (Ach, jakd rozkoina
valkal), u nas E. F. Burian (Vojna, 1935), J.
Honzl (Romén lisky a cti, 1941).

Lit.: S. Ejzenstejn, O stavbé umcleckého dila,
Praha 1963. P. Szondi, Teéria modernej drimy,
Bratislava 1969.

pt+kn

@ MORA

(lat. = doba) - zakladni doba (fec. chronos
prétos), v teorii Casomérného verie elementirni
casovd jednotka, jiZ odpovidd délka kratké sla-
biky ¢ili poloviéni délka slabiky dlouhé, pfi¢ems
za slabiku kritkou se povaZuje kazdai slabika bez

dlouhé samohlasky nebo dvojhlasky, po niZ ne-
nasledovalo seskupeni dvou nebo vice souhlasek
(jednotlivé poetiky rozeznivaly oviem je§té né-
kolik malo typd souhliaskovych seskupeni, kterd
ptedchazejici slabiku prodluZovat nemohla). Délka
verie nebo kterékoliv jeho &isti pak mohla byt
udévana v nasobku dob zdkladnich (daktylsky —>
hexametr ma naptiklad trvani 24 m.). M. samo-
ziejmé nepiedstavuje jednotku fyzikdlni, nebot
realnd délka tzv. kratkych slabik se znalné& rizni,
jeji stabilita se opird pouze o misto v kolektivné
piijimané norme.
me

= MORALITA

(z franc. moralit¢é = mravnost, mravni naudenf)
— alegoricky Zénr pozdné stfedovékého néboZen-
ského dramatu, v némZ vystupuji pouze alegori-
zované postavy, ztélesfiujici abstraktni pojmy
mravafch vlastnosti (Ctnost, Nefest, Pokora, Vy-
trvalost) nebo kategorie kiesfanské metafyziky
(Duse, Smrt), nékdy dokonce i personifikované
konkrétni ptedméty. Dé&j m., zasazeny zpravidla
do imaginarnf alegorické krajiny (Hrad vytrvani,
Udoli hiichu, Hora nadéje), vyjadfoval obecna
ponauleni stiedovéké kiestanské moralky; jeho
ustfednim ideovym motivem byla marnost pozem-
ského smyslového Zivota a hledani abstraktniho
idealu kiestanské ctnosti. Od nejstariich niboZen-
skych her, tzv. = mystérif a —> mirakld, se tedy
m. odlifovala tim, Ze nahradila jejich konkrétn{
biblické nebo legendarni piibéhy didaktickou teo-
logickou abstrakei.

Ackoliv podobné naboZenské alegorie nalezne-
me jiZ ve sbirce Sesti komedii abatySe Hroswithy
z 10, stol,, byva vznik vlastniho Zinru . dato-
van aZ do druhé pol. 14. stol., kdy se pod vlivem
dobového vkusu (tendence k alegori¢nosti a sym-
boliénosti) zalala rozvijet zejména ve Francii, kde
navazovala na satiricky moralistni tendence ~»
farce a zvlai§té —> sotie. Znalné obliby dosdhla
m. zejména v Anglii a ve Skotsku (The King of
Life, 1400; Castle of Persevance, 1425; nejpro-
slulejéi Everyman, 1500), ziasti i ve Spanélsku,
kde viude existovala jednak vedle mystérii a mi-
rakli a jednak byla vsouvina do jejich piedsta-
veni, kterd trvala i nékolik dni, popi. byla di-
vana na jejich zavér. Obliba . trvala prakticky
jen do renesance, proto se ve stiedni Evropé ne-
stadila jako Zanr stfedovékého dramatu ujmout;
zde se alegorické divadelni skladby s moralizujici
tendenci objevily v 16. stol. uZ jako soulast la-
tinsky psaného humanistického —> kolského dra-
matu.

Lit.: = mirdkl

kn
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= MORFEM

(z fec. morfé = podoba) ~ pojem modern{ jazy-
kovédy, nejmensi, dale nedé&litelnd vyznamové
jednotka slova, kterd je nositelem mluvnického
nebo lexikalniho vyznamu. Viz téZ —> foném, —>
grafém.

v§

= MORFOLOGIE

(podle fec. morfé = podoba, logos = slovo,
nauka, utvofil J. W. Goethe) - obecné nauka
o tvarech a jejich skladbé; na oblast literatury
a uméni byla aplikovdna od poéatku 20. stol.,
zvla§té ve 20. letech, a to jako nauka o stavbé
literdrnich Zanr. Nejvice se uplatnila v oblasti
folkloristiky; Proppova analyza pohidky (Morfo-
logija skazki, 1928) je dodnes povaZovana za
podnétny piiklad pro morfologickd bidani v lite-
ratufe vibec.

Propp hledal stabilni a opakujici se epické prv-
ky, spoleéné viem syZetim kouzelné pohadky;
nadel je ve funkcich, coZ jsou podle ného inva-
riantni jednotky pohadkového déje, akce postav.
Na tyto vieobecné funkce pieved! Propp viecky
rozmanité konkrétni &ny a situace pohddky; sta-
novil v kouzelné pohddce celkem 31 funkci (napi.
odchod, z&kaz, vyzvidini, podvod, piemisténi,
boj, vitézstvi, pronasledovani, zichrana, usvédce-
nf, pfeména, potrestini). V kazdé jednotlivé po-
hadce jsou zastoupeny pouze nékteré funkce. Kon-
stantni je rovnéz posloupnost (syntaktické vztahy
funkci). Seskupeni funkc do vétdich déjovych cel-
ki nazval Propp ,chod“. Kromé konstantnich
funkef a jejich pevného sledu je kouzelni pohad-
ka charakterizovdna také invariantnim souborem
tloh zéastnénych postav; je jich podle Proppa
sedm (protivnik, dirce, pomocnik, princezna nebo
jeji otec, radce, hrdina a faleiny hrdina). Propp
vlastné navrhl obecny syZetovy model celého Zan-
ru kouzelné (fantastické) pohidky. (Interpretaci
provedl ve vybraném souboru pohidek ze sbirky
Afanasjevovy.)

Autor chapal pokus o 7. pohadky jako nutnou
priipravnou &ist pro vyklad historického vzniku
pohidky; podal jej v knize Istorifeskije korni
voliebnoj skazki (1946). Jeho prace o m. pohad-
ky byla pielofena do mnoha jazyki a stala se
od 50. let vzorem a podnétem pro fetné obdobné
analyzy pohadek (A. Dundes, J. L. Fischer, J. M.
Meletinskij, S. J. Nekljudov, J. S. Novik, M.
Pop) i dalsich folklérnich Zinrd jako mytu (C.
Lévi-Strauss, A. J. Greimas, D. M. Segal), po-
vésti (V. Voigt) a jinych (E. K. Koéngdsova,
P. Maranda); ovlivnila i rozbory epické vystavby
literarnich textd vitbec (franc. védci Cl. Bremond,
Cv. Todorov, R. Barthes, sovétsky J. M. Lotman).
Pritom byly Proppovy principy a vysledky roz-

manité obméfovany, korigovdny a dopliovany:
tak A. Dundes uZfvd misto funkce terminu mo-
tifém; jin{ badatelé redukovali poéet funkci i po-
Zet uloh a jejich vztahy uspofadali do duslednych
parovych opozici atd. RovnéZz terminologicky se
vedle m. mluvi o morfologicko-strukturalni analy-
ze, strukturnim popisu, strukturdlné typologickém
studiu, strukturilnich modelech atp.

Lit.: A. Dundes, Morphology of North Ameri-
can Folktales, Helsinki 1964. E. K. Kdngds, P.
Maranda, Structural Models in Folklore, in: Mid-
west Folklore 12, 1962. ]. M. Meletinskij, Struk-
turdlno-typologicky vyskum rozpravky, in: V. J.
Propp, Motfolégia rozpravky, Bratislava 1971.
]. M. Meletinskij, S. ]. Nekljudov, ]. S. Novik,
D. M. Segal, Problemy strukturnogo opisanija
voliebnoj skazki, in: Trudy po znakovym siste-
mam 4, 1969. B. Natnborst, Formal or Structural
Studies of Traditional Tales, Stockholm 1969. M.
Pop, Aspects actuals des recherches sur la structu-
re des contes, in: Fabula 9, 1967. Tyz, Neue
Methoden zur Erforschung der Struktur des Mir-
chen, in: Wege der Mirchenforschung, Darmstadt
1973. V. ]. Propp, Morfologie pohadky, Praha
1970. V. Voigt, Die strukturell-morphologische
Erforschung der Sagen, in: Probleme der Sagen-
forschung, Freiburg i. Br. 1973. M. Lesédk-O. Si-
rovdtka, Folklér a folkloristika, Bratislava 1982,

0§

= MOTET

(z franc. mot = slovo) — francouzsky sedmiver-
fovy itvar, slouZicf od 12. stol. jako pistiovy text.
M4 formu abab/aba (tedy jen dva rymy),
Sesty vers byvd zkricen. Uzivd vétSinou deseti-
slabi¢ného a tfislabi¢ného verie, tj. 1010101010
310.

v§

= MOTIV

(z lat. mdtivus = uvadéjict v pohyb a z franc.
motif = popud, pohnutka) — 1. v psychologii
termin pro pohnutky lidského jednani. Podobné
v literatufe ma literdrni postava néjaky m. nebo
divod pro swvij Ein;

2. v teorii literatury nazev nejjednodussi casti
slovesného uméleckého dila, kterd ma jesté své
=> téma, ale je jiZ nerozloZitelnd obsahové. Napi.
li¢eni ¢Cinu néjaké osoby ¢i jednoduché udilosti,
popis ptedmétu, -odbocka (—> digrese) od hlavai-
ho tématu apod. Podle této obsahové funkce se
zpravidla m. déli na dynamické, statické a volné.
M. na sebe organicky navazuji, vytvaieji kom-
plexy m. a posléze celek dila. Existence kaZdého
m. je zdivodnéna - bud obsahem piedchoziho
m., —> kompozici dila, nebo ryze formalnimi di-
vody. Zpisob, jak jsou jednotlivé m. nebe kom-
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motivace

plexy m. uvddéay do dila, jak jsou umélecky zda-
vodfiovdny, se oznauje jako —> motivace, Ve-
douci nebo ptiznalny ., ktery se vicekrdt opa-
kuje, je ~> leitmotiv.

Lit.: E. Frenzel, Stoff-und Motiv Geschichte,
1966. L. Lopatyriska, Motyw literacki, in: Twér-
czo$é¢ 1946. A. Veselovskij, Poetika sjuZetov, in:
A. V., Istorieskaja poetika, Leningrad 1940.

pv

= MOTIVACE

(z lat. mdtivus = hybajici a franc. motiver =
odiivodnit) — systém Ciniteld, na némZ zavisi da-
vodnost, opodstatnénost a vérohodnost v jednini
postav a pii vjvoji udalosti. Tykd se vypravéd-
ské prozy a dramatu, tedy syZetovych dtvard. M.
je jednak vyznamnym ukazatelem svétového n4-
zoru autorova, jednak i konvenci daného epické-
ho, popf. dramatického Zinru. Lze rozlidit tfi z4-
kladai deuhy m. — fantastickou, realistickou a
oslabenou.

Pii m. fantastické neboli poetické rozhoduji
o vyvoji udalosti a o jednani postav namisto ob-
jektivnich zakonitost{ pfi¢iny nadpfirozené (bih,
osud, personifikované piirodni sfly) nebo defor-
mované ptirodni zékony (napi. v Baronu Prafi-
lovi). Je charakteristickd pro vSechny mytologické
a folklérni utvary, pohddky, povésti, nirodni epo-
sy a specificky také pro literaturu védeckofantas-
tickou.

M. realistickd je shodnia s objektivnimi ziko-
nitostmi skuteénosti, a¢ uZ fyzikalnimi, biologic-
kymi, psychologickymi nebo spoleéenskohistoric-
kymi. Podle toho se rozeznavaji: a) m. biologic-
kd, jez vychadzi z ptedpokladu, Ze svét zvifeci
i lidsky je iizen tymi% zakony, takZe postavy jsou
Stviny svymi slepymi biclogickymi potiebami
(napi. sexem nebo alkoholismem), jejich zéjmy se
piitom stfetaji a postavy trpi nebo ztroskotdvaji,
protoze se nemohou vymanit z pisobnosti téchto
¢initeld (Zolova Nana; Kaspar Lén mstitel od
Capka-Choda); b) m. psychologickd, pii které jed-
nini postav a promény situaci nevyplyvaji z ob-
jektivnich faktori (ty mohou poskytnout jen prvani
impuls), ale z aktivity nitra, tj. zajmi, fantazie,
svédomi, popf. podvédomi hrdind (napi. Dosto-
jevského Zlodin a trest); ) m. socidlné bistoric-
kd, pievazujici v romanech kritického a socialis-
tického realismu, kde se Zivot a jednani hrdiny
podiizuji ideologii piisluiné spoledenské tfidy
nebo vrstvy, jeji situaci (popE. vyvoj) postavy
zarove symbolizuji (napf. Siréna M. Majerové).

Pii m. oslabené dochizi k déovému zvratu,
nebo dokonce k rozhodujicimu rozuzleni bez hlub-
itho diivodu, cestou nahodilosti (tzv. happy end);
v antickém dramatu je to ,bih ze stroje” (deus
ex machina), jinak napf. Zivelni pohromy (po-
vodné a poZary), nechody, dé&dicnost, sugesce,

vra¥da, nahlé Gmrti jednoho ze soupeii atd. Tyto
piipady oslabené . jsou piizna¢nym rysem ne-
umélych, zvlasté brakovych dél. Oslabené m.
oviem také zimérné vyuZivd absurdni, psychoana-
Iytickd a existencialistickd literatura, aby zdiraz-
nila nesmyslnost, ohroZenost a bezmocnost lidské
existence (napt. Homo faber od M. Frische).
Oslabend . pak jako celek dostiva novy smysl
a stiava se m. metafyzickou (napi. Kafkiv Pro-
ces).

Mira m. kolisd podle literarnich druhi i sméra.
Nejvyraznéj$i 2. nachdzime v tragédiich nebo
v dobrych detektivnich romdanech, zatimco teba
humoristické formy - anekdota, komedie - se
casto opiraji o m. oslabenou, které zpravidla vy-
uzivaji ke komickym efektim.

pt

m MOTO

(z ital motto = heslo) — sentence, nejéastéji citat,
bezprostiedné uvozujici celistvy vlastnf text (li-
terarni dilo nebo jeho relativné uzavienou d&dst,
napf. kapitolu) a vstupujfcf 8 nim do vyznamo-
vého vztahu. Charakter tohoto vyznamového vzta-
hu mie byt piedeviim u m., jeZ je cititem z ji-
ného textu, znaéné proménlivy, pohybuje se od
ptifazeni uvozovaného textu k hodnotim spjatym
v soudobém povédom{ s dilem, z n&hoZ m. po-
chizi, az k jejich radikéloimu odmitnuti nebo iro-
nizovani. V uréitjch historickjch obdobich se
u nékterych 2anrd . stalo zcela zavazoou, a
proto jen maélo pfiznakovou sloZkou literarniho
dila (romanticky historickj roman apod.); vyzna-
vadsky rdz mota pak ustupuje jeho funkci prvni
informace o tématu uvozovaného tseku textu (zde
se pak m. velmi blizi ~> titulu a v fadé pkipada,
napf. v zahlavi kapitol, jej piimo zastupuje).
mc

a8 MUZIKAL

(podle angl. musical, éti mjuzikl, zkracené ozna-
Ceni pro musical comedy, popf. musical play =
hudebni komedie) ~— synteticky Z4nr hudebaiho
divadla, jehoZ styl a poetika se vyvijely nejprve
v USA (od poé. 20. stol.); odtud se rozsifil
i do ostatnich zemi. Tak jako —> opereta je i 7.
historicky, tj. s uréitou epochou svdzany projev
jedné a téze vyvojové tendence, reprezentujici po
vice nez dvé stoleti tzv. &tvrtou cestu divadla:
mezi &inohrou, operou a baletem., V hierarchii
Zanrd hudebntho divadla zaujimi . misto upro-
stted mezi pélem opernim a pdlem varietnim,
mezi uméleckosti a zdbavnosti, revudlni pestrosti
a hudebné dramatickou jednotou.

Vzik, vyvoj a promény m. moino sledovat
v pribéhu vice neZ jednoho stoleti na americké
pade, piicemZ zdkladni vyvojovou tendenci je ne-
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ustaly, pozvolny, ale zfetelny posun od mnohos-
ti k jednoté, od zabavy k uméni. V teorii m.
vystupuji do popfedi dva zikladni pojmy: pojem
integrace, signalizujici usili o stdle dokonalejsi
spojovini hudebni a taneini slofky s piibéhem,
pficemz nejdilezitéj§im nastrojem této hudebné
dramatické integrace je recitativ, prostfedek pu-
vodné operni, ktery m. pro své idely adaptoval
a specifikoval. Druhy zikladni pojem je tzv. ,ma-
tefiting” (angl. vernacular), tj. schopnost promlou-
vat k publiku o vécech jemu blizkych jeho vlast-
nim jazykem, nejenom v literarnim, ale i v hu-
debnim smyslu. Zejména po této strance se m.
1i¥i od operety, kterd byva zpravidla (ptibéhem,
jazykem, hudbou) vice nebo méné exotickd a
vzdéalend bezprostiedni Zivotni zkuZenosti publika.
Od operety se m. lisi i fadou dalsich rysd, z nichZ
nejzietelnéjd{ je mnohotvarnost: neani vézin ani
na déjova klisé, ani na schematické rozdéleni typt,
neznd rozélenéni na jednotlivé herecké obory (mi-
lovnik, subreta, komik atd.), nema pevné ustilené
kompozi¢ni schéma jako evropskd opereta, roz-
flenéni zpravidla do tii jednani a finale po vy-
vecholeni zapletky na konci druhého dg&jstvi. Na
rozdil od operety, kde se zpivi, aby se doplnilo
a roziitilo to, co uz bylo fefeno dé&jem, je m.
slozitd struktura, v niZ m4 kaidi z jednotlivych
slozek (hudba, zpév, tanec, mluvené slovo) schop-
nost stit se nositelem samostatného vyznamu. Na
pozadi operety a jejich konvenci lze pak vymezit
i daldi charakteristické rysy ., zakladajici jeho
specifitnost jako divadelniho Zénru: 3irsi rejstiik
némétovy, fabulaéni, stylovy i emocionalni. Tfe-
bae milostnd tematika je i v m. nejéastéjsi, byva
obvykle zaélenéna do hlubiich i vécné&jsich spo-
le¢enskych vztahli a souvislosti. M. ma tendenci
pokryt tematicky i Zinrové stejné rozlehlé plochy
jako tradicni &inohra.

Vedle formy nejcastéjsi a nejpopularnéjsi, jiz
je komedie (My Fair Lady), nejsou vyjimkou pii-
béhy véiiné (Muz z La Manchy), nebo dokonce
tragické (West Side Story); vedle dél melodra-
matickjch a sentimentilnich i dila spolelensky
kritického a satirického zamé&feni. Néméty m. jsou
vétiinou odvozené: libreta bud pfimo zpracova-
vaji zndmou ptedlohu (literdrni, divadelni, filmo-
vou), nebo se ji alespoit v zdkladnim napadu in-
spiruji — v rozpét{ od autord antickjch (Aristo-
fanés) pfes Shakespeara aZ po autory soucasné
(O'Neill, Pagno!l, Fadéjev). M. neni niamétové od-
vozeny proti své vili nebo jenom z nouze (nedo-
statek dobrych plivodnich texti), nybrz s touto
odvozenosti pfimo kalkuluje: popularita pfedlohy
je jednim z hlavnich predpokladi zamjileného
uspéchu. Pro poetiku . je charakteristickd recep-
tivnost a mimetiénost: pfejima nejenom naméty,
zapletky a dialogy, ale i divadelni a filmové ob-
jevy a vyboje.

Od poloviny 60. let lze ve vyvoji amerického

i evropského m. vysledovat dvé protichiudné ten-
dence: jedna sméfuje ke kultivaci dosaZenych fo-
rem, k stile v&si ucelenosti a integraci hudby a
déje, druhd naopak k uvolnéni fabulaéni slozky,
k jeviitnimu antiiluzionismu a k vé&tii mife styli-
zace. V Ceské divadelni tradici md m. nejvyraz-
n&js{ piedchiidce v repertoaru Osvobozeného di-
vadla.

Lit.: L. Bernstein, Americkd hudebni komedie,
in: Divadlo 19, 1968. Z. Hofinek, Svét operety
a svét muzikalu, tamtés. I. Osolsobé, Muzikdl je,
kdy% ..., Praha 1967. Ty%, Divadlo, které zpiva,
mluvi a tan&i, Praha 1974. S. Schmidt-Joos, Mu-
zikal, Praha 1968.

vk

= MUZY

(z fec. Musai, lat. Miasae) — 1. skupina bohyi
z velmi rané vrstvy starofeckého naboZenstvi.
Prvotné vnittné nediferencované a nestdlé sesku-
peni se vlivem dodateéné mytologické systemati-
zace ustdlilo (a2 v dobé fimského cisafstvi) na
9 Mizach, které byly zaélenény do struktury myru
jako dcery Dia a Mnémosyné (Paméti) a obdare-
ny riznymi funkcemi v lidské kultufe. Kleid
(Clio) se stala patronkou déjepisectvi, Melpomené
tragédie, Thaleia (Thalie) komedie, Euterpé hud-
by, Terpsichoré tance, Eraté milostné poezie,
Uranié hvézdatstvi, Polybymnia hymnického zpé-
vu a Kalliopé eposu. Soustava M. tak vypovida
o pomérné Casnych antickych piedstavach o wvniti-
ni &lenitosti uméni a zdroven odraZi jeho posta-
veni v antické spolednosti. Basnik jako véitec
Miz pozival spolecenské ochrany, piitomnost M.
mu davala jistotu nalezeni spravného vyrazu. Vzy-
vani M. (— invokace) se stalo pravidelnym za-
éatkem napt. eposu a jako kanonizovany prvek
piezilo ptedeviim v tomto Zanru i rozpad antické
civilizace;

2. v kritické praxi se nékdy operuje s vyrazem
,muzy" v pteneseném smyslu: jako ,desdtd miza”
byva napi. oznadovan film, jako ,jedenictd miza®
televize apod.

Lit.: 1. Trencsényi-Waldapfel, Mytologie, Pra-
ha 1967.

mc
MUZ2SKY RYM viz RYM MU2SKY

B MYSTERIUM

(z tec. mystérion = tajemstvi) — nejroziifenéjii

a nejrozsahlejii Z4nr sttedovékého nabozenského
dramatu, ktery vySel z —> cirkevani hry. Tematic-
ky se¢ m. opiralo zprvu o naméty ze Zivota Kris-
tova (s téZistém v jeho ukiiZovani a zmrtvjch-
vstani), pozdéji se roziifovalo na celou biblickou

historii od stvofeni ¢lovéka aZ po posledni soud.
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Pivodné skladali 7. knézi, a to latinskou prézou,
brzy viak zalal do nich pronikat i svétsky Zivel;
to se projevilo jednak postupnym pronikédnim na-
rodnich jazykt a verSe (napi. latinsko-Zesky zlo-
mek velikonoéni hry s mastickitskou scénou ze
14. stol.), jednak neustdlym zesvétitovanim ideo-
vym i vyrazovym, vrcholicim lidovymi scénami
plnymi vulgirniho obscénniho humoru. Proto byla
m. pomérné brzy ve svém vyvoji nucena opustit
citkevn{ pidu (pivodné to byl chram, pozdéji
prostor pied chrimem) a ptestéhovala se na ni-
méstl. Toto zesvétiténi uvolnilo v m. rozvoj di-
vadelnich prvki: podivand se stivala stile pes-
ticjil a rozsah . narGstal aZ do podoby rozsih-
lych cyklickych skladeb, jejich? pfedstaveni trvalo
fadu dni. Nejvétsiho rozvoje dosihlo m. ve Fran-
cii: napf. m. o umudeni (de la Passion), davané
ve Valenciennes 1547, mélo pies 50000 verdt
a jeho provedeni, pii némz u¢inkovalo 63 hercd
z tad nejbohatiich obéanti, trvalo 25 dni. Bylo
viak hrdno i v ostatnich katolickych zemich;
v Anglii se pfitom nerozliovalo od Zinru tzv.
—> mirdklu a npazyvalo se rovnéZ miracle play,
ve Spanélsku se vyvinulo ve specifickou formu —»
auto sacramental.

Ve vyvoji dramatu objevilo m. jeho moZnosti
pti ztvarnéni mnoZstvi déji, mist a casu déje,
piedkladalo nejen paralelni fady déjovych linii,
ale naznadilo i moZnost spojovani riiznych Zinro-
vych podob - sméiného vedle vaZného, patetic-
kého vedle groteskniho apod. M. silné ovlivnilo
zejména vyvoj —> lidové hry.

Lit.: viz —> mirakl.

kn

= MYSTICISMUS V LITERATURE

(z fec. mystikos = tajuplny) — krajni typ idea-
lismu, dosahujici syntézy objektivniho a subjek-
tivniho idealismu ztotoZnénim pfirodntho trans-
cendentna se subjektivnim transcendentdlaim vé-
domim. M. v L. neusiluje o poznani, ale o mysti-
fikaci objektivni skuteénosti, jiZ ma byt dosaZeno
nejvyiiiho cstetického proditku. Je projevem pie-
zilého historického védomi, objevuje se zakonité
v obdobich pievladajicf spolecenské reakce. M.
odmita smyslové i rozumové nazirini skutecnosti,
nad které povysuje bezprostiedni ,zfeni”, v némz
se subjekt ztotoZfiuje s absolutnim duchem. Ve
filozofické formulaci lze m. vysledovat ve staro-
véku u Platéna a Plotina, ve stfedovéku u Tom4-
$e Akvinského, v novovéké filozofii u Schellinga,
Schopenhauera, Bergsona a modifikované i u Hus-
serla. Jako prakticki a naboZenskd psychologie
proZitku se m. opird o nékolikastupfiovou cestu
k splynuti s boskym principem (unio mystica):
k buddhistickému stavu nirvany vede ,osmidiln4
cesta osmera ctnosti”, stfedovéka kiestanskd mys-
tika vychdz{ z necinného nazirani (contemplatic),

vedouciho k mystickému vytrzeni a spojeni s bo-
hem (extasis), po kterém opét nasleduje stav vy-
prahlosti duse (siccitas). Pro svou iracionalistickou
povahu nalézd m. Zivnou pidu &astéji v literatufe
nez ve filozofickém mysleni.

Silné prvky m. jsou patrné v éinském taoismu,
indickém brihmanismu a buddhismu a arabském
sifismu. M. v L, odtriené od bezprostiedniho na-
boZenského kultu, mi své pocitky v fecké orfic-
ké poezii (88 orfickych hymnd asi z 3. stol. pi.
n. L, Kallimachos, alexandrijska $kola) a pozdni
fimské literatufe (Apuleius, 2. stol. n. L). Vy-
chodni a kfestanské vlivy se misi v . Plotina,
Augustina Aurelia, Dionjsia Areiopagity, Boéthia
(3. aZ 6. stol.). V protikladu k spekulativni scho-
lastice univerzit vznikal mniisky subjektivni .
11. az 14. stol. (Bernard z Clairvaux, Hugo ze
sv. Viktora, Mistr Eckhart, Heinrich Suso, Johan
Tauler z Poryni, sv. Bonaventura aj.). Po pan-
teistické renesanéni mystice (Paracelsus) a jezuit-
ském m. ve Spanélsku (Teresa z Jezile, Ignac
z Loyoly) nastivd rozkvét barokniho m. v L
(R. Crashaw a H. Vaughan v poezii anglickych
metafyzickych basniki, Angelus Silesius a Friedrich
v. Spee v némecké poezii, B. Bridel u nas).

Nova vlna m. o L se objevuje v romantismu
(W. Blake, Novalis) a na pfelomu 20. stol. jako
privodni jev symbolismu (Solovjov, Arcybasev a
Berdajev v Rusku, Biezina, J. Dem! a sochai
Fr. Bilek u nis, ddle Maeterlinck, prerafaelité,
Yeats, Rilke, Unamuno aj.). M. v I viak nemusi
byt spojen nutné s formami teismu. Mystickou po-
vahu mé i unanimistické splynuti jednotlivce s ko-
lektivai du$f u J. Romainse a existencialistické
splynut{ intersubjektivity Ja a Ty (filozofové M.
Buber, G. Marcel a prozaici G. Bernanos, Fr.
Jammes). Také Heideggerova hicrarchie moda
existence vedouci k limitni zkuienosti byti je jen
zahalenou praktickou psychologii 7. V Holanové
pfedvileéné poezii se setkdvdme s pojetim bas-
nictvi jako dovrSovani mystického aktu komuni-
kace s tajemnym, nevyslovaym. M. v [ usiluje
programové o deformaci skuteénosti, jiz nadia-
zuje tajemno, nadredlné, podvédomé. Jeho prvky
mizZeme sledovat v symbolismu, freudismu, ex-
presionismu, surrealismu, existencialismu a jinych
smérech moderniho burZoazniho uméni.

pb

®  MYSTIFIKACE LITERARNI

(z tec. mystés = znaly tajemstvi a lat. facere =
délat) - zamérné vyuziti uméleckého vymyslu
k oklaméni étenaie. Divodem m. I byva snaha
obelstit cenzuru, aktualizovat nebo umocnit spo-
le¢ensky vliv dila, upoutat pozornost. Pii m. L
se vyuziva rozmanitych forem nepfiznaného autor-
stvi, kupf. => anonymu, => pseudonymu, —> allo-
nymu, literdrnich podvrht, smyslenych postav, fin-
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guje se misto a ¢as vzniku dila nebo jeho vydéni,
piedstira se na podporu vérohodnosti vécnost a
védeckost apod. Piikladem m. v ruské literatufe
minulého stoleti je fiktivni postava basniciho So-
saka Kozmy Prutkova, zosobiujici byrokratickou
omezenost doby Nikolaje I. Pod timto kolektiv-
nim pseudonymem byly publikovany parodické
basng, bajky, aforismy a dramatické scénky bratrd
Zeméusnikovovych a A. K. Tolstého. Francouzsky
spisovatel Prosper Mériméc napi. debutoval svaz-
kem romantickjch dramat Divadlo Kliry Gazu-
lové (1825), kterd vydaval za pieklad ze Spa-
nélitiny, a svoji druhou knihu Guzla (1827), sbir-
ku balad, za dilo lidové poezie ilyrské. V Anglii
se v 18. stol. roziiiily bdsné domnélého slepého
skotského lidového bdsnika ze 3. stol. Zpévy
Ossianovy (1760), jejichz skuteénym autorem byl
viak soucasnik J. Macpherson. Obdobaé m. I se
v 18. a 19. st. vyskytly v souvislosti s romantic-
kym kultem ddvnovéku i v dalsich literaturach,
napi. némecké, bulharské, estomské i ceské. M. L
mimotddného spoleienského dosahu byly obro-
zenské padélky V. Hanky a J. Lindy Rukopis
kralovédvorsky (1817), kladeny falzifikitory do
13. st., a Rukopis zelenohorsky (1818), které
ztvarnily idealizujici dobové piedstavy o kulturai
urovni a heroismu Ceské narodni minulosti. M. L
obestiraji osobnost J. Haska, zejména jeho Zurna-
listickou ¢innost v asopise Svét zvifat, parodické
ustaveni strany mirného pokroku v mezich zidkona
(1911) i sepsani jejich dé&jin (Déjiny strany mit-
ného pokroku v mezich zakona). Snahou zesilit
socialni ucin dila potladenim pravého autorstvi
byla nesena m. Bezrutova i ti sbirky V. Nezva-
la z 30. let, pfipsané zahadnému Robertu Davi-
dovi; humoristickou 7. v oblasti souasné diva-
delni tvorby je Zesky vseumél Jara (da) Cimrman.

Lit.: E. Lann, Literaturnaja mistifikacija, Mosk-
va-Leningtad 1930. J. Masanov, Literaturnaja
mistifikacija, Moskva 1940. J. Masanov, V mire
psevdonimov, anonimov i literaturnych poddelok,
Moskva 1963. P. Ricard, Artifices et Mystifica-
tions littéraires, Montreal 1945. A. Thierry, Gran-
des mystifications littéraires, Paris 1911.

pt

MYTOLOGICKA POEZIE

(z tec. mythos = vypravéni, logos = slovo,
nauka) — poezie realizujici => mytus, tj. fixujici
jeho utéitou jazykovou podobu; téZ poezie vyuzi-
vajici mytologickych témat volné pro své vlastni
potieby. Tyto dvé krajni podoby m. p. uréuji jeji
cestu od uméleckého mysleni ,mytem” aZ po sa-
mostatnou a myjtem nefizenou uméleckou tvorbu.
V antické literatufe patii k nejzniméj¥im dilim
m. p. napi. Hésiodova Theogonid, Homérova flias
a Vergiliova Aeneis.
mc

MYTOLOGICKA SKOLA viz ARCHETYPALNI KRITIKA
m MYTOLOGIE

(z fec. myjthos = wvypravéni, logos = slovo,
nauka) — 1. vzdjemné spjaty soubor —> myti
uréitého spolecenstvi, obvykle etnického (m. fec-
ka, slovanska, germinskd apod.);

2. teorie myti, véda zabyvajici se studiem
myti. Kofeny m. v evropské kulturni tradici sa-
haji a2 do obdobi antiky, kdy dochdzelo k prv-
nim pokusim o raciondlni vyklady myti, af jiZ
jako alegorickjch obrazii pkirodaich jevii (Métro-
déros z Lampsaku, 3. stol. pi. n. 1), nebo uri-
tych idealnich principd (Anaxagords) & jako zde-
formovaného zaznamu uZ zapomenuté historie
(Euméros z Messeny). Tyto téi typy vykladd mytd
(s obvyklou pievahou vykladu ptirodniho) se
v z4sadé prostupuji i v novovékjch déjinich .
Jako védecka disciplina se m. zatinid formovat
koncem 18. a potitkem 19. stoleti v souvislosti
s ristem zajmu o lidovou kulturu. Pole vjzkumu,
diive ziiZené jen na oblast antickou a hebrejskou
(mytologie biblicka), se postupné roziifuje (Ch.
Heyne, F. Creuzer aj.). Prvni pokusy Creuzerovy
o srovoavaci . indoevropskou nabyly v 19. stol.
pievahy (bratii Grimmové, M. Miller, jenZ takeé
nejvyrazngji vyuZil pro mytologické vyzkumy ma-
terialu lingvistického, vidél totiZ v mytu projev
nchoroby jazyka", pozdéjiiho nepochopeni smyslu
davné fedi ,v obrazech®), nicmén& brzy se uka-
zuje, e genetickou souvislosti nelze vysvétlic
viechny shody mezi jednotlivymi myty. Shody
v mytech u etnickjch skupin, mezi nimiZ nelze
piedpokladat ani souvislost genetickou, ani vza-
jemny styk, vyklada v 2. poloving 19. stoleti an-
tropologicka #kola ze specifiky psychické struktury
¢loveka jako biologického druhu (E. B. Tylor,
A. Lang); nedocefivje se tu oviem (jak zduraz-
fuji marxistické vjklady mytd) pisobeni obdob-
nych ekonomickych podminek.

Ve 20. stol. se shromazduje postupné rozsahly
material pro pozndn{ mytologii neevropskych, sili
zkouméni mytd v souvislosti s potfebami daného
kolektivu (sociologickd &kola, funkcionalismus),
ale soulasné roste také zdjem o detailnéjii po-
znani vaiténf struktury mytu (Lévi-Strauss). V sou-
vislosti s aplikaci lingvistickjch a obecné sémio-
tickych metod dochdzi k pokusim dobrat se in-
variantni podoby mytologie slovanské, indoevrop-
ské apod. (napi. V. V. Ivanov, V. N. Toporov).

Lit.: V. V. Ivanov-V. N. Toporov, Slavjanski-
je jazykovyje modelirujuidije semiotiCeskije siste-
my, Moskva 1965. J. Krdl, O nynéjsich smérech
bad4ni mytologického, in: Listy filologické 1888.
J. Kagarov, Ocerk sovremennogo sostojanija mi-
fologiceskoj nauki, in: Voprosy teorii i psycholo-
gii tvortestva 5, Char'kov 1914. I Netusil, Mi-
fologiceskije teorii, in: Mirnyj trud 1902, Svétové
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mytus

mytologie, Praha 1973. I. Trenscényi-Waldapfel,
Mytologie, Praha 1967. S. A. Tokarev, Mify na-
rodov mira I-II, Moskva 1980.

mc

m MYTUS

(z fec. mythos = vypravéni) — 1. té% bdje, fa-
bulovany utvar vypovidajici o historii bohd, vzni-
ku a povaze svéta, clovéka i o jinych piirodnich
a socidlnich redliich. Svou stavbou pfedstavuje .
slozity celek, obsahujici vedle prvkd sakralnich
i zarodky pozdéjiich véd, filozofie, etiky, uméni,
priva a ideologie v uziim smyslu slova; je tak
ptiznaény pro kultury s je$té nedostateénou dife-
renciaci spolecenského védomi. Zakladni funkci
mytu je zprosttedkovat socidlné zivazny vyklad
svéta uvnitf dané kultury, vytvofit v ni model
chovani pro rizné oblasti lidské aktivity (prace,
vyziva, pravo, sex, védéni, valka atd.) a tak za-
ruéit stabilitu kultury, ktera . produkuje. M. ma
i znainou pozndvaci hodnotu, je shronutim (ale
i vybérem) zkuSenosti dané kultury, vidy néjakjm
zphsobem odraZi stfetini poznavajictho subjektu
s na ném nezdvislymi piirodnimi a spolecenskymi
silami, soucasné viak piedstavuje poznini ne jako
proces, ale jako stav, jako soubor dosaZenych a
kanonizovanych poznatki, a v tomto smyslu brzdi
poznavaci procesy, které by hrozily celistvost jeho
vykladu svéta narusit. Usilim po univerzalnosti
tak m. nepfipouiti jiné nezdvislé vyklady svéta
jako stejné platné. Historickym vyvojem proto
jednotlivé m. Casto rizného pivedu splyvaly ve
vétsi celky, —> mytologie, v nich? se vzijemné
ptizpiisobovaly témuZ organizaénimu fadu.

S literaturou je m. tésné spjat jiZ geneticky,
literatura toti piedstavuje vlastné prodlouzeni
mytického vyprdvéni a zaujimi i v moderni spo-
lecnosti v zdsadé totéz misto, jaké zaujimalo vy-
pravéni m. Pfedeviim se ptibliZzuje literatura mytu
viude tam, kde usiluje postihnout ,obecné* a
wnadéasové® stranky lidského byti (pak se hovoif
o mytologickém aspektn literdrniho dila), nékdy
literatura pEijima strukturu 7. (J. Joyce: Odys-
scus, Finnegans Wake; J. Updike: Kentaur) nebo
vyuiivd - v riznjch podobach a funkcich — fady
mytickych témat a piibéhd. Pro evropskou kulturu
ma ustfedni vyznam mytologie feckd (af jiz v pi-
vodn{ fecké, nebo v romanizované podobé) -
napf. literdrni typ Prométhea u Ovidia, Goetha,
Byrona, Shelleyho aj., vlivem kiestanstvi také
mytologie hebrejskd, jejiz svod predstavuje Stary
zdkon. K jednotlivym narodnim mytologiim obra-
til pozornost romantismus. V iad& germinskych
literatur se oZivuje zijem o témata mytologic ger-
manské, zachované v malo poruiené podobé v za-
znamech severnich Germénd (napf. ve $védské
literatute u E. Tegnéra), obdobné ve Finsku a
Estonsku je oZivena mytologie finska (Lénnrotova

Kalevala, Kreutzwaldiv Syn Kaleviv). Prvky
mytologie slovanské, at jiZ oZivované nebo uméle
dotvaiené, se uplatnily i v naSem kulturnim kon-
textu, srov. mytologické konstrukce v Kolldrové
Slavy dcefi nebo pokus o rekonstrukci slovanské-
ho davnovéku v Lindové Z4fi nad pohanstvem aj.;

2. v pieneseném vy namu se mytem rozumi
kazdy produkt poznavaciho nebo interpretaéniho
procesu, ktery nemifi k podstaté jevi, ale ulpiva
na jejich povrchovych vlastnostech, pomoci nichz
pak skuteinost vice ¢ méné kolektivné zivaznym
zplisobem vyklad4, systematizuje a hodnoti. S dav-
novékymi m. v tomto pojeti — zahrnujicim mezi
m. i myty moderni doby, tzv. ,myty dneska” -
jej spojuje usili naturalizovat historii, tj. podat
to, co je vysledkem historického vyvoje, jako jev
neménny a vytrfeny z éasu (v tomto smyslu ma
i m. dneska" vyrazné stabilizujici funkci) a sou-
casné usili aspirovat na vieobecnou zavaznost
svého vykladu piirodnich a socidloich reilii.
V tomto chépani neni m. vymezen ani svou sloz-
kou obsahovou, ani véizanosti na urditou etapu
vyvoje lidské spoleénosti, ale mnohem spiie je
uréen jako jisty zpisob vypovédi o realité. V po-
sledni dobé se sémiotika (pfedeviim francouzska),
kterd vénovala velkou pozornost popisu, analjze
a kritice burfoaznich m. (zejména R. Barthes),
pokusila nalézt obecny sémioticky vzorec mytu:
definovala m. jako znakovy fttvar, jehoz slozka
oznacujici je sama celistvyym znakem, 2. tedy
oznafuje pomoci celych znakd. V tak obecné for-
mulaci viak m. splyva s kafdou konotact (—> de-
notace, ~> konotace).

Lit.: R. Barthes, Mythologies, Paris 1957. Tz,
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vol. Mif, Moskva 1982, B. Malinowski, Magic,
Science and Religion and Other Essays, New
York 1948. Myth and Literature, Lincoln 1969.
M. Otruba, Mjtus a ritus, in: Ceské literatura:
1970. Svétové mytologie, Praha 1973. Terror und
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