V Uplnosti nerealizova-
ny kulturné-historicky
projekt, ktery se snazi

podat celistvy obraz
Parize 19. stoleti
ave kterém ustfedni
postaveni zaujima
osobnost Charlese
Baudelaira.
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Walter Benjamin
Pafizské pasaze
(Das Passagen-Werk, 1927-1940)

Projekt existuje v podobé nekolika nacrti (Pafiz, hlavni mésto
devatenactého stoleti, Pafiz druhého cisafstvi u Baudelaira, O né-
kterych motivech u Baudelaira, Centralni park), publikovanych
knizné v posmrtnych vyborech. Zde zamétime pozornost na dveé
stati (z roku 1935 a 1939), které v Benjaminové praci hraji kli-
covou roli.

Pafiz, hlavni mésto devatenactého stoleti (67—78) je nastinem
planovaného baudelairovského komplexu, ktery poskytuje urci-
tou pfedstavu, jak mélo dilo celkové vypadat. Latka je rozvrzena
do Sesti oddilu, jejichz vyklad vychazi z analyzy ptizna¢nych
dobovych kulturnich projevi a vyklada je v souvislostech ekono-
mickych, socialnich, antropologickych aj. Do tohoto historického
rozvrhu je vélenéna osobnost basnika Ch. Baudelaira.

V 1. ¢asti Fourier aneb pasaze (67-69) Benjamin na prvotnim
nepochopeni funkéni povahy Zeleznych konstrukei, které se sta-
ly podminkou vzniku podzemnich stiedisek obchodu s luxusnim
zbozim, demonstruje Marxovu tezi, ze na svém pocatku podlé-
ha novy vyrobni prostfedek formé starého (technicka nutnost
je zuSlechtovana uméleckymi cili, 76). V kolektivnim védomi
odpovidaji této zakonitosti obrazy, v nichZ se nové prolina se
starym. ,, Tyto obrazy jsou dilem pfani a kolektiv se v nich snazi
pfemoci a zvladnout nehotovost spolecenského vyrobku i ne-
dostatky spolecenského vyrobniho fadu® (68). V piedstavach
kazdé epochy se podle Benjamina budoucnost snoubi s ,,prvky
puvodni historie, to jest beztiidni spole¢nosti® (68). Tento za-
zitek se spojuje s novou zkusenosti a ptisobi na vznik utopie
(jako byl Fourierav projekt slozité organizovanych falanstér;
jejich architektonicky kanon shledava Benjamin v pasazich).
Mezi prvkem hmotné kultury a socialné reformni ideou je tak
nachazena strukturni vazba.
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2. ¢ast Daguerre aneb panorama (69—70): v panoramatech —
jevu Casoveé soub&zném s pasazemi — vidi Benjamin vyraz ob-
ratu v poméru umeéni k technice (uziti technickych klamt za uce-
lem napodobeni) a vyjadieni nového Zivotniho pocitu, o némz
sv&d¢i pokus vnést prirodu do mésta tim, Ze je pojato v krajinném
rozprostieni (takto se ostatné jevi flanérovi; flaneur — tulak, po-
vale¢, viz nize vyklad 5. ¢asti). Literarni analogii panoramat,
vyvadgjicich malifstvi za hranice uméni (podobné jako Zelezna
konstrukce v pfipad¢ architektury), spatiuje Benjamin ve sborni-
cich anekdotickych ¢ért (panoramaticka literatura neboli literatura
spolecCensky panoramatickd), jejichz pozadi tvofi ,,informativni
zakladna® (70) téchto vysekti méstského prostiedi a v popredi
stoji plasticky podané figury. Fotografii pak Benjamin pfipisuje
znehodnoceni informativni funkce malifstvi (déje se tak spolu
s naristanim objemu informacni sité) a podil na rozsiteni ,,0kru-
hu zbozniho hospodafstvi® (70).

3. Grandville aneb svétové vystavy (71-72) ukazuje svétové vy-
stavy jako ,,poutni mista k fetisi zbozi“ (71), jez podle Benjami-
nova nazoru vyjevuji zbozni hodnotu pfedméti tim, Ze jim vy-
tvareji ramec (rozptylujici aranzma), ktery zastira jejich hodnotu
uzitnou. Zboznim manipulacim je podroben i ¢loveék, predevsim
v ramci zabavniho prumyslu, rozvijejiciho se pravé v souvislosti
s vystavami. V jeho ramci je do sluzeb zboZi postaveno i uméni,
coz Benjamin doklada aranzovacimi fantaziemi Jeana-Jacquese
Grandvilla: ,,Grandville proménuje celou piirodu na speciality.
Zobrazuje ji ve stejném duchu, v jakém za¢ina reklama [ ...] pred-
stavovat druhy zbozi“ (72).

Ve 4. ¢asti Ludvik Filip aneb interiér (72—74) chape Benjamin
vyhroceni protikladu soukromého obydli a pracovisté v daném
obdobi jako vyraz vstupu soukromého ¢lovéka (der Privatmann)
§t€ uméni. Pravym obyvatelem interiéru je sbératel”, 73), dovr-
$ena secesi,1 v niz Benjamin vidi stfetnuti niternosti s technikou,
ptedstavuje jednak pokus jeho obyvatele-sbératele o univerzum,
jednak iluzorni snahu zbavit pfedmét zbozniho charakteru tim,
ze je vlastnén. Sentimentalni a marny pokus méstaka o polid-
§téni zbozi je podle Benjamina stvrzovan etujemi (schranka,
pouzdro, ukryt, potah). Prvnim ,,fyziologem interiéru® je po-
dle Benjamina Edgar Allan Poe, zejm. jako autor detektivnich
pfibéhd, v nichz ,,nejsou zlocinci ani gentlemani, ani apaci, ale
méstansti soukromnici (74).

5. ¢ast Baudelaire aneb ulice Pafize (74-76): mezi produkty
dvojzna¢ného obdobi, v némz se epocha blizi ke svému konci,
viazuje Benjamin Baudelairovu poezii. V ni se totiz velkomésto
poprvé stalo objektem lyrického basnictvi; neslo vsak o ,,lyriku

1 V ¢asti Centraini park
povazuje Benjamin secesi
za druhy pokus uméni, jak
se vyrovnat s technikou.
Tim prvnim byl realismus.
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domova“, ale o pohled ¢lovéka odcizeného. Na Baudelairové
postoji Benjamin postihuje dobové piiznacny typ flanéra: , kryt
davem jako zavojem vidi flanér znamé mésto jako fantazmago-
rii*“ (74). S flanérem vstupuje inteligence do mezidobi: ma sice
jesté mecenase, ale jiz ,,se obeznamuje s trhem® (74). Jejimi ur-
¢ujicimi vlastnostmi jsou hospodaiska i politicka nevyhranénost,
coz se projevuje i tim, Ze pfedstavitelé inteligence ,,pole ptisob-
nosti hledaji nejprve mezi vojskem, pozdé&ji uprostied malomés-
tactva, nékdy i proletariatu (74).

Oddil 6. Haussmann neboli barikady (76—78) je vénovan celistvéj-
$i charakteristice obdobi druhého cisaistvi, tedy obdobi konjunk-
tury podminéné finanénim rozmachem francouzské burzoazie.
Jako klicovy moment tu Benjamin zvolil velkolepou piestavbu
Patize, ktera méla prostiednictvim Sirokych ulic dat vyniknout
svétskému i duchovnimu panstvi burZoazie a zabezpe€it mésto
proti ob¢anskym bojim (zabranit stavbé barikad). Marné, nebot’
za Komuny jsou barikady stavény nanovo, a to mohutnéjsi nez
kdykoli jindy.

Druhou stati, kterou pro osvétleni Benjaminovy metody vyji-
mame, je studie O nékterych motivech u Baudelaira (81-109),
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koncepce. Kvéty zla (,,posledni lyrické dilo s celoevropskym do-
sahem®, 107) jsou v ni nahlizeny prizmatem rodicich se civili-
zaCnich symptomt. Vychozim poznatkem je pro Benjamina fakt,
ze v Baudelairovych verSich se v basnikové zorném poli poprvé
ocita publikum. Basnik si uvédomuje, Ze osloveny ¢tenaf s nim
nemusi sdilet naladéni, které od néj o¢ekava (takové publikum
doda az pozd¢jsi doba), ale Cetba lyriky je pro néj dokonce naroc-
na. Promény podminek recepce a struktury ¢tenarské zkusenosti
ptivadéji Benjamina k filozofickym pokusiim (Wilhelm Dilthey,
Ludwig Klages, Carl Gustav Jung) dobrat se ,,pravé* zkuSenosti,
tj. negativniho otisku té, ,,ktera se usazuje v normované, denatu-
rované existenci civilizovanych mas® (82) velkoméstské spolec-
nosti a je ovlivilovana Cetbou novin, kde je udalost oddélovana
od zkuSenosti, a tim i od tradice.

Benjamin se zabyva predevsim Bergsonovym a Proustovym ahis-
torickym pojetim zkusenosti, opirajicim se o intimni strukturu pa-
méti. Bergsonova Cista pam&t’ (mémoire pure) je uvedena do sou-
vislosti s Proustovou mimovolnou paméti (mémoire involontaire),
do niz sestoupilo jenom to, co nebylo prozito védomé (83). S od-
kazem na psychoanalyzu a funkci paméti v obrané proti podraz-
déni pak Benjamin vysvétluje Baudelaira jako autora, ktery svou
poezii zalozil na masové zkuSenosti zahrnujici zazitek Soku —
jeho opakované vyvolavani se podili na vytvafeni ochranného
mechanismu vi€i civilizaénimu vyvoji. Baudelairtv tvarci proces
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pojima Benjamin v souladu s vlastnim autorovym obrazem jako
souboj: vlastni zkusenost Soku je promitnuta do uméleckého tvo-
feni (87). Tato tvorba je védomé obracena k obyvatelim velkych
mést, vystavenym prudkym vjemovym narazim a spleti vztaha.
Figura Soku privadi Benjamina k motivu zastupu, ktery se nestal
primo tématem zadné basné, ale je ve sbirce pfitomen jako ,,skryty
obraz® (die verborgene Figur, 90). Motiv zastupu (davu, masy
apod.) souvisi s Baudelairovym flanérstvim — basnik je soucasné
,.komplicem* davu i pozorovatelem z odstupu (ocita se mimo jeho
praktické zajmy). Baudelairova zku$enost je pak konfrontovana
se zkuSenosti a dojmy Bedficha Engelse, E. A. Poea a E. T. A.
Hoffmanna (a také se strukturami a postavami ptiznacnymi pro
rizna velkomésta, jako Londyn a Pafiz). Od vyznaceni paradoxni
analogie mezi zautomatizovanymi ukony tovarniho délnika a me-
chanismem hazardni hry (,,za¢inat znovu a opét od zacatku — to
je relativni idea hry — a stejné tak namezdni prace®, 98), jez
spojuje vééna neukoncenost ¢i nenaplnénost, dospiva Benjamin
k hraéskym motiviim u Baudelaira; ty se stavaji znakem moderni-
ho lidstvi, vydaného napospas bezobsaznému ¢asu.
Benjamin pfipomina Bergsoniiv navod, jak snimat z lidské duse
,,posedlost Casem* (die Obsession der Zeit) prostfednictvim ,,zpfi-
tomnovani trvajiciho ¢asu“ (die Vergegenwirtigung der durée, 99),
coz je navod vyslySeny Proustem. Také u Baudelaira shledava Ben-
jamin ,,$tastné znovunalézani* dnt, ,,jichZ jsme pamétlivi“ (99),
a to v jeho correspondances — prehistorickych, a tudiz nad¢aso-
vych ,,datech paméti“ zahrnujicich i prvky kultovni. Ideal, jenz
,rozdava silu vzpominky* (101), je v Kvétech zla nicméné pfemo-
zen splinem, ktery ,,rozklada ¢as na houfy prazdnych vtetin“ (101).
Splin je sice bez historie, podobné jako Proustova ,,mimovolna
pamét™, ale vnimani Casu je pii ném zostiené (102). Benjamin
rovnéz naznacuje, ze splin neni, tak jako Bergsonovo durée, které
nezna smrt, vytésnén z historického fadu (103) a neodiva zazitek
predstavami ,,mimovolné paméti®, ale vystavuje ho naopak v ,,jeho
& (103). Timto postiehem piechazi Benjaminovo uvazovani

nahoté
k motivu ,,zaniku aury* (der Verfall der Aura); aurou Benjamin
rozumi ,,predstavy, jez se pfi nazirani sdruzuji kolem pfedmétu
a jejichz domovem je mémoire involontaire (103), pfi¢emz ,,re-
produkéni technika zvyhodiuje volni, diskurzivni vzpominku, ba
zpusobuje, Ze je stale pripravena v zasob¢ a uz tim zuZuje prostor
pro fantazii“ (104). Zanik aury ztotoznuje Benjamin s krizi vni-
mani — krasné jiz neni vynaseno z hlubin ¢asu, reprodukovany
obraz se neotvira pohledu, rusi se jeho nepfistupnost a tajemstvi.
Baudelaire podle n¢j ,,prohlédl klam zastupu* (108) a obraci se
proti nému; €ini tak ,,s hnévem, ktery je bezmocny, nebot’ stejné
by se mohl vydat do boje proti desti nebo vétru (109).



2 W. Benjamin, Charles
Baudelaire. Tableaux Parisi-
ens, Heidelberg 1923. Jedna
se 0 preklad Baudelairova
dila do némciny.

3 W. Benjamin, Das Paris
des Second Empire bei
Baudelaire, in: tyz, Charles
Baudelaire. Ein Lyriker im
Zeitalter des Hochkapita-
lismus, Frankfurt/M. 1969
a1974.

4 Vybér z korespondence
mezi Benjaminem a Ador-
nem, zaméfeny na dopisy
kolem PariZskych pasézi,
Ize nalézt ve slovenském
vyboru z Benjaminova dila
llumin&cie, Bratislava 1999.
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Zbylé dvé ¢asti Benjaminova projektu jsou stylisticky rozdilné,
motivicky se v§ak — i v celku v8ech ¢tyf dohromady — dopliiu-
Ji, kiizi a vzéjemné prekryvaji. Ve stati Pafiz druhého cisafstvi
u Baudelaira autor podrobné rozebira tii klicové dobové feno-
mény: bohému, flanéra a modernu. Cast Centralni park tvoii né-
kolik desitek poznamek, vesmés velmi lakonickych. Benjamin
se v nich vénuje splinu, funkci alegorie, modé, nefesti, prosti-
tuci a zvrhlosti, mase, vé¢nému navratu aj. — to v§e v kontextu
Baudelairovy tvorby, jeho doby a Patize a Casto také s pouzitim
historickych paralel.

Projekt Parizskych pasazi se béhem Benjaminova Zivota nékoli-
krat ménil a skoncil v podobé fragmentarni montaze. Benjamin
na nich zacal pracovat v roce 1927. Bohaty a riiznorody materi-
al sbiral, studoval a analyzoval pfedev§im za svého paftizského
exilu 1933-1940 (o Baudelairovo dilo se ovSem zacal zajimat
mnohem dffve).2 Nejprve vznikla skica Pafz, hlavni mésto deva-
tenactého stoleti, na jejimz zakladé Benjamin ziskal badatelskou
podporu. Roku 1937 se rozhodl napsat samostatnou knihu o Bau-
delairovi, ale vypracoval pouze druhou ¢ast tfidilného projektu
(Paiiz druhého cisaistvi u Baudelaira).3 Studie v3ak byla v Zeit-
schrift fiir Sozialforschung odmitnuta a podrobena —> Adornové
kritice. Vzajemna korespondence ukazuje, jaké vytky Adorno
Benjaminovi adresoval, i to, jak se s nimi Benjamin vyrovna-
val.4 Ukazuje i smér, kterym se text PariZskych pasdzi pohy-
boval. Adornovi vadil pfedevsim zptlisob, jakym Benjamin za-
chazi s empirickou skute¢nosti; povazoval zprostfedkovani mezi
jevy socialné-ekonomickymi a kulturnimi za piili§ ptimocaré.
Ekonomicky determinismus a ptimocary vztah mezi zakladnou
a nadstavbou byl, jak vysvita z korespondence, obéma autorim
cizi: oba tvofivé hledali misto v ramci marxismu, a to piede-
v§im hranici mezi determinismem ekonomickych a socialnich
zéakonitosti a specifiénosti kultury. Marxovi Benjamin ziistava
vérny nejen metodou zkoumani, ale také vybérem latky: v Bau-
delairovi totiz nachazi Marxova soubézce, stejné pronikavého
analytika doby, jiZ je poznamenan; od Marxe se v§ak Baudelaire
1i8i zptisobem a senzibilitou, jimiz na dobu pozdniho kapitalismu
reaguje. Parizskeé pasdze ukazuji, Ze Benjamin odmita filologické
a k textu soustfedéné (dilocentrické) pojeti a soucasné se snazi
najit takovy zpusob zprostfedkovani socialni reality, jaky by ne-
potlacoval specifiénost uméleckého dila. Svou metodou zustavaji
Parizské pasdaze na pud¢ historického materialismu. Autor véfi,
ze vztah mezi konkrétnim dilem a celkovym prabéhem déjin se
da zkoumat jako kaskada synekdoch, tj. stop, jimiz lze dospét
od dil¢iho jevu, zdanlivé nahodilého, az k obecné tendenci doby:
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v konkrétnim dile se nachazi celkové dilo autora, v celkovém
dile epocha a v epose celkovy priubéh déjin. Jde o postup, ktery
do podoby tzv. genetického strukturalismu pozdéji rozvinul napf.
— Lucien Goldmann. Zaroven Benjamin véfi, ze mezi jednot-
livymi formami spole¢ensko-kulturniho Zivota, jako je politika,
architektura, ekonomika, literatura ad., panuje princip analogie.
Proto si Ize ve vykladu jedné vypomahat druhou. — Fragmentar-
nost Benjaminovych poznamek zrcadli jednak duchovni hnizdo,
k némuz autor piinaleZel (je typicka i pro ostatni autory z okruhu
Frankfurtské $koly), jednak nehotovou a procesualni povahu sa-
motného projektu. Tato podoba textu se také stava ekvivalentem
témat, jimz se Benjamin vénuje: pasaz jako ulice i dim zaroven,
Baudelaire jako autor, ktery problematizuje hranici mezi bdénim
a snem, moderna jako stav neukoncitelné dvojznacnosti. Pafiz-
skymi pasazemi se vine nékolik dalSich klicovych témat, jimz
se Benjamin vénoval v nékterych specifickych pojednanich —
napf. ztrata aury, tj. neopakovatelné jedine¢nosti uméleckého
dila (Uméni ve véku své technické reprodukovatelnosti), zmi-
zeni vztahu mezi uménim a zkusenosti (Vypravéc), zevsednéni
snu (Snovy ky¢), deziluzivni, ba ni€itelsky vztah autora k jeho
vlastnimu dilu (Karl Kraus), role autora uvnitf spole¢ensko-eko-
nomickych vztahti ur¢ité epochy (Autor jako producent).

W. Benjamin patii mezi ¢elné analytiky moderni doby, jejich hlav-
nich rysu, jakoZ i — a to pfedevs§im — jejich zdroju. Jeho uvahy
o ztraté jedine¢nosti, nardstajici proméné vseho, véetné umélec-
kych dél, ve zbozi, byvaji stavény vedle myslenky o odkouzleni
(ztraté smyslu pro zazraéné) Maxe Webera i myslenky o odlid-
§t€ni moderniho uméni —> Ortegy y Gasseta. Jinym dulezitym
kontextem Benjaminova dila je neortodoxni marxismus,3 v jehoZ
ramci zaujima autor Parizskych pasdzi roli jednoho z nejinspira-
tivnéjSich mysliteld na poli estetiky a teorie kultury (spolu napft.
s Ernstem Blochem, = Gyorgyem Lukacsem, Lucienem Gold-
mannem, ostatnimi piedstaviteli Frankfurtské skoly, predstaviteli
britskych kulturalnich studii a viibec proudu tzv. kulturniho ma-
terialismu). Benjaminovo dilo zazilo velkou renesanci od 60. let.
Hlasili se k nému pfedstavitelé kulturni levice i revoltujici stu-
denti roku 1968. Jeho texty, véetné Parizskych pasazi, byly znovu
vydany (a komentovany), a to nejenom v domovském kontextu
némeckém, ale i v kontextu anglosaském, ktery je vié¢i podné-
tim z némecké oblasti tradiéné znac¢né rezistentni. Benjaminovo
dilo naslo odezvu v ramci bouflivé se rozvijejicich medialnich
studii (analyza novin jako jevu, ktery nas zbavuje zkusenostni-
ho zazemi, a tim nas dekontextualizuje). Kriticko-demystifika¢-
ni raz analyz, soustfedéni na zasuté detaily, nesystematicka (ba
az antisystematickd) povaha psani, fragmentarnost, interpreta¢ni

5 Svou pozici v rdmci
marxismu Benjamin
explicitné formuluje napf.
v prednasce Autor jako
producent (1934): dilo se
nema zkoumat vzhledem

k vyrobnim vztahim epochy,
ale ma se zkoumat, jak se
chova v nich, tj. v rdmci
(uvnitf) téchto vztahd. Jde
tedy o zjevné odmitnuti tzv.
teorie odrazu.
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otevienost, melancholické prodlévani v detailech, metoda ,,radi-
kalnich aforism@“6 — vSemi t&mito rysy svého psani si Benja-
minovo dilo naslo cestu i na ptidu postmodernich sméru, zejm.
dekonstrukce. Osobnost a dilo W. Benjamina se od 50. let objevuji
jako bezmala povinna referen¢ni polozka mnoha oblasti, témat ¢i
fenoménu, jako je napf. metropole, Ch. Baudelaire, fotografie,
noviny, filozofie d¢jin, zkuSenost, Pafiz, modernismus, sociologie
uméni, vztah dé&jin a dé&jin literatury, fetiSizace umeéni, Zurnalis-
mus, konzumentstvi, estetika Soku, fa§ismus, Frankfurtska Skola,
literarni kritika aj.
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19. Jahrhunderts, Miinchen 1984. N. W. Bolz — W. van Reijen,
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Walter Benjamin, Frankfurt/M. 1991. S. Buck-Mors, Dialektik des
Sehens. W. Benjamin und das Passagen-Werk, Frankfurt/M. 1993.
K. Stierle, Der Mythos von Paris. Zeichen und Bewusstsein der
Stadt, Minchen 1993. G. Gilloch, Myth and Metropolis. Walter
Benjamin and the City, Cambridge 1996. R. Rozanowski, Pasaze
Waltera Benjamina. Studium mysli, Wroctaw 1997. A. Bzoch, Wal-
ter Benjamin a estetickd moderna, Bratislava 1999. D. Schéttker,
Konstruktiver Fragmentarismus. Form und Rezeption der Schrif-
ten W. Benjamins, Frankfurt/M. 1999. M. Brodesen, Walter Ben-
jamin. Leben, Werk, Wirkung, Frankfurt/M. 2005.

Walter Benjamin (1892-1940)

Némecky literarni historik a kritik, estetik a filozof. Studoval
ve Freiburgu, Mnichové a Bernu. Zajem o sociologické aspek-
ty umélecké tvorby ho sbliZil s Frankfurtskou Skolou a vedl
i k zdjmu o marxismus (pratelstvi s Bertoltem Brechtem, po-
byt v SSSR 1926-1927); souéasné vSak nasel inspiraci i v Zi-
dovské mystice (pfatelstvi s Gershomem Scholemem). KdyZ se
neprosadil na akademické pudé (neuspésna habilitace), zacal
se naplno vénovat literarni kritice. Je autorem tfady eseju o Ni-
kolaji Leskovovi, Franzi Kafkovi, Eduardu Fuchsovi, Marcelu
Proustovi, Gottfriedu Kellerovi, Karlu Krausovi aj. V r. 1933 se
pted nacistickym rezimem uchylil do Pafize; spachal sebevrazdu
na $panélské hranici pfi neuspé$ném pokusu uniknout z okupo-
vané Francie. Zajem o jeho dilo narGsta od 60. let. Dalsi dila:
Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik (1920),
Charles Baudelaire. Tableaux Parisiens (1923), Ursprung des
deutschen Trauerspiels (1928), Schriften (1955), Versuche iiber
Brecht (1966), Gesammelte Schriften (1972—-1989 a 1991).

Ceské pieklady

Dilo a jeho zdroj (1979, vybor), Agesilaus Santander (1998), Vy-
bor z dila 1. Literarnévéedné studie (2009), Vybor z dila 2. Teore-
tické pasaze (2011). Stati: Umélecké dilo ve véku své technické
reprodukovatelnosti, Divadlo 1963, &. 1, s. 26-37; Uloha piekla-
datele, in: J. Cermék et al. (eds.), Pieklad literdrniho dila. Shornik
soucasnych zahranicnich studiti, Praha 1970, s. 245-256.
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