T

DIVADELNOST DIRIGENTSKEHO PROJEVU

Jaroslav Buzga

Avantgardni skladatel John Cage vyZzaduje v koncertu pro klavir a orchestr, aby
se u dirigentského pultu provozovaly obvyklé pohybové kreace, které pfi premiére
piedvedl zndmy taneénik a choreograf Merce Cunnigham. Sokujici demonstrace
proti tradi¢nimu dirigenty ovladanému koncertnimu provozu vyjadfuje nediivéru
a podezfeni ze Sarlatanstvi oduvodnéné pomérné snadnym osvojenim dirigentské
techniky. Taktovka laka na sklonku solistické drahy stale rostouci pocet houslovych
a klavirnich virtuéza a zpévaka.

Vyvoj, proména a divadelnost dirigentského projevu souviseji s proménami
postaveni hudebniho uméni v méstanské kulture pocatkem 19. stoleti a dosud se
soustavné nezkoumaly. Kratky prispévek se musi proto omezit jen na nékolik
poznamek.

Od dob Beethovenovych prestala byt hudba pouhym zvukovym doprovodem
cirkevnich a svétskych slavnosti. Provedeni skladeb zacalo vyzadovat peclivou
pfipravu interpretl a soustfedéné zaujeti posluchact. Dosavadni kapelnik, nejcastéji
sam skladatel, uddavajici takt od prvnich housli nebo od cembala, zaujal postupné
mezi hudebniky nadiazené postaveni. Vzrustajici autoritu zdtraznily zvlastni stupi-
nek a taktovka. Tuto obdobu marsalské hole, jejiz pohybové prikazy se musely
presné plnit, zavedli zhruba soucasné Gasparo Spontini, Felix Mendelssohn-Bart-
holdy a v Praze Carl Maria von Weber v letech 1813—1816. Jim uvddéné nové
francouzské opery postradaly ve starSich operach obvyklé, cembalem doprovazené
recitativy. Bytostné divadelni gesta pomahala zpévakum na scéné a hracum
v orchestru sledovat stale komplikovanéjsi strukturu skladeb pfi nacviku a provedeni
a zaroven poutala obecenstvo. JeSté v roce 1816 vsak fidil praiskou premiéru
Beethovenova houslového koncertu samotny solista, znamy houslovy virtuéz Franz
Joseph Clement, kterému je koncert vénovan a ktery jej provedl pri viderské
premiéfe. Dnes si ztéZi dovedeme predstavit provedeni technicky tak narocného
dila bez dirigenta.

Novodobé kapitalisticky organizované divadelni a operni podnikani zaviselo,
na rozdil od drivéjSich oper a kapel vydrzovanych panovnikem, Slechtou nebo
cirkevnimi institucemi, na prizni platiciho obecenstva a podfizovalo se jeho pfanim
a vkusu bez ohledu na uméleckou aroven. Zpévaci, herci a dirigenti bojovali
zejména v Praze, kde nebylo dvorni divadlo, v3emi prostfedky o naklonnost
spole¢nosti. Operni déni komentovala nové vznikajici odborna kniZni a novinova
publicistika. Vzdjemna ndzorova stietnuti ilustrovaly i karikatury. Na rozdil od
drivéjSich, napf. Hogarthovych karikatur Héndla anebo jinych starSich karikatur
zpévakl a skladatelt, zachycovaly karikatury nové pfehnané vypjatd dirigentska
gesta. Dirigentd se tykaly také teatralné probihajici zapasy riznych spole¢enskych
skupin usilujicich o ovladnuti divadel. Nebyvalé ¢asopisecké polemiky se rozpoutaly
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napf. o Smetaniiv a Mayriv operni repertoar v Prozatimnim divadle v Sedesatych
letech.

Zajem o nové opery Smetanovy a Dvofakovy v Praze, Wagnerovy a Verdiho
opery v Némecku a v Itdlii a o opery dalsich skladateld v jinych evropskych méstech
zastinoval zdjem o vykony zpévaki a dirigentti. /Na plakaté mnichovské premiéry
Tristana bychom marné hledali jméno dirigenta./ Né&ktefi vlivni zp&vaci a dirigenti
viak Casto dokazali zmatit provedeni riznych novych oper. SpoleCensky a mocensky
vzestup dirigenti koncem 19. stoleti postupoval poznenahlu ruku v ruce s poklesem
uméleckého vyznamu nové produkce pozdnich romantiki. Symfonické basné
Richarda Strausse dovolily orchestriim a dirigentiim stupriovat interpretacni virtuo-
zitu, ktera strhovala pozornost obecenstva na tkor vlastniho hudebniho obsahu dél.
V souvislosti s novodobym S$ifenim - reprodukované hudby na gramofonovych
deskach, v rozhlase a v televizi vyuZivd divadelné ptsobivych dirigentskych gest
reklama usilujici o zvySeny odbyet stale stejnych skladeb. Jejich opakovana provedeni
na festivalech sleduje senzacechtivé obecenstvo podobné jako sportovni zdvodéni.
Misto prekazkové drdhy absolvuje mezi ivodnim a zavéreinym potleskem orchestr
fizeny renomovanym dirigentem oblibenou skladbu. Reflexivni poslucha&i hudby
mizi a nova skladebna produkce se ztraci na periférii hudebniho déni.
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