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Pavel Zatloukal

Když darmstadtskl '  knižnÍ a časopiseck1í nakladateI

Alexander Koch vyhlásíI v roce 1901 ideovgu architektonic-

kou 1outěž na téma ''Dtlm milo.vltíka umění', /Haus eines

Kunstfreundes/' kulmínovalo touto akcí mimo j iné í někol ik

základníc}r tendencí, jež spoluurčovaly charakter vfvoje ar-

chitektury pŤelomu století ve stŤední Evropě.

Jedna z nich ouvisela s dalšÍ - vrcholnou - fází

šíňení a popularizace myšIenek !Ýi l l iama Morrise, sPoěíva-

jících pŤedevším v tom' že stroj a strojová civi l izace

jsou hlavními nepŤátel i  moderního člověka ve vztahu k umě-

nÍ. .]ak známo, Morris spojoval mimo j iné rípadek soudobé

společnosti s rípadkem Ěemeslné vfroby jako formy auten-

t i cké seberea l i zace ,  a  Ťešení kr i ze  19 .s to le tí  h leda l  v

rnožnostech anulovat npderní schizofreníi návrháŤe na jed-

né a vfrobce na druhé straně. Vzory nacházel v minulosti '

pňedevšÍm ve stŤedověké jednotě návrhu a vfroby. Na jeho

uměleckoiemes1né dí1ny, vycházející z těchto premis, pak

navazovaIa nejen skupina prerafael ist , ale v další gene-

raci zejména hnutí Arts and crafts. o konkrétní gotické

formy domácí provenÍence, Lvoíící v Angli i  19.sťoletí stá-

le pčítomnou opozici kosrr1opolitnírnu neorenesancismu, se

Pak opíral í jeho yrstevník a v jtstém směru i souputník,

ilohn Ruskin.
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Další v1iraznou tendencí pĚelomu století - zce

souviqející s pĚedchozím hnutím - byl pŤímf yl iy soudo-

bé ang1ictré archft'ektonitké tvorby na rÍnění stŽ'ední

Evropy. orientujícÍ se zejména li iešení oLázky nové po-

doby - nebo obrody - rodÍnného domu. Na poěátku stojí

opět Morrís a pĚÍk1ad jeho vlastního obydlí,.Red - House

v Uptonu, které si v letech 1859 - 60 postavi l  a vybavi l

podle návrhrl pŤítele Phi l ippa Ý,iebba. Pro jeho Pojétí,

charakťerist ické orientací k polol idové trad1ci bydlení

ostrovan , konc|pováním stavby zvnl.tŤku navenek, s tím

souvisejícÍ prostotou a dispoz1ěnÍ skladbou, prefeiující

pÍed reprezentatívními zŤete1i zabydlenost\asoustŤeděnost

kolem krbu, se brzy ustál i l  ťermín "Domestical Revival. ' .

Myšlenky obrody architekťury pak na tomto základě široce

rozváděIy generace jeho následovník ;pŤipomeřme alespoř

jména Ch.A.Voysey, Ch.Ashbee, B.scott a okruh glasgow-

sk1ích uměIcrl v čele s ch.R.Mackj 'ntoshem. i lej ich projekty

a real izace - zdaIeka ne ovšem shodné ve v1íchodiscích a

cÍlech - byly hojně ve své době publ1kovány nejen v domá-

cÍch periodikách /zejména v časopisech The studio a Aca-

demy Archítecture/, ale od počáťku 90.1et byly pžebírány

i do celé Ťady větširou nově zakládanfch uměleckfc}r re-

vuí v Německu a v Rakousku ,/napň. Dekoraťive Kunsť, Kunst

und Kunsthandvrerk ad./. i ledníg z hIayních a cílevědomfch

proklamátorrl hnutí anglÍkanÍzace ve smyslu obrody soudobé

architektury se pak stal Hermann Muthes1us' Řadu let kolem

pňelornu století p sobil na něrneckém vyslanect'ví' y Londfně,

odkud propagova1 anglickf styJ. b1ntlení. knižně i ěasopisec-

ky. K hlavním mluvčfm stylu t.věcnostÍn patňÍl Í po návratu

.b-
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domrl. A nebyl. zde již jedinÍ.mi. ste,jně napĚík}ao Íeťlltel

harrtrurs}é galerire, Alfr.ed Llth'ťv{ark, y této souvislosti

hovoŤil o "věcné kráse".

Koneěně tĚetí tendeneí, jež nás' v této souvlslos.

ti bude zajímat a která na pÍelomu sťoletí' kulminovala,

byl kult umělce anebo znalce uměleckého díIa' spjatf s

dobově rozvíjenou premisou prorocké vflučnostÍ umění a

s tíniky do jeho světa. Jak uvidÍme dál, s Morrisovfmí

postuláťy o umění pro všechny a s jeho sociálními vfvody

kontrasťovala jen zěásťí.

o ťom' že vIna anglikanizace ve stňední Evropě

nebyla jen okrajovou záLežíLostí, exIsťujé mnoho doklad .

Svědectví o tom podal napŤíklad Hermann Bahr, spisovatel

a člen redakčnÍho kruhu mladého ěasopisu Ver sacrun.

Hn<i v 5rvním roěníku /L898/, v článku Angl1ckf sťyl '

rozhorleně referuje o tom, že "v kroužku vídeřskfch uměl.

cú a mílovníkrl urněnÍ se nyní ěasto diskutuje o anglickém

stylu.,. Nás v této sÓuv1šlosti nebudou zajímat anl t,ak

autorovy závéry, oponující tomuto nadšení požadavkem po

svébytnosti vlasťní umělecké ťvorby, jako spíše poznárnky

o '.fanaticích" anglického stylu na b'unajl''. kt'eií dokážou

jeho věcnosť, jeho drlvěrnf vztah k materiáIu, Jeho jem-

nost, preciznost a prira1p Propojení umělce s Ťemeslníkem

ve vfslednán procesu doŤnekonečna obdj:vovat. ogtatně Í

Adolf Loo$ y knížce esejú Ins Lehre gesprochen /z Lex

I897=.19oo/ íÍká, že Ícentru4.evropské civi ltzace ge nyní.

nachází y Londfně.''

Byl to piesnf opak' toho,' ěím se v arch1tektuĚe i

v uměleckém Ěerrresle vyznaěovala vrcholící' doba pozdního
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tristorisnu. o ton, jak t7yh'líž'e.ly dosayadní domy ''mi-

loyníkrj lÍBění'', syědč'í. Ťada piíkladr1 . Za mnohé je je-

jÍch yf61glrnou ďi.arak{eri.stikou pŤíťlomek. jímž A.Lux

obdaŤil první vi lu otto Wagnera. l 'Iťalskf sen v náru-

čí vídeĎského 1esa' '  byl skutečně ztělesněním poslední

fáze virtu zní formy'

V této počlobě poznamenaIa i počátky samostatné

tvorby a školní v1íchodiska první a rozhodujÍcí genera!

ce Wagnerovfch žákri z vídeĎské Akademie vftvarn1ích umě-

ní, jejíchž zásadní podíl na formovánÍ počátkri moderní

architektury není tÍeba pÍipomínat, a1e j imž v souvis-

losti s tím pLbadá i prvoĚadé místo v šíňení angl ika-

n i z u j í c í c h  i d e j í .

Již v letecb 1895-96 postavi l  Hubert Gessner,

tehdy student druhého ročníku víagnerovy speciálky, dr1m

pro ;rosefa Bratmanna v rodnfch Valašskfch Kloboukách.

l.V moderním s1ohu vystavěná vi la vídeřského sládka...

!1obuckého rodáka, jenž z malfch poměrrl vyšinul se na

pŤedního vÍdeřského prr1rnyslníka'., byla pňíznačná nejen

pro tehdejší intence l lagnerov1ích žákr1, ale i pro tvor-

bu je j i ch  uě iťe le .  V  podsta tě  s tá le  ještě  i ta l i zu jící

schéma, povfšené mfvíc do imperÍálníeh forem, začínalo

bl 't aktual izováno detai lem, pÍetavujícím dekot do podo-

by  v l áěn j i ch ,  naťura l i s t i ck j i ch , ' ' s téka jícÍc5 ' '  poť iVr l .

Bratnannova vi la pÍedsťavuje jednu z tehťlejších cest k

nové architekťuŤe; cesťu leg+štifBního, ne antagonisťic-

kého pňechodu mezi protlklaČln mi princÍpy.

Perspektivní. pohled na Bratfianovu vÍlu nakreslil
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Qessneroyi pro ěasopls De! Archltekt jeho pÍíte1 a spo-

].užák od wagnera' s ní:mŽ. 9p a$ltatně zna} už z brněnské

pr&myslovky, A1ot{9 Ludvi.g, I' ten mezitím jÍž stavěl . v

malebném prostŤedí b'rněnskfch PÍsárek navrhl ve stejné

době rodlnnf d m pro wé rodiěe. Dispozíci chápal ještě

tradi.cionálně, ale zailto prrlěelí pÍedstavovalo v dobo-

vém kontexťu vfrazné novum: je programově as)metrické'

na jedné straně vrcholÍ vysokfm volutovfm štÍtern, na

druhé arkfÍov1t1Ím pÍístěnkem. V detai lu pak zce1a upouš-

tÍ od hislorizujících rem1niscencí a mÍgto nich pracuje

s prost1rm motivem neomítané c1hly; prrlěelÍ akcentuje

sentÍmentaIíst'icky a s1nnbolÍstně laděnou freskou a domov-

ním znamením. Ludrďigova stavba tak pĚedstavuje jeden z

prvních pňÍklad11 nejen zŤetelného rozchodu s historizu-

jícím, pÍedevším neorenesaněním schérnatem, ale navÍc í

jeden z prvních stŤedoevropskfch pĚípad transformace

anglikanizujícího pojetí obydlí.

'  K hvězdám n4 nebi vídeřské architektury konce sto-

leťí patÍi1 pŤedevším opavskf.rodák .Josef Maria olbrich.

Nebyl pÍímfm iťagnerov1ím žákem, ale od roku 1894 vedl

jeho atel iér. Byl ěinnf nejen tvrlrěÍm zprlsobem, a1e i

publ icisťicky a jeho návrhy a real izace byly na pŤelomu

století snad nejčastějÍ r:eprodukovanfmi archÍtekturami.

U Ťady yÍIovfch staYeb i on posťupně pžecházel od naťu-

ralÍsttcky, f lorálně orientovaného secesního nátěru k

vf raznárru moderbi stickéirru plo jeyu' pňí znaěnérnu oproště-

nogtÍ', mino jiné Í jako rez.rltátu anglÍckou tvorbou pňe.

tavenÍch japanlzujÍcÍch rRotÍv . Jeho tvorba v oblastl
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rodinného domu vyvrchol i la po roce 1899' kdy na po-

zvání hessenského vévody odešel do Darmstadtu, aby

se t 'am ujal budování umělecké koloníe. zdejší vi lo-.

vé stavby se staly domy uměIcrl ěi mitovníkrl umění v

pravém slova smyslu. jak svojí formou, tak i náplní

uměIeck!ích sbírek. Spoleěnfm jmenovatelern většiny z

nich byla apl ikovaná halová dispozice, tedy centrum

bydlení soustĚeděné čtr haly s ,krbem a nezŤídka i s

otevŤenÝm schodištěm k ochozu v patĚe' zpňístupřují-

cím intimní prostory. Taťo funkění diferenciace pak

byla navenek Provázena d slednou asymetriěností -

opět vfrazem Preference 1o9ttq1 vníĚního života pĚed

vnějšín reprezentativním zietelem - a v detai lu upouš-

těním od vláčné lyrizující l inie.ornamentu ve prospěch

geometrlzace dekoru' vrcholícího abstrahující šachov-

n i c í .

Do rodné opavy se olbrtch tvrlrěím zprlsobem vrá-

t i l  ještě v roce 1904, aby zde navrhl rodinnÍ d m s

cukrárnou pro svého bratra Edmunda. Pojar jej jíž po-

někud j inak. Jeho rustikalÍzující styl korespon{oval i

s celfm jedním proudem soudobé arrgJ1cké tvorby. Neby1

v1'jimeěnÝ ani v olbrichově tvorbě; podobnfch foren

'žir jíž dŤíve, napĚíklad u takozvaného šedého domu v

Darmstadťu,a podobného vÝrazu užíval i i  j iní tvrlrci3

v témže roce ch.R.Ashbee v Londfně, o čtyĚ1 roky poz-

ději Dušan .Jurkoviě v Brně

Archltektem,kterf však zaěal .na pĚelomu sťole-

tí ve vídeř*ém ku1turnÍm prosťŤedÍ pŤedstavovat PÍed-
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Gessneroyi pro časopls Der Architekt jeho pÍítel a spo-

luŽák od Wagnera' s ní|rnž s-e aqtatně znal už z' brněnské

prrlmyslovl(y, Alols. Lrrdrrlg, I. ťen mezÍt n jÍž sťa{'ě1 . v

malebném prostĚedí brněnskfch P1sárek navrhl ve stejné

době rodinnf d m pro wé rodÍěe. Dispoz1ci chápal ještě

tradiclonáj.ně, ale zafto prrlěelÍ pŤedstavovalo v dobo-

vém kontextu vfrazné novla: je programově asymetrické,

na jedné straně vrcholÍ vysokfm volutovÝm štÍtem, na

druhé ark1iŤovÍtÍm pňístěnkem. v detailu pak zcela upouš-

t'í od hlst 'orlzujících remíniscencí a míst'o nJ.ch pracuje

s prostfm mot1vem neomÍtané cíhly; prrlěelí akcentuje

sentimentalísticky a s1mbo1istně laděnou freskou a domov-

ním znamením. Ludwigova stavba tak pĚedstavuje jeden z

prvních pŤík1adr1 nejen zĚetelného rozchodu s hisťorizu-

jícím, pÍečtevším neorenesaněním schématem, ale navíc í

jeden z prvních stŤedoevropskfch pšípadú transformace

anglikanizujícího pojetí obydlí.

. K hvězdárn na nebi vídeĎské architektury konce sto-

1etí patŤil pňedevším opavskf.rodálc . 'osef Maria olbrich.

Nebyl pžímfm iÝagnerov1ím žákem, ale od roku 1894 vedl

jeho aťel1ér. Byl činnf nejen tvrlrčím zprlsoben, ale i

publíc1sticky a jeho návrhy a real izace by1y na pňelomu

století snad nejčasťěji r:eprodukovanfmi archÍtekturami.

U Ťady yÍIovfch. staveb i on posťupně pžecházel od naťu-

raIist icky, f lorálně or1entovaného secesního nátěru k

vfraznému modernÍstickénu projevu, pŤíznaěnému oproště-

nogtí, mirno jiné i jako rezrrltátu anglÍckou tvorbou pĚe.

tavenfch japanizujícíbh rnotÍvtl. .:eho tvorba v ob1ast1
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rodinného domu vyvrcholila po roce 1899, kdy na po-

zvání hessenského vévody odešel do Darmstadtu' aby

se ťam ujal buťlování urnělecké koloníe. zdejší vi lo-.

vé stavby se sťaly domy umělcrl ěi milovníkri umění v

pravém s1ova smyslu, jak svojí formou, tak i náplní

uměleckl ich sbírek. Společnfm jmenovatelem většiny z

nich by1a apl ikovaná halová dísPozice, tedy centrum

bydlení soustĚeděné čtr haly s 'krbem a nezÍídka i s

otevŤenfm schodištěm k ochozu v patŤe, zpĚístupřují-

cím intimní prostory. Tato funkění diferenciace pak

by1a navenek provázena dúslednou asymetriěností -

opět v1írazem preference logiklt vničního života pĚed

vnějším reprezentativním zčetelern - a v detai lu upouš-

těním od vláčné lyrizující }i,nie.ornamentu ve prospěch

geomeťrizace dekoru, vrcholícího abstrahujÍcÍ šachov-

n i c Í .

Do rodné oPavy se olbrích ťvrlrěím zprlsobem vrá-

t i l  ještě v roce 1904, aby zde navrhl rodinnf drlm s

cukrárnou pro svého bratra Edmunda. Pojal jej j iž po-

někud j inak. Jeho rustikal izující styl korespondoval i

s ce1fm jeilním proudem soudobé anglické tvorby. Nebyl

v1íjimeěnf ani v olbrichově tvorbě; podobnÝch forem

tžir j iž dŤíve, napŤíktad u tak0zvaného šedého domu v

Darmstadtu,a podobného vfrazu užÍvali i  j iní tvrlrci3

v témže roce ch.R.Ashbee v Londfně, o čtyŤt roky poz-

ději Dušan Jurkovič v Brně

Architekťem,kterf však začal 'na pňelomu stole-

tÍ ve vídeí*'ém kulturnÍm prostĚedí pŤedstavovat pŤed-

.-ť.ť.:
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ního protagonistu sice tradicionálnějších, o to však

dosloynějších ciťací angltcR1ich prototypri, byl Franz

von Krauss..

V letech 19o1Ťo3 real lzoval na okraj i městeč.

ka Jeseníku stavbu, která se ve své době sťala jednou

z nejpoputrárnějších nejen doma, ale i v Angl iÍ, vi lu

místního prrlmyslníka B.Iveisse. Do lesoparkově uprave-

ného prostňedí pienesl jak v celkové koncěpci, tak v

detaílu drislednou citaci angl ikanizujícího sídla.

o ťom, Že byl schopen sloučit i  zdánl ivě zcela

proťikladné polohy' napŤÍklad barokizující hmotu s

o*rovním dispozíčním typem' svěděí i jeho o něco mlaČlší

stavba, víla manželrl o. a E.Primavesiovfch v olÓmouc1.

V letech 1905-06 zde ve v{razné urbanist ické poloze vy-

rosť l  ob jek t ,  d i spoz ičně se  rozví)e)ící  ko lem cent rá Iní

obytné ha1y a opakující zák1aJrní motivy !Ýeissova domu

i j inak. Drlm se sta1 během času snad nejvfznamnějším

sídIem milovník uinění ve stĚední Evropě. Vedle uměIec-

koŤemeslného provedení doplřkri a vybavení se na tom po-

díle1a í vo1ná díla od rodÍnnÝch pĚátet, sochaŤe Anton.r

Hanaka, archítekta .rosefa Hoffmanna a malÍŤe Gusťava

Klimta. Pod1e Ilanakoya návrhu napŤíklad Prl.mavesiovl v

rrcce 1909 vlastnoručně real izoval i  dekoraťj.vní mozaiku

ve vchod'oyé parťií' sblr]tu děI volného rrrnění budovali

pŤedevšÍm se záměrem obsáhnouť rr ní s}mboligtní' ideu

kultu ženy, maťky' dětí a ob:rody žIyota, z nich pranre=

nící .

Prvním zŤetelnfm l.}n/rcho'1ením vlny anglikanÍza.

ce ve sťŤední Evropě se sta1a osrná vfstava vídeřské Se-
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cese' uspoŤáčlaná y roce 19oo. Na pozvánÍ v1íhoru poŤáČla-

jíc'ího umě1eckého spolku se jí zríčas.tnil i k::oužek uměl-

crl z Glasgovr' pŤedeyším Charle's Rennie I'lackintosh, jeho

žena , l ' largareť Macdonald a její gestra Frances f iacnair.

Bylo jIž vbekrát poukazováno na to, jak Mackintoshrlv

l 'Scottísh Room,' zapúsobíI na vídeĎskou tvorbu. V násle-

dujícím roce architekt navrhl í interiér hudebního poko-

je vídeřana Fritze !Ýárndorfera, muže, kter1í o ťlvě téta

později zakládá !{iener t. ierkstátte. Protagonisty a poslé-

ze i vlastníky těchto uměleckoĚemeslnfch dí1en, vycháze-

)ících z Morrísov/ch a Ruskínovfch zásad, se všek v dru-

hém deseti letí jej ich existence stalí olomoučťí Primave-

s1oví .

VraĚne se ještě jednou k darmstadtské soutěži.

Z návrhú, které do ní došJ.y, bfvají nejčastěj i reprodu-

kovány zejména dva projekty angl ickfch architekť . Baí1-

1ie Scott se piedsťavi l romantizujícím, pohádkovfm poje-

tím , 'motf lového', ěi ' 's luncem prozaĚovaného' ' domu. Mackin-

tosh byl radiká1n$í a jeho návrh pňedsťavuje faktické

vyvrcholení geomeťrizujících tendencí moderny. Nebyl však

pozoruhodnÝ jen z hlediska naprosté preference vnitŤní

dispoziční logiky navenek, ale i neméně hravou poetiěnos-

Lí, s níž ztvárřoval podobu jednotIivfch interiérrl, ze-

jrnéna hudebního sa16nu.

Mackíntoshriv radlkal lsmus a orlginal itu absorbova-

l i  do v]astního pojetí jen vfj imeění- stňedoevropští tvr1r-

c1. Ved1e j iž zmíněného olbricha k nim pat'Ťi l pŤedevším

.'osef Eoffmann, rodák z Brtnice u J1hlavy, Ludwigrlv a



271

ního prot'agonis.tu sice tradÍctonálnějších, o to však

doslovnějších citací anglÍcR1ich prototyp , byl Franz

von Krauss'.

V letech. 19o1Ťo3 realÍzoval na okraj i městeě.

ka Jeseníku stavbu, která se ve své době sťala jednou

z nejpopulárnějších nejen dorna, ale i v Ang1ii , víIu

místního pr nyslníka E.lveisse. Do lesoparkově uprave-

ného prostňedí pňenesl jak v celkové koncépcí, tak v

detaílu drlslednou ciťaci angl ikanizujícÍho sídla.

o ťom, že byl schopen sloučit i  zdánl ivě zcela

protikladné polohy, napŤíklad barokizující hmotu s

o*rovním dispozičním typem' svědčí i jeho o něco mladšÍ

stavba, víla manželrl o. a E.Primavesiovfch v olomouci.

V letech 1905-06 zde ve vfrazrré urbanist ické poloze vy-

rost ' l  objekt, dispozičně se rozvt)ející kolem centrální

obytné haly a opakující záklq'pní moťivy lÝeissova domu

i j inak. Drlm se stal během času snad nejv1íznamnějšÍm

sídlem milovníkrl uinění ve stĚední Evropě. Vedle umělec-

koŤemeslného provedení doplřkrl a vybavení se na tom po-

ťlílela i volná dí1a od rodinn1ích pŤátel, sochaie Antona

Hanaka, archltekťa .rosefa Hoffmanna a malíňe Gustava

Klimta. Podle Hanakova návrhu napiíklad Primaves1ovi v

roce 1909 ylastnoručně realízoval i dekorativní mozaiku

ve vchodové partj-í' sbírhu děl yolného r:mění budovali

pŤedevším se záměrem obsáhnout v ní s)anboligtní ldeu

kultu ženy, matky, dětÍ a obrody žiYota, z nich prame-

nící .

Prvním zŤetelnfm Y}Pyrcholením vtny ang11kantza-

ce ve sťÍední Evropě se stala osmá vÝstava vídeřské Se-
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cese, uspoŤáčlaná y roce '19oo. Na pozvání vi iboru poŤáda-

jícího uměleck.ého spol}iu se jí zríčas.tnil i kroužek uměl-

crl z Glasgow, pÍedeyším Charle's Rennie Mackintosh, jeho

žena , lvlargaret Macdonald a její sestra Frances }Íacnair.

Bylo jtž vxekrát poukazováno na to' jak Mackintoshr1v

' 'Scotťish Roomt' zapr1sobi l na vÍdeřskou tvorbu. V násle-

dujícírn roce architekt navrhl i  interiér hudebnÍho poko-

je vídeřana Fritze i{árrrdorfera, muže, kterf o dvě léta

později zakládá vÍiener Werkstátte. Protagonisty a poslé-

ze i vlastníky těchto uměleckoŤemeslnfch dílen, vyctráze-

)ících z Morrisovfch a Ruskinovfch zásad, se všek v dru-

hém deseti letí jej ich existence stal i  oIomoučťí Primave-

s lov i .

VraĚme se ještě jednou k darmstadtské soutěži.

Z návrhú, které do ní došly, bfvají nejěastěj i  reprodu-

kovány zejména dva projekty an91ickfch architekt . Bai l .

1ie Scott se PŤedstavi l  romantizujícím' pohádkovfm poje-

tím ',rnot1ílového|' či l .s luncem prozaŤovaného' ' domu. Mackin-

tosh by1 radikáln$í a jeho návrh pĚedstavuje faktické

vyvrcholení geometrizujících tendencí moderny. Nebyl však

pozoruhodn1í jen z tr lei l iska naprosté preference vnitňní

i l ispozíční 1o9Íky navenek, ale i neméně hravou poeťiěnos-

Lí, s níž ztvárĎoval podobu jednotl ivfch inťeriérú, ze-

jména hudebního sal nu.

l"lackintoshrlv radlkalismus a originalitu absorbova-

1t. do vlastního pojetí jen v;l jÍrneční- stŤedoevropšťí ťvrlr-

c1.. Ved1e j iž zmíněného olbricha k ním patŤil pŤedevším

.}osef Hoffmann, rodák z Brtnlce u Jihlavy, Ludwigrlv a
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Gegsnerr1y spolužák. nejen od Ýťagnera, ale opět jÍž z brněn-

ské. prtl4ysloyky a navíc Qlb.rivhrlv spolupracormík z Wagnero-

va soukromého ateIi'éru. vzápětí. po zmíněné v stavě a po

publlkovánÍ MackÍntoshova návrhu z.darmstadtské soutěže vy-

tváŤí celou koloníi anglÍkanizujících cottage na Hohe !Ýarte

ve  VÍdn i .  Ha lové po je tí  pak  rozví jí  i  v  Íadě pozdě jších rea-

LLzací, z nLchž rnnohé by1y uskuteěněny na našem rízemí /xlad-

no' Kouty nad Desnou' vrbno pod Pradědem' BruntáI/.

Darmsťadtské soutěže se z častnl l  i  jeden z nejtalen--

@vanějšÍch, ale zároveř Í jeden z nejproblematiětějších

Ýťagnerov1ích žákú, krnovskÝ rodák Leopold Bauer. NemusÍme

snad j iž ani zdrlrazřovat, že seděl ve stéjné Iavici v brněn-

ské prt1mysIovce s Hoffmannern a u wagnera rovněž docházel do

učiťelova soukromého aťel1éru. PatŤit však i k dosud ne zce-

Ia doceněnfm teoretj.kún; j iž ve své době byl považován za

autora první f i lozofíckoteoretické reflexe moderní architek-

tury. Vyvlcholením jeho rané fáze tvorby se stalo několÍk

staveb rodinn1ích dontl, v nichž pŤímo rozvinul moti,ry svého

soutěžního návrhu z Darmstadtu.

U v1 ly  dr .K .Re iss iga  v  Brně  z  le t '  19o i -o2  je  pat rná

souvíslost nejen s pŤíkladem olbrichovy tvorby. ale Í s

dílern Charlese Annesley Voyseye, jednoho z nejorigináIněj-

ších anglÍckfch inovátorr1 v ob1a6ti rodinného byČllení.

Ťyto podněty dokázal rnladf Bauer: synteťl.zovat do p sob1vé

podoby, spojující rozpětí od rac.! 'onaLízujíct věcnosti až

po konťrasty magického prisobení' světla ve schodišt,ové hale.

Pozornost věnoval Í vytiay,ení Ínteriérrl; součástí knihovny

byla napňíklad menší' vyvfšená prostora ětenáŤského koutu,
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ohdoby ťoho, co y ang1'$ckém doně pĚedstayuje bay . win-

dow, kontenp}aění. pŤís"těneR s o}tnem do zahrady.

v téže době, v 1eťech tqo2-o3, byl poi l le jeho ná-

vrhu rea1tzován i drub1i yelR. rodÍnn]i drkn' vila !'.Kurze

v architektově rodném Krnově. š1o vlastně o radtkální

pÍestavbu. Arch1tekt zde opět a v ještě vfraznější níŤe

uPlatni l  halovou díspozicí s volnÝm schodištěm do patra.

z haly zpčístupřoval i  hlavní obytné prostory v pĚízemí,

dva sa16ny. Jej ich vyLavení propoj11 a sjednotíl rafíno-

vaně koncipovanfrn a pÍitom k ušlechti lé prostotě sněŤují-

cím dekorem, jehoŽ základní motiv, sťyl izovanÍ sloupek

ve čtvercovém modulu, zĚq-telně korespondoval s Mackintosho-

vfm Ťešením skotského koutu na vídeřské vfstavě nebo s

jetro detailem návrhu hudebního pokoje z darmstadtské sou-

těže. Princip bay - wíndow zde tentokrát suplovala arkfĚo-

vitě utváŤená nárožní nika prvního Patra, do níž sti l  po-

koj stavebníkovy dcery. Bauer věnoval pozornost jejímu

vnitĚnímu vybavení i vnějšÍmu ztvárněnÍ do té míry, že na

to  ještě  po tŤ lce t i  l e tech vzpomína l :  " . . .dnes  bych ark fŤ

pravděPodobně nebyl tak bohatě ozdobll . Ale tehdy arkÍňo-

vf pokoj obfvala mladá hrdá dárna, která se jmenovala Li l l ;

pro mladého arch1tekťa to byl podnět sPojit její jméno s

motÍvem pavího péra a tím ozčtoblt ark!'Ť. . . d Z arkfŤe tedy

vytvoňil pohádkoyě fantaskní, klenot pĚÍpomínající- tÍtvar,

členěnf q:iráIorou iezlrou, Pro]šládanou ba revnÝmi karneny

a zlacenou v relÍéfu pavícir per.

KolerR roku 19oo s'e k formám anglikanizace, které

jsme až dosud sledorrall' pĚipojoval 1 dlalší proučl. kter1í
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Gegsnerr1y spolužák. nejen od vÍagnera, ale opět jÍž z brněn-

ské' pr: rBysloyliy a navíc olbrivhriv spolupraco,rmík z t{ěgnero-

va soukromého ateli:éru. vzápětí. po zmíněné v5|st,avě a po

publikování tvíackintoshova návrhu z'darmstadtské soutěže vy-

tváŤí celou koloni i  anglÍkanizujících cottage na Hohe Warte

ve Vídni. Halové pojetí pak rozvÍjí i v Ěadě pozdějších rea-

LLzací, z nic}:.ž mnohé byly uskut,eěněny na našem rízemí ,/xlad-

no. Kouty nad Desnou, Vrbno pod Pradědem, Bruntál/.

Darmsťadťské soutěže se zrÍčastnl. l  i  jeden z nejtaIen-

tovanějších, ale zároveř i  ieden z nejproblematiětějších

Ýíagnerov ch žák , krnovskf rodák Leopold Bauer. Nemusíme

snačl jtž ani zdrlrazřovat, že seděl ve stejné lavici v brněn-

ské prúmyslovce s Hoffmannem a u Ílagnera rovněž docházel do

učitelova soukromého aťelíéru. Patňíl však i k dosud ne zce-

la doceněnÝm teoreťiktln; již ve své době byI považován za

autora prvnÍ f i lozofl.ckoteoretické ref1exe moderní architek-

tury. VyvrcholenÍm jeho rané -fáze tvorby se sťalo několík

staveb rodinn1ích dorrlri' v nichž pŤímo rozvinul motiry svého

soutěžního návrhu z Darmstadtu.

U v1 ly  dr .K .Re iss iga  v  Brně  z  le t  l9o i -o2  je  p .a t rná

souvis1ost nejen s pĚík}adem oIbrichovy ťvorby, ale í s

dílem Char]-ese Annesley Voyseye. jednoho z nejoriginálněj-

ších angl ickj ich inováťor v oblasti rodínného bydIení.

Tyto poťtněty dokázal rqtaéÝ Bauer syntetizovat do prlsobívé

podoby' EPojující' rozpětí od raclonal-ízujtcí' věcnosti až

po kontrasty rnagi:ckého prlsobení. sYětla ve schodíšĚové hale.

Pozornost' věnoval i vytiavení interlérrl; součástí knihov.ny

byla napžíklaťl nenší. vyvfšená Prostora čtenáŤského koutu,
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obdoby ťoho' co y angllckérn dorně pŤedstavuje bay - win-

dow, konťerqplaění. pŤÍ.stěne}c s o]tnem do zal'..rady.

V téže době, y letech '].9o2-o3' by} podle jeho ná.

vrhu reallzován Í drub5i yelR;i rodinn dr!n, vtla F.Kurze

v architektově rodném Krnově. Š1o vlastně o radikáIní

pÍestavbu. Archítekt zde oPět a v ještě vfraznější míŤe

uplatni l  halovou dispozici s volnÝm schodištěm do patra.

Z haly zpfístupřoval i  hlavní obytné prostory v pĚÍzemí,

dva sa16ny. Jej ich vybvení propojíl a sjednot1l rafíno-

vaně koncipovanÍm a pŤ1tom k uštechtílé prostotě sněÍují.

cím dekorem, jehož základní motiv, styl izovanf slouPek

ve ětvercovém modulu, zŤfutÉ1ně korespondovaI s Mackintosho-

vfm Ťešením skotského koutu na vídeřské vfstavě nebo s

jeho detailem návrhu hudebního pokoje z darmstadtské sou-

těže. Princip bay - window zde tentokrát suplovala arkfŤo-

vitě utváÍená nárožní nika prvního patra, do níž sťil po-

koj stavebníkovy dcery. Bauer věnoval Pozornost jejímu

vnit inímu vybavení i vnějšÍmu zťvárnění do té míry, Že na

to  ješťě po tĚ ice t i  l eťech vzpomÍna l :  . . . . .dnes  bych ark fŤ

pravděpodobně neby1 tak bohatě ozdobíl. Ale tehdy arkfŤo-

vf pokoj ob1íva1a nladá hrdá dáma' která se jmenovala Li l1;

pro mladého archÍtekta to byl Po.lnět spojlt její jméno s

motivem Pavího péra a tírn ozdobl,t arkfĚ. . .,' Z arkfŤe tedy

vytvoĚil pqhádkoyě fantasknÍ, klenot pŤiponínající. rítvar,

ěleněnf pirálorcu Ěezbou, proJtládanou ba revnÝmi kameny

a zlacenou Y retÍéfu pavÍcir per.

Kolen rot<u lqoo s'e k' f,ormán angllkan|zace' které

Jsrne až dosud sledoryali' pĚÍpojova} 1 člalší proučl. kterf
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s tětnito ťendence4i. zpočátku souzněl jen vzdáIeně. Rus-

t ikal ismus se ye gtŤední Eyropě opíral nejen o okrajové

sféry obIasti ' ,vysokého rlrnění' '  /měšt'anské projeyy/, a1e

i o dosud zce1a oporníjen1í inspírační zdroj, regionální

toJ -KIor .

Josef Hoffmann napŤík].ad v roce 19oo mezi mnoha

kresbam1 pro Ver sacrum publikoval i  skicu moravského

venkovského domu, pže-dstavující rnalebné uskupení. ins1:í-

i-.rované konkrétními motivy z venkovského staviteIství,

mino j iné i žudrem.

V té době však začínaly bft ve větší míŤe publi-

kovány práce architekta, kter1Í se rozvíjenÍ etnografi.c-

k/ch vfchodisek věnoval j iž 1éta systemaťicky, na Moravě

zdomácnělého Slováka Dušana Jurkoviče. od vfstavby části

skanzenu na pražské Národopisné vfstavě dospě1 v druhé

po lov ině  90 . te t  k  syntéze e tnogra f i smu s  osob i tě  t rans_

formovanou ranou secesí a po pŤelomu století zača1 pro-

gramově tyto vlíchozí.prvky obohacovat a pos]éze i pŤetvá-

Ťet  pod vI ivem zá jmu o  koncepc i  ang1 ikan izu jícího rod inné-

ho domu. DělaI to natol ik zŤetelně , drls ledně a pĚesvědči-

vé, že někťeré v1ísledky jeho tvorby, podobně jako dí1o F.

von Krausse' staly se snad nejčastěj i frekventovanfmi pŤí-

klady soudobé' proclukce PŤedllťavska v angl ickfch periodi-

kách .

PatŤila k nim p Ť edevšínr yi la brněnského pri1myslní-

ka R.Barťelnuse, kterou sí y Ieťech 19oo-ol pod1e JurkovÍ-

čova návrhu posťavi l na Rezku u Nového Města nad Metují.

Kombinace prykú pojÍzerské chalupy s motiyy z čičman, ze-

jména však češení interiérri, centrální haly s yolnÝm scho-
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dištěrn k ocnozu a g motíYem bay - windol ' , ar:chitektoyi

yzápěLí yynes1o pÍídomelt ' 'ěesk1í Bai l1Íe - scott, ' ,

od konce roku 1901 se Jurkovlč inLen-
r.!l! ''i"l e tl š {j!'

z ívně  věnov . áT )pokusu  a r chÍ tekťon i c ky  z t v á rn i t  i deu ' ' s l o -

vanského  sa16nu ' '  v  mode rn i zovan1íqh  Iuhačov i c k f ch  1á zních .

I '  zde _ byt '  ne zpočátku v tak zŤetelné míŤe - uplatni l

svoje zaujetí pr}o angl ikanismus. V rívodní etapě budová-

ní  l á zaí ,  odví j e j í c í  se  v  p r vní  po l ov i ně  r oku  1902 '  s e

to  začína l o  p ro j evova t  p rak t i c ky  u  všech  r ea l 1 zací .  PŤ i -

pomeřme napĚíklad adaptaei  Kuchyóského donu na Chaloupku.

Nená ročnou  d i spoz i ění  p ravou  a  ze jména  pŤís tavbou  dŤevě -

ného patra pŤetvoĚiI  tento drobn1í objekt v rust iká lní a

zároveí snově pohádkové obydlí.

Nebudeme  pak  ud l ven i ,  že  s i  j e  pŤ t  s v f ch  l uhačo-

vick1ích pobytech natol ik ob1íbi l  hor l ivf  pŤíznívec . furko-

v ičovy práce v Lázních, Vi1ém Mrštík, že pak byd1íva1

v1íh radně  v  něm.  Někde jší  r ad i k á l n í  boŤ i t e1  spo l ečnos t í '

nyně jší  s kep t i c k1í  vy zna . r aě  . . ducha  m i l ované s t a r i ny , , ,  o s t a t -

ně Jurkoviče pŤizva1 j .  do Divák, aby mu tady jeho rous-

seauovsk f  r í tu Iek  dop ln i J .  s t avbou  vče l ína ,  čás tečného  zd ro -

j e  sp i sova te l ovy  obz i v y .  M rš t ' í k  v  té  době  chápa l  Ju r kov i -

čovu  t vo rbu  pŤevázně  j ednos t r anně ,  z e  zo rného  r íh l u  s vého

^ .  j ] ^  ^ ^  ' . . . L - ^ ^ ' ' ; í ^ r , h o  n e o a 1 . . i w n í h n  w z t a h u  k  m ě s L s k é  c i v i -Ď L o l g  - g  v ) ! r ! v U u j J v r

] i z a c i .  Rd , yž  o  něm psa l  ,  že  ' . c l ne s  t yoŤí  yědomě ,  a l e  z r ov -

na  t ak  bezp ros tŤedné,  dob rodušné,  j ak  bezp ros tŤedně ,  a l e

n c v ě d o m k y  t v o i í  d o b r o d u Š n  j e h o  J Í d , ' .  a k c e n t o v a ]  j e n  j e d -

nu  s t r ánku  a r ch i t ek tova  dí t a .

Rok  l 9o3  zača l  p ro  Ju r ko . ' iče  nac l ě  j r : ě  '  V  j a r :ní  se -
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s ťětl ito tendence4i. zpoěátku souzněI jen yzdáleně. Rus-

t ika]Í.smus se ye qťŤední Eyl-opě opíral nejen o okrajové

sféry oblast1 ' 'vysokého umění' '  ,/méšřanské proj 'eyy/, a1e

i o dosud zcela oporníjenf insp1rační zdroj, regionální

x o J _ K I O r .

;rosef Hoffmann napŤíklad v roce 19oo mezí mnoha

kresbami pro Ver sacrum publikoval i  skicu moravského

venkovského domu, pŤe-dstavující ma1ebné uskupení. ins"l j .-

l-.rované konkrétními motivy z venkovského stav1teIství,

mimo j iné i žudrem.

V té době však začínary b}ít ve většÍ rníĚe publi-

kovány Práce architekta, kteri i  se rozví)ení etnografic-

kfch v}íchodisek věnoval j iž 1éta systematicky, na Moravě

zdomácnělého slováka Dušana .furkoviče. od vfstavby části

skanzenu na pražské Národopisné vfstavě dospěl v druhé

po lov ině  90 . le t  k  syntéze eťnogra f i smu s  osobítě  ťrans-

formovanou ranou secesí a po pŤelomu století zaěa1 pro-

gramově tyto vfchozí.prvky obohacovať a pos]éze i pŤetvá-

Ťet pod vIlvem zájmu o koncepci anglíkanizujícího rodinné-

ho domu. DěIaI to natoIik zňeťelně , dúsledně a pĚesvěděi-

vě, že některé dsledky jeho tvorby, podobně jako člí1o E.

von Krausse, staly se snad nejčastějt frekventovanfmi pĚí-

klady soudobé' proclukce PŤedIitavska v angl ickfch periodi-

k á c h .

Patňi la k nim p Ť edevšíxt yi la brněnského prrimyslní-

ka R.Bartelmuse' kterou si y leťech 19oo-o1 podle ,Jurkov1-

čova návrhu posťavíl na Rezku u Nového Města nad Met'ují.

Kombinace prykri pojÍzerské chalupy s motiyy z č1čman, ze-

jména však iešení ínteriérr1, centrální haly s yoln1ím scho-
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dištěrn k ocnozu a s moti',J/eÍ} bay - windov/, architektoyi

vzápétí. yyneslo piídome}t ' 'česk. Bai l l1e - scott ' , .

od konce roku 1901 se Jurkovi:č inten-
r.1i '1 ' , ,1 P; 111': {6

zívně věnov.áT)pokusu architektoni .cky zťvárni t  Ídeu' 's lo-

vanského saf6nu. '  v modernizovan1íg6 luhačovÍck1ích 1ázních.

I  zde  -  by  ne  zpočá tku  v  t ak  zŤeťe lné mÍŤe  -  uP l a tn i l

svoje zaujetí prOo ang1ikanismus. V r lvodní etapě budová-

l í  L á zní ,  odví j e j í c í  se  v  p r rmí  po l ov i ně  r oku  19o2 ,  se

to  začína l o  p ro j evova t  p rak t í cky  u  všech  r ea l i z a c í .  PŤ i -

pomeřme napĚíktad adaptaci  Kuchyíského domu na Chaloupku.

Nenáročnou dispoziční r . ipravou a zejména pŤístavbou dĚevě-

ného patra pŤetvoŤit  tento drobn1í objekt v rust ikáIní a

zároveí.L snově pohádkové obydlí.

Nebudeme pak udiveni ,  že s i  je pŤ1 sv1ích luhaěo-

v i c k f ch  poby tech  na to l i k  ob I íb i l  ho r l i v /  pŤíznívec  . f u r ko -

v ičovy  p r á ce  v  l á zních ,  V i lém Mrš tík ,  že  pak  byd l í va l

v  h radně  v  něm.  Někde jší  r ad i k á Iní  bož iťe1  spo1ečnos t i ,

nyně jší  s kep t í ck1í  vy znavaě  ' ' ducha  m i l ované s t a r íny , . ,  o s t a t -

ně Jurkoviče pŤizval  i '  do Divák, aby mu tady jeho rous-

seauovsk f  t u l ek  dop ln i 1  s t avbou  vče l ína .  čás tečného  zd ro -

j e  SpÍsova te l ovy  obž i vy .  M rš t ík  v  té  době  chápa l  Ju r kov i -

čovu tvorbu pŤevážně jednostranně, ze zorného r lh1u svého

s t á f e  se  vyh rocu j í c ího  nega t i vního  v z t ahu  k  měsťské c i v i -

I j z a c i .  K d y z  o  n ě m  p s a 1 ,  ž e  . ' d n e s  L v o i í  v ě d o m ě ,  a 1 e  z r o v -

na  t ak  bezp ros tžedně ,  dob rodušně ,  j a k  bezp ros tĚedně ,  a1e

nevědomky tvoÍí dobrodušn}í jeho 1id,  
. .  

akcentoyal  jen jed-

nu  s t r ánku  a r chí tek tova  dí ] - a .

Ro , k  1903  začaI  p ro  Ju r ko r r iče  nadě jně '  V  j a rní  se -

^$
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z6ně pokračoyal y ií 'zení- da1ších aťayebních prací y Lu-

hačrryicích' A právě tehdy up1atni1 ang1Íkanizující in-

spiracÍ ne jv1írazně j i  
" Vtl]ru lázeřs:kého topiče J "PospíšÍ-

la koncipoval jako symetrÍckou stavbu, kornbinující ně-

koIik materiálr i  /kámen, hrázdění dŤeva, kov a sk1ol a

barev /modrá a zelená / " Její, vlraz 1iž orientoval ne ťak

k romantizujícírnu Baif l ie - scottovi, a1e k radikálnímu

Mackint'oshovu po jetí .

Ne jb líže k  pŤík ladu skotského archítekta  s tá1a

však malá stavba' kťerou Jurkoviě v téže době umísti l

u pramene Janovky, inhalačnÍ pavi16n. CelodĚevěn1í pŤí-

zemní objekt s pŤiznanou hrázděnou konstrukcí pŤipomí-

na l  k rys ta l i ckou s rosťI i c i .  Geometr i zace  zde by la  dove-

dena ne jdá l ,  až k  prekub izu jícÍm náběhr imo an iž však šeI

absťrahující smysl na r.Íkor pŤíznačně poetizujícího ar-

chitektova rukopisu.

V té i lobě vrcho]-i lo i  .furkovičovo pĚátelství s

,Janem Kotěrou, kt.er}í rgTčas směŤoval sťejn1ím směrem,

tedy k uplatnění angl ikanizujících principr3 za současné

excerpce z fo1k16ru.

Sez6na, která pro Jurkoviče začala v Luhačovicích

tak s1ibně, skonči]a v trpkém zklamání. Díky nepochope-

ní 1ázeřské správy a yytryalfm tok m z ňad konzerva.

tÍvní' archiťektonlcké' ob'ce, muse1 se sysťematickou pra-

cÍ '  p : :o  1ázně skonči t .  Nadě j i  k  upfa tnění . j inde mu však

pŤí]"tš neposkytoya1y ani j iné zakázky. Vfm1uvně o tom

syědčí dopls Alo1se I ' l ,:štÍka Yi1érr}ovi z l6.1i5ťopadu

l9o3, v němž cituje, co 10u JurkovÍč pŤed nedávnem na-
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pg.al  3 ' 'Práce, kťeré. by se inohly nazyat urněleckÝmí, yťrb.ec

lž žádné nemám. Není peněz. Le.pší'  člověk ke mně nepňi jde.

saÍnÝ učtte l  a podobní' . : .U t 'ěch je smysI a por:ozr:rnění. a1e

peněz není. a u t 'ěch i t ruhfch fr1ra vel iké lrIoupost i . , .

PĚerušením nadějného směĚování v Luhačovicích by}a

zŤejmě c iťelně zasažena i  .Turkovíčova možnost rozví)et

dál  rnackintoshovskf koncept.  Nicméně k pouěení angl ickou

koncepcí bydlení se archi tekt-  vrace1 í pozčlěj i .  Z h ledis-

ka  d i spoz ičního  uspoŤádání  r od i nného  domu ne j v i i r a zně j i  ve

svém v Ia s tnÍm obyd l í ,  k t e ré  sÍ  v  r o ce  1906  pos ta . r i l  v  B rně .

Na  z ák l adě  ha1ové d i spoz i ce ,  j íž  ap l í kova l  z  Rezku ,  r : o zvÍ -

nul  bchat.ou hmoto\pu sk ladbu, sugerující téměŤ ' ' rost l f  , '

charakter objektu. To jen umocřovaly net lumená barevnost

a detai ly ornamentu'  posouvající v1íraz domu směrem k novo.

romant ické pohádkovost i"  ostatně pohádkovf námět '  kterf

by bylo možné ínterpretovat z Ťady r ih l r i ,  čerpajících jak

z rousseauovské f i lozof ie a z časného Fomant ismu -

tak jaro z obl iby pohádkové-ho mo{-. ivt l  v české secesí,

Kašparova mozaika s bajkcru o i l rakcvi '  by l  umístěrr  hned na

pr, ičelí.domu. oL 'ydlí 'amělce }:yIc zárovgĚ i  comenr sběrate le

a mílovníka urnárí i  vedle šťursova Mys]. i te le,  Uprkov1Ích.

Frolkovfch a Stavíčkov c l r  obr:azr i  do.tvá:}e1y i 'nťer ié11'  i

Š la t t a : ] e rovy  moza i ky . "  J eš tě  i l ež  se  a I3h j . t ek t  do  domu  na -

stě i royal . .  uspoŤáda1 y něrn za pomoci  brněnskéhcr K1ubu pĚá-

t 'e1 umění propagační y lstayu v lastního t lí la;  kroně pro-

hlídky exponát ' i  s l  mohf i  návštěvníci  na místě o l ' 'ěŤít i

f unkce  a  o rgan i za c i  byd l ení .

^s.

Macl<ílr loshr iv v l iv je mrržné koler.  1:oIov'rny prrmíhc
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z6ně pokračoyal y Ťí'zení. dalších' aťayebních prací y Lu-

hačoyieích. A právě tehdy uplatniJ. ang1lkanizující in-

spiracj: nejvfrazněji" Vt1]ru 1ázeřs:kého ťopiče .T,Pospíší-

1a konci.poval jako symetrickou stavbu. kornbinující ně=

kolik materiálr3 /kámen, hrázdění dŤeva, kov a sk1o/ a

barev /modrá a zelená/ " Je1í, vlraz j iž orientoval ne tak

k romanťizujícímu Bai l1ie - scotťovi, a1e k radikáInímu

Mackint'oshovu po jetí .

Nejblíže k pŤÍkladu skotského architekta stá1a

však malá stavba, kterou Jurkovič v téže době umísti l

u pralnenc Janovkyr inhalaénÍ pavi16n. CelodĚevěn1í pĚí-

zemní objekt s pŤiznanou hrázděnou konstrukcí pŤipomí-

na l  k rys ta l i ckou s rosť l i cÍ .  Geometr i zace  zde by la  dove-

dena ne jdáI ,  až k  prekub izu jícím náběhúmo an iž však šeI

absťrahujÍcí srnysl na r lkor pŤíznačně poetizujícího ar-

chitektova rukopisu.

V té člobě vrcho]-ilo i .furkovičovo pĚátelství s

'Janem Kotěrou. kt.erÝ rg0čas směŤovaI sťejn}'m směrem,

tedy k upIatnění angl ikanizujících principr3 za současné

excerpce z fo1k16ru.

Sez6na, která pro Jurkoviče začaIa v Luhačovicích

tak s1ibně, skončila v trpkém zklamání. Díky nepochope-

ní lázeřské správy a yytryalfm tok m z ňad konzerva.

t ivní' architektontcké' obce, muse1 se sysťe4atickou pra-

cÍ' p::o lázně skončtt. Naději k uplaťnění.j inde rnu však

pÍí.]. iš neposkytoya1y anl '  j iné za}<ázky' Vfmluvně o tom

syědčí dopls Alolse I ' i .:štÍka Yi1érr}ovi z I6,1istopadu

1903, v němž cÍtuje, co lqu JurkovÍč pŤed nedávnem na-
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p9ě1 : ' .Práce, které. by se moh1y nazyat uměleckÝmi,  yťrb.ec

lž žádné nemám. Není peněz. Le 'pší- čloyěk ke mně nepŤijčle.

samÝ učÍte1 a podobní.: .U ťěch je smyst a por iozr:mění. a le

peněz není. '  a u těch druhfch fr l ra ve1iké hloupost i"  
' '

PŤerušením nadějného směŤování v Luhačovicích by1a

zŤejmě c i te lně zasažena i  Jurkovíčova možnost rozvíjeL

dáI mackintoshovskf koncept.  Nicméně k pouěení angl ickou

koncepcí  byd1ení  se  a r ch i t ekť  v race l  i  po zdě j i .  Z  h l ed i s -

ka dispozíčního uspoŤádání rodinného domu nejv}írazněj i  ve

svém v l a s tním obyd1í .  kťe ré s i  v  r o ce  1906  p<rs t a r r i l  v  B rně .

Na základě ha].ové dispozice,  j iž apl ikoval  z Rezkuu : . 'ozv i-

nul  bohatou hmoto\,ou sk ladbu, sugerující téměŤ ' ' rost l1Í' ,

charakter objektu. To jen umocřovaly net lumená barevnost

a detai ly ornamentu'  posouvající vfraz domu směrem k novo-

romant ické pohád.kovost i .  ostatně pohádkovf námět,  kter1í

by by1o možné interpretovat z Ťady iíh1r i ,  čerpajících jak

z rousseauovské f i lozof ie a z časného tsomant ismu -

tak jaxo z obJ íb1 pohádkové-ho mot. ivu v české secesi ,

Kašparova mozaíka s bajkor: o drakovi ,  by1 umístěn hned na

prr ičelí domu. obyd1í umělce lcy lo zároveř i  domem sběrate1e

a mi lovníka umě:rí i  vedle štursova Mysl i te le,  Uprkov1ích,

Frolkovfch a S1avíčkov}ích olrraz:3 dotvá i .e ly inter iéry i

Šlatt 'arrerovy mozaiky.  Ješťě n'ež se arc i r j . tekt do domu na-

stěhoval .  uspoŤár la1 y něrn za pomoci  brněnského K1ubu pŤá-

te1 umění propagační vfstayu v1astního díla; kromě pro-

hlídky exponátťr s i  mohl i  návštěvníci  na místě 6r1ěŤit  i

funkce a organizac i  L iyd. lení.

Mackinťoshr iv v l iv je možné kolem polovÍny pr:píhc
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dese t i l e t í  našeho  s t o l e t í  yy s ' | edoya t  i  y  Ťadě  j i n1ích

pŤípad r i .  P ro j ey i l  s e  i  u  Hube rťa  Gessne ra '  j a k  v  ně< .

k te r  ch  pav i l dnech  j eho  ne j r o z s áh l e jší  r ea l i z a ce ,  j íž

by1 zemsk1í stav pro choromyslné v KroměŤíži,  tak v

jeho vídeřskfch stavbách, na nichž spolupracr:val  -"

b ra t r em F ranzem v  r o ce  1907 .  J ednou  z  n i . ch  by l  ob j ek t

t iskárny a nak1adatelství Vorwárts .  drui '  r{, ' rastní

v i l a .  obě  s t avby  j sou  m imo  j i né  cha rakťe r i s t i c ké  i  s y s -

t 'emaťick1ím užitím raoťivu arkfŤovitě koncipovan1íci . i  oken*

ních  pŤís t . ěnk  '  Tenťo  p r vek  j e  spo ju j e  i  s e  z .Ée jme  po -

s1ední  sťavební  r ea} i z a cí  b ra tŤí  Gessne r  v  r o r ]ném měs -

tečku. Rodinni '  domek valašskok].obuckého odborr 'ého uči-

t e1e  F .R r iž ičky  konc i pova I i  v  témže  roce  j ako  s yn tézu  ně -

koj- ika prvkr1: ved1e apt ikace poučení angl ickou c lÍspozi-

c í  d á1e  dozníváním o r i enťa l i zu j í c í ch  mo tívť l  a  zŤe jmě  i

mÍstního, regionálního fo1k16ru, zprostÍedkovanétro snad

Jurkoviěov1imí stavbami z nedalek1ích Luhačovic.

S návrhem- byĚ neuskutečněn1ím - na var iantu angJ. i -

kanizujícího ob-ydlÍ se do tohoto kontextu zapoj i l  i

da1 ší z někdejších VÝagnerovi 'ch žákr i ,  arch1tekt,  kter}í

pros lu l  pŤedevším svfmi bravurními a zároveř zasněn1ími

kresbami.  V 'Iunibald Dein inger.  V roce 1906 navr l r l  a pub-

l ikoval  projekt na soÍEnerovu v i1u pro lázně Jeseník -

-  Gráfenberk. Dispozičně jednoduchou stavbu ov].ádala

opěť hala s krbem a nást 'upen ke schodišt1, zvenčÍ s tro-

j icí ark iíŤoyiťě utváŤenfch okenních vfk lenkr l .

Ina angl ikanisnu se v té-to době - aL y radÍkáI-

nějším nebo ťradic ionálněj i  orěnťovaném pojeťí - záro-
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yeĎ 1lž ye StĚední Eyropě zača1a uzavíta|.  TéněŤ sypbo.

I i c ky  se  t ak  sE Io  r l a  ve l ké  y f s t ayě  so r l  l ob  ého  v i í t r ; a r -

néhcr uméní PŤedl iLavska, us.kutečněné v Angl i i  y roce

] -9 ( )6  a  dop rová zené zv l áš tn rn l  a  obsáh l 1 ím svazkem časop i -

su Ti le Studio.  Byl  věnován čty}em <lruhťrm umělecké tvorby,

ma l íŤs t ví ,  sochaŤs tví ,  a r ch i t ek tuŤe  a  deko rať . i vním umě-

r l ím .  l r ugo  l l abe r f e ] ' d  ,  au t c  s t a t ě  c  a r chÍ tek tuŤe ,  ve  s vé

kap i t o1e  j ednak  nas t ín i l  v í c  než  deseť i l e té  osu<1y  v f vo j e

mode rní  a r ch i t ek tu r y ,  z ahá j ené povo l áním o . In l agne ra  na  v í -

deĚskou  . ' k adem i í  a  za l ožením spo l ku  secese .  j ednak  pod rob -

ně pojednai  o v1ívoj i  ln jagnerovy tvorby a stručněj i  i  o dai-

ších  umě l c í ch ,  pŤedevším z  Ťad  j eho  Žák r i '  z  n i chž  o  vě tš i -

ně jsme se znrínílí.  Bohatě i1ustrovan1í sborník se tak

v l a s tně  s t a I  j a kous i  r e t r o spek t i vou  uzaví rané kap i t o1y .

Z hledíska v1ivu ostrovní koncepce se samozňejmě

neuzav re}a  z ce l a  a  dí1a ,  o r i en tovaná  ang l o sasky ,  nevzn i -

ka l a  an . i  nadá l e  j en  ok ra j ově .  zŤe jmě  ne j vÝznamně jším i  pŤí -

klady v našich zemích, vytvoŤen1ími pŤed první světovou

vá1kou ,  j s ou  dvě  s t avby  b rněnského  a r chí tek ta  Em i1a  K r á l í -

ka ,  někde jšího  abso l ven ta  p ražské te chn i kn  a  pŤes to  s vou

secesní etapou pŤesvědčeného wagner iána. obě by1a v 1etech

1 9 1 o - I r  p o s t a v e n a  v  P r o s t ě j o V ě .

U  ví l y  d r "E .KovaŤíka  a r r t o r  z komb inova l  o sově  pŤísně

vázanou, monumental izu3ící hmotoyou sk ladbu, sousťŤeděnou

kolem ěestného dvorao s uvolněnou dÍspozÍcí' ,  která vrcholí

v angI ikanizující hale.  V konclpování pŤÍle|r1; ich prostor

pak téněŤ pŤedja1 Loosovu meťodu Raum = Planu. rozpracova-

nou  ve  Vídn i  až  o  něko l 1k  l e t  pozdě j i .  V i l a  i ng . J "KovaĚíka

r
l
ll

l
^BL
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deseťi.Ietí' našeho století yys.1edoyať i y Ťadě jíni ich

pŤípadr1,. Projeyi l  se Í u Hube.rta Gessnera, jak v něs.

kťer i i ch  pav i ldnech jeho ne j rozsáh le jší  rea l i zace ,  j íž

byl zemskf tístav pro choromyslné v KroměŤíži, tak v

jeho vídeĎskfch stavbách, na nichž spolupracoval s

bratrem Franzem v roce I9O7. Jednou z nich byl objekt

t iskárny a nakladatelství Vorwárts . dru|' l ' r{r1astnÍ

vi la. obě stavby jsou mimo j iné charakterist ické i sys-

tematick}'m už1tím motivu ark1íŤovitě koncipovanfch oken-

ních pŤístěnk; i .  Tento  prvek  je  spo ju je  i  se  zŤejmě po-

s1ední 'stavební reaIizacÍ bratŤí Gessnerrf v rodném měs-

teěku. Rodinnf domek valašskoklobuckého odborného uěi-

te1e F .R ž ičky konc ipova l i  v  témže roce  jako syntézu ně-

kol ika prvkrl: vedle apl ikace pouěení angl ickou dispozi-

cí  dá le  dozníváním or ienta l i zu jících mot iv r f  a  zŤejmě i

místního, regionálního fo1k16ru, zprostŤedkovaného snad

.furkoviěov1imi stavbami z nedalek1íctr Luhačovíc.

S návrhem- byĚ neuskutečněn1ím - na variantu angl i-

kanizujícího ob-ydlÍ se do tohoto kontexťu zapoji l  i

člalší z někdejších V'Jagneroviích žák , arch1tekt, kter1í

proslul pŤedevším svÝni bravurními a zároveř zasněn1ími

kresbami, Wunibald Deininger. V roce 1906 navrLrl a pub-

líkoval projekt na So4merovu vi lu pro lázně Jeseník -

- Gráfenberk' DÍspozičně jednoduchou sťavbu ovládala

opět hala s krbern a násťuperq ke schodiští, zvenéí s tro.-

jtcí ark:íĚoyitě utyáien' ch. okenních vfklenkrl ,

\/Ina anglikanísnu 9'e v této době - aL y račlÍkáI-

nějším nebo ťradIcÍonálněj i orěntovaném pojetí - záro-
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yeá 1iž 7e g.ťŤední'  Evropě zača1a uzayírat ' .  TérněŤ sylnbo=

l i lc}<y se ťak sblo na ve1ké r ' rÝstayě soud'ob ého .7ffrr31-

ného umění PŤed1itavska, us.kutečněné'v Angl l i  . ! r  roce

].906 a doprovázené zvláštnim a obsáh1!ím svazkem časopí-

su The Studio.  Byl  věnován čtyŤem druhr1m urnělecké tvorby,

ma l íŤs t ví ,  sochaŤs tví ,  a r ch i t ek tuňe  a  deko ra t i vním umě-

ním. I iugo Haberfe ld,  auttr  statě o archi tektuie,  ve své

kapito le jednak nastíni l  víc než desetí leťé osudy vfvoje

moderní archi tektury,  zahájené povoláním o.!Ýagnera na ví-

deĎskou j-kademi i  a za ložením spolku secese, jednak podrob-

ně pojednal  o vfvoj i  !Ýagnerovy tvorby a stručněj i  i  o dal-

ších umě1cích, pŤedevším z Ěad jeho žákr1. z níeinž o větši-

ně jsme se zmÍníI i .  Bohaťě i lustrovan}í sborník se tak

vlastně sta1 jakousj-  retrospektívou uzavírané kapítoly.

Z hlediska V1ivu ostrovní koncepce se samozŤejmě

neuzav i e l a  z ce l a  a  dí l a ,  o r i en tovaná  ang l o sasky ,  nevzn i -

ka l a  an i  nadá1e  j en  ok ra j ově .  zže jmě  ne j v f znamně jším i  pĚí -

k lady v našich zemí.ch, vytvočen1ími pĚed první světovou

vá1kou. jsou dvě stavby brněnského architekta Emi la Krá lÍ-

ka, někdejšího absolventa pražské techniky, a pŤesťo svou

secesní etapou pĚesvědčené}ro wagner iána. obě byla v letech

1910 -11  pos tavena  v  P ro s t ě j ově .

U v i ly dr.F.KovaŤíka auťor zkombinoval  osově pĚísně

vázanou, monumenťal i  zu1ící hmotoyou sk ladbu, soustňeděnou

kolem čestného dvora, s uvolněnou dlspozÍcí, která vrcholí

v angl ikanizující hale.  V koncipování pŤÍlehl  cb prostor

pak t.éněŤ pňedjal Loosovu í0etodu Raum = Planun rozpracova-

nou ve Vídni  až o někot1] i  tet  pozcIěj i .  V i la ing.J.KovaĚíka
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byla pozoru[odná piedeyšÍm dispozíčně" Krá lík zde v dr j-

ny61nén s.pojení real izoya]- zceta ojedině1é pojetí. ,  spo-

ěívající ve spojení not ivu hal 'ové dispoŽice s medÍte-

ránním atr iovfm Ťešením.

By1o to v době, kdy ěesr1Í teoret ik archi tektury,

EÍI iI  Edgar,  ve stat i  Rodinn1í dr im vyhrot i l  dva prot ik la-

dy  soudobé a r chí tek tu r y ,  nep l odn f ,  h i s t o r i zu j í c í  ) ižní

pr inc ip a upŤímnou, n i ternou, opravdovou'  prostou a (: i -

t ovou  t endenc i  s eve ru ,  v í t ě z í cí  í  u  ná s .

Téna ,  kťe ré j sme  moh1 i  pouze  naznač i t '  j e  pozo ru -

hodné po  něko} i ka  s t r ánkách .

V Ina  ang1íkan i zace ,  z a sahu j í c í  na  pŤe lomu  s to l e t í

s tÍední  Ev ropu '  mě1a  pŤí rozeně  s vé socíá1ní ,  p sycho l og i c -

ké  i  v l a s tní  e s t e t i c ké  koŤeny"  Konk rétně  souv i se f a  se

sna} . am i  o  ob rodu  umění  po  vyčerpáva j í c í  pe r i odě  h i s t o r i s -

mu .  } l i s t o r i smus ,  a  t o  . / e  všech  j eho  s Iožkách ,  však  negova -

1a  j en  zčás t i ,  t a k ,  že  naTn r í s to  j eho  i n t e rnac i oná l n í  podo -

l . r v  s t a r z ě l a  i n s n i r a é i í  d á P - ;  x Ó Ý 6 : i í ^ í  z  m í s t n í c h  t r a d i c ,v )  r u q v E ! q  ! r t r y r !  f , v r r r  a v L v J  I

aĚ  i im i  by ]o  obyd l í  měšĚana  ] ' 7 . s t o l e t í ,  venkovská  co t t age

nebo  va l ašská  r oubená  cha l upa .  souvíSe l a  Ledy  i  s  v r cho -

l í c í  v1nou  nac i ona1 i za ce  umění .

V  obecně jší  po l o ze  pak  ang l j . kan i za ce  na  pŤe1omu

s to f e t í  c ]o t v á i í  n á ra zy  d r . ou  moénÝch  r r l n  o s t r c r1í  ku Iťu ry ,

1 . ! ^ * x  ^ ! + ^ l ^ í  E . ' . ^ - . .  - ^ . ' ! t 1 ' ' . .  ^ L l ^ L .  r a n é h o  r o m a n t i s m uÁ L c J l j  Ď L ! E u l l . L  L \ , J ' U t , u  4 a - a \ | L !

1 8 . s t o I e t í , / i d e a  p i í r o d r . r ě  k r a ; ' i n á i s k é h o  p a r k u  s p o j e n á  s

o r í e ' : L á 1 n í t ]  e x o L i s ] r l e n l /  a  v  p r v n Í  p o l o v í n ě  n á s l e d u j í c í h o

vEku , / : : . eogo t j ka  z ámeck l ' ch  s íde I / "

Cit:ut ' l  m žeme z i rětš'í i ]ást1 odvozovat j . '  koŤerry
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vlny. | . * jako tudorq.kÝ neogotick;i zámek nabÍze1 doboyě

adekvát r rí  ku l i su  ž ivc tu  a : rís to} i ra ta  počátku 19 ' s to le tí ,

trrk s1,ejně Í cottage oslovoval kult ivovaného buržou o

sto let pozděj1" osťatně od tohoťo tŤeťího mocného prou-

du se odvozovaly i '  da1ší, drobnější vlny, které v pr:ťrbě-

hu 2o.století pťlsobi1y jíž více ve smyslu korektur: hnu-

tí zahradních měst, vyvíjející se u nás napŤík1ad až do

baLovské podoby, nebo náraz rusťikal ismu konce .Jo.Ieť,

korespondující s potŤebou hledání bezpečí ko1em rodin-

ného krbu.

Ang1ikanizaci by bylo samozňejmě možné zkoumat

i z dalších aspektri. NapŤíklad kteŤí z umělcri i  ze sta-

vebník se tohoťo insp5.račního zdroje chápal i nej inten-

zívněji. A kťeĚí by1i schopni obohat' iť vytypované po1o-

hy  o  v1as tní  pŤínos .

I na základě tohoto stručného nástinu bylo by

možné pokusit se o chrono]-ogi i a periodizaci této kapi-

toly poěátkú moderní architektury. od prvních náběhr1,

pro jevu jících se  v  90 . leťech,  ťedy ještě  pŤed víde řskou

v}isťavou a darmstadtskou soutěží /ludwig, olbrich, čás-

teěně i Krauss/, pŤes vrcLrolení, související s pÍím1ím

vll.vem těchto počÍnrl /Bauer, Hoffmann, Jurkovič, Gessne-

rové' Deininqer/, po pozdní projeyy, charakťerisťické

již prolínáním s neo]<las1ci)sneB a arť déco /napt.KráLík/.

A konečně, podoba domu ni lovníka r:mění, budující-

ho y hale, v knihovně, piípadně v hudebnÍm sal nu sou-

kromou ga1érii vltvarného umění, koncÍpovanou stylově

shodně,od rozvěšenfch olejr1 po tkané ťapety. Tedy ztěles-



ť|]illl

281

by1a pozorul1odná pŤedeyším dispozíčně. Krá lík zde v dr3-

rnys Inén  spo j ení  r ea l i z oYa ] -  z ce l a  o j ed i ne lé  po j e t í r  SPo -

čívající ve spojení not i 'vu ha|ové dispoŽj:ce s 'medÍťe-

ránním atr iovfm Ťešením.

By l o  t o  v  době ,  kdy  čes r1í  t eo re t i k  a r ch i t ek tu r y ,

Erni1 Edgar,  ve stat i  Rodinn1í dl im vyhrot i l  dva prot ik]a-

dy  soudobé a r chí tek tu r y ,  nep l odn f ,  h i s t o r í zu j í c í  ) ižní

p r i n c i p  a  upŤímnou ,  n i t e rnou ,  op ravdovou ,  p ro s tou  a  ( ' i -

t ovou  t endenc i  s eve ru ,  v í tézící  i  u  n á s .

Ténra ,  k t e ré  j sme  moh l i  pouze  naznač i t '  j e  pozo ru -

hodné po  něko} i ka  s t r ánkách .

V tna  ang1íkan i zace ,  z a sahu j í c í  na  pĚe l omu  s to l e t í

s tÍední  Ev ropu '  mě1a  pŤí rozeně  s vé socíá1ní ,  p sycho l og i c -

ké  i  v l a s tní  e s t e t i c ké  koŤeny .  Konk rétně  souv i se f a  se

sna}am i  o  ob rodu  umění  po  vyčerpáva j í c í  pe r i odě  h i s t o r i s -

mu .  } l i s t o r i smus "  a  t o  . / e  všech  j eho  s Iožkách ,  však  negova -

1 a  j e n  z č á s t i '  t a k '  ž e  n a T n r Í s t o  j e h o  i n t e r n a c i o n á l n í  p o d o -

b y  s t a v ě l a  í n s p i r a é i r í  z d r o j ,  č e r p a j í c í  z  m í s t n í c h  t r a d i c ,

aL  i im i  by ]o  obyd l í  měšĚana  ] ' 7 . s t o1e t í ,  venkovská  coť taqe

neL ' o  va l ašská  r ou i : ená  cha l upa "  Souv i Se l a  Ledy  j  s  v r cho -

l í c í  . z1nou  nac i ona l i z a ce  umění "

V  o b e c n é ; š Í  p o l o z e  p a k  a n g 1 j . k a n i z a c e  n a  p ň c i o n u

s to f e t í  . ; 611z jŤí  ná ra zy '  d r . ou  moonÝch  r r l n  o s t - r c rpí  ku l 'ťu ry .

k t - e r á  s I r e r ] n í  E r ' r o n ' .  - - , ' 1 L ] . '  - '  a h ^ n L í  r a n é h o  r o m a n b ' i s r ' r t t, , . !  , ' \  r . J P r r  I  /  v v v J  L

] . b . s L o I e t í  / i d e a  p r í r o d t . ě  k r a ; ' i n á ť s k é h o  p a r k u  s p o j e n á  "

o r i en t á1ní rn  exo+- i s r r enL /  a  v  p r vní ,  po1ov i ně  ná s1edu j í c ího

vEku ,/r . .eoqr:f- jka zámeck.Ých s id 'eL/ "
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vIny" | ' . * jako tudorg.k1i neogoticl j i  zánek nahízel <ioboyě

adekváťrrí  ku l i su  ž1vcťu arísťoRrraťa počátku 19.sťo1etí"

teik stejně i cott.age osIovoval kult ivovaného buržou o

sto leť později" ost-alrně od tohoto tÍetího mocného prou-

du se  odvozova ly  i  da}ší,  drobně jší v lny ,  k te ré v  pr r ibě-

hu 2o"s to le tí  pr3sob i ]y  j iž  vÍce ve  smys lu  korektur :  hnu-

tí  zahradních měst ,  vyví je jící  se  u  nás  napŤík1ad až do

baĚovské podoby, nebo náraz rustíkal ismu konce 70.1et,

korespondulíeí s potŤebou hleclání bezpečí ko1em rodin-

ného krbu.

AngJ.ikanizaci by bylo samozŤejrně možné zkoumat

í z dalších aspektri. NapŤíklad kt 'eňí z umělcri i  ze sta-

vebnÍkri se tohoto inspiračního zdroje chápal i nej inten-

zívněji. A kteší byl i  schopni obohatit vytypované po1o-

hy  o  v las tní  pŤínos .

r na základě tohoto stručného nástinu bylo by

možné pokusit se o chronologi i a periodizaci této kapi-

toly počát'krl moderní architektury. od prvních náběhti,

p ro jevu jících se  v  90 . le tech ,  tedy  ještě  p iea  vídeĎskou

v}istavou a darmstadtskou soutěží /Luďwíg, olbrich, čás-

tečně i  Krauss/ ,  pčes vrcho lení ,  souv i se jící  s  pŤírnfm

vlivem těchto poěinrl /Bauer, Hoffmann, Jurkovič, Gessne-

rové' Deininget/, po pozdní projeyy, charakterist ické

jÍž pro1ínánírn s neoklasicis4e4 a art déco /napí.KráIík/.

A konečně, podoba dornu milovníka r:měnl, budující-

ho y hale, v knihovně, piípadně v hudebním sal nu sou-

kromou 9a1árÍ1 vfťvarného umění, koncipovanou stylově

shodně,od rozvěšen1ích' olejr3 po tkané tapety. Tedy zťěIes-

^Sr

cr j t :uc] ml ižei l .e z vě+:š'í č]ást l  odvoz;ovat j . '  ko i .e ly
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n š n í  i i  r a v Á h a  Y ^ 2 ^ á | i  m a z i  m ^ r r i  a ^ \ ' q k \ r  n h í n : n n l r  c r l n + Á -

zou  umění  a  Ťemes l a  p ro  všechny  a  e zo te r i c kou  od t ' až i t o s_

t í  n i c r l  vně iším swétem.  I {e z l  i deá f em ch l adnok revného  a

p rec i zního  Ph i f l ea se  Fogga  z  ve rneovek  a  ne r vním ví i f deo -

vym dand)rm.
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Česj<é, Qtudentské pokrokové hnutí 1BB.8-1B91 )r  evropskr lch

souvistostegh

Jan Havránek

Pokrokové hnutí iet  devadesát ch, proces s omla-

d i nou  z  l edna  1894  -  t o  by l y  s i l né  z áž i t ' k y  z  m l ádí  p ro

gene rac i ,  k t e r á  v  r o ce  19 I8  dos ta l a  pňí l ež i t o s t  podí l e t

se na budování nového sťátu. T i  pak, kteŤí se na hnutí

podí Ie l i ,  kdo  s t á1 i  pŤed  sou |dem a  p rož i l i  měsíce  -  o j e -

d i ně l e  i  r oky  -  ve  vě zení ,  s e  c í t i l i  pŤedbo jovníky  a  mu-

čedníky ,  k t eŤí ,  když  3 iž  n i c  v í ce ,  j s ou  op r ávnění  vy s l o -

vovat morá].ní soudy. Nebyly to však soudy jednoznaéné,

vždyt '  omladináĚe bylo možno v mezivá lečném dvacet1letí

naLézL  v  KSČ i  mez i  bo jov r r í }q r  p ro t i  I I I . i n t e rnac i oná l e ,

mez i  so c j . á1ním i  demok ra t y  i  v  b1í zkos t i  Ná rodních  l i s t r l ,

mez i  Masa rykov fm i  odp  r c í  i  mez i  j eho - s toupenc i .  Po  r o ce

1945  om] .ad i n áŤ i  j iž  by l i  s edmdesáťníky .  s e t k áva l i  s e  na

pohŤbech sv}ích pŤátel  a zapomínalo se na ně. A pňece jen

b y l o  j e j i c h  h n u t í  j e d n o u  z  t ě c h  k a p i ť o 1  n a š i c h  d ě j i n ,

k t e r á  s í  r íp Iné zapomenu t í  nezas l ouží  -  ne jméně  pak  už  za -

pomenu t í  t an ,  kde  se  hovoŤí  o  České rn .ode rně ,  k t e r á  bez

t r adíc  pok rokáŤs t ví  by  by l a  nemysJ ' i t e l n á "

Když z oktáv pražsk ch i  venkovsk)ích g1'rr . .náz ií pŤi-

š I a  n a  u n i v e r z i t u  a g í I n í  a  k r i t j c k á  g e n e r a c e ,  j e . ' ; í m i ž

: i s tŤe<tním i  pos t avam i  by l i  Ka re l  S t an i s1av  Soko1  a  An tonín

H a j n ,  a  z a č a L a  v y d á V a L  v  k v ě t - n u  I 8 8 9  Č a s o p i s  c e s k é h o  s t u -

den t s t va  /dá Ie  téz  ČČst ' /  ,  ne ta j i I a  se  t í r r i "  že  s tuden t ska

^st




