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orIENTAINT MOTIVY V KOSMOPOLImNIM A NARODNTM PROGRAMU LUMT-
ROVSKE GENERACE

Tomds Vl1cek

Segké umdni posledni Stvrtiny 19. stoleti dospélo v hleddéni
avé ndrodni identity k Padé inspiraci privliastnénych z nej-
raznéjsich prament svétové kultury véetnd prameni kultur Ddl-
ného vychodu. Na zdkladé téchto orientaci mohl Ji¥i Kardasek,
virazny predstavitel deského uméni devadesdtych let, JjiZ
zcela jednoznacné identifikovat emysl Seské kultury jako pro-
jev duchovniho sméfovéni nazvaného exotismem. V jeho Chimé-
rickych vypravdch ¢teme: yo.o pravé exotilnost uméni je mo-
tivovdna Cegkou realitou. Znadi protest a Uték od jJeji Sedé
zmrzelosti, kreaci vlastniho svéta v nitru z odporu k Jevim
svéta vnéjsiho. ExotiCnost umélci nahrazuje, ¢eho mu jeho
okoli odpird ...". Jakkoliv Kardsek minil timto niternym umé-
nim pPedevs8im tvorbu své generace, podal zde obraz dekadent-
niho umélce, kterym Jjako jeden z prvmich u mnds byl a Jako
jeden z nejvyznamméjsich v déjindch evropského umdni zistal,
spisovatel Julius Zeyer. /1/ Prdvé v jeho dile hraji orien-
tdlni motivy zcela mimorddnou roli, spojuji jeho touhu po ité-
ku z prostfedi dobové evropské civilizace s touhou po proje-
veni naSeho vlastniho tviréiho a duchovniho smérovdni.

Nédmétem mého prispévku je uvaha o tom, jak se oba tyto spo-
Jité motivy cesty ke svdtu a k domovu uplatnovaly nejen
v dile Julia Zeyera a nejen v literature, ale i ve vytvarném
uméni, k jehoZ formdm vyjdd¥eni literdrni obraznost spojend
s orientdlnimi inspiracemi smé¥ovala. Kosmopolitismus tedy
nebyl v nasem uméni osmdesdtych let jen nediferencovanym
otevienim ndrodni kultury svétovym kultursam. ProstPednictvim
utéki k vzddlenym dobdm a dilim se reflektovala povahe nase-
ho vlastniho kulturniho Zivota. Poddtky uplatnovdni motiwvd
kultur Dalného vychodu jsou proto v déjindch ceského uméni
osmdesdtfch let Sasto pirehliZené, nebot tyto motivy se zde
objevovaly dasto neuvddomdle, zast¥end a v symbioze &i v rdm-
ci eklektického estetismu. Bez téchto prechodi je viak promé-
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na ve vyvoji deského uméni konce devatendctého stoleti, zali-
najici jiZ v osmdesdtych letech, nepredstavitelnd.

Poldtky systematického pozndvdni uméni zemi Ddlného vycho-
du poloZil u nds svym zakladatelskym dilem Vojta Ndprstek.
DobrodruZny osud a charakter tohoto primyslnika a také etno-
loga, politologa a antropologa vystupuje v nadi kultu¥e druhé
poloviny 19. stoleti jako neobyfejné priznadny. Jsou v ném
spojeny protikladné sily, v jejichZ souCinnosti nabyval vy-
voj Eeského mySleni konce 19. stoleti neobyCejnou dynamiku.
Na jedné strané je] vyznaduje prisludnost k progresivaim ten-
dencim dobového Zivota zaloZenym na rozvoji védeckého vzdéld-
ni a primyslového podnikdni v nejrazmn&jsSich oborech, na druhé
strané odpor k typu reprezentanti této progresivni spolefno-
sti a jJeji kultufe, odpor zachdzejici v touze po hlubsim Zi-
votnim smyslu k tviréim a socidlnim revoltédm a utopiim.

V predndSce o Vojtovi Ndprstkovi Julius Zeyer roku 1896 vy-
slovil podstatu svého duchovniho p¥ibuzenstvi s Nédprstkem
a naznaéil jeden z aktudlnich vyznami orientdlnich kultur
pro &eskou inteligenci. Zeyer to vyjdd¥il slovy: JKulturu &in-
skou a jeji vyznam poznal Nédprstek temkrdte vice z jakéhosi
vanit¥niho vidéni, neZ studii podrobnych ... Ten tichy jeji
moudry, st¥idmy lid rolnicky s poboZnym kultem predki a s néz-
nym kultem ldsky k rodidim byl co nejsympatidtdjsi. Néprstek
vycitil jakousi slovanskou pribuznost s tim ddvnym ndrodem
nejdalsiho vychodu. Jak nemdl Ndprstek byti nadfen pro CGinu,
kdyz s velkym jejim ulitelem Konfuciem, o némZ Zdci jeho pra-
vili: ’... ufeni nasSeho mistra obsaZeno jediné v tom, Ze
médme byti srdce upFimného a Ze mdme milovati svého bliZniho?® -
mél p¥imo frapantni p¥ibuznost smySleni! Jako zdkladni udeni
vyznélo v zisadé, zdokonalovati sama sebe a pak jiné, tak
i Nédprstek u¥ jako jinoch si predsevzal za hlawvni dlohu Zi-
vota sebezdokonalovdni, a co Zdaci Konfuciovi o svém mistru
jako nejvétsi chvdlu hldsali, totiZ: Ze byl bez samolibosti,
bez predsudki, bez sobectvi a bez uminénosti - zda nemusi to
kaZzdy, kdo Ndprstka znal, i o ném priznati?" /2/

Zeyer nechtdl Ndprstka pouze slavit, za vyzdviZenim jeho
noblesnich charakterovych vlastnosti spodivala hlub3i ndzoro-
v4d shoda zdjmi téchto intelektudld o orient. Literdarmé ji
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Zeyer vyjdd¥il primérem.v Uvodni &4sti povidky Blaho v zahra-
dé kvetoucich broskvi, kterou vénoval Néprstkovi. Bdsnik zde
vyli&il setkdni s muZem jménem Umbriani, postavou stylizova-
nou do idealizované podoby Nédprstka, jak na to upozormil
prvani Zivotopisec Zeyertv, Jan Vobornik. /3/ ,PFilnuli jsme
k sobé", éteme v této povidce, ,nebylo to viak Z4ddné prdtei-
atvi; co nds poutalo, byla to spife jakdsi aliance, kterou
jsme mlEky uzavreli proti obklopujici nds spolednosti ...
Obéma ndm bylo nevolno ve stfedu téch usedlych, vice méné
ctnostnych a stPizlivych 1lidi, kte¥i vesmés méli povinnosti,
povoldni a cile Zivota ... Rikali, Ze jim zdvidime redlni
jejich pldu pod nohama, a méli snad vice pravdy neZ tusi-
1iv. /4/

Pronikédni vliwvi kultur Ddlného vychodu souvisi s utvd¥enim
deskébo dekadentniho uméni a jeho spoledenskokritickymi moti-
vacemi. Tvirdi inspirace &inskou & japonskou kulturou nalez-
ly v deském prost¥edi vyznammé rezonance. Proto mohlo umdni
generace devadesdtych let tak Ustrojné navdzat na tviréi od-
kaz orientdlniho uméni jiZ ve velice specifickych otdzkdch
namétu, stavby a vyrazu, slovesnych a zejména ale vytvarnych
dél, kdyZz bylo JjiZ v osmdesdtych letech objevovdno a adapto-
védno v hlubokych sociokulturnich vyznamech. Iniciativa zde
patFila stejné Ndprstkovi jako Zeyerovi. Na poédtku osmdesd-
tych let situace u nds vypadala pro uplatnéni vlivi uméni
Dédlného vychodu jedt& velice nep¥iznivé. Ukdzalo se to p¥i
pokusu Julia Zeyera o uvedeni jeho vlastni hry na &ingké mo-
tivy nazvané Bratifi. Vobornik tuto uddlost komentoval slovy:
nKomedie Brat¥i nebyla prijata k provozovdni, protoZe se di-
vadlo muselo bdti odporu obecenstva proti takové cizotd." /5/
Podle Vobornika gye.. S8 odporem proti domnélé cizoté svéta
éinského a Zaponského Zeyer podnikl tuhy boj". /6/

Ve svém boji za vyuZiti orientdlnich motivi v Eeském uméni
nebyl viak mezi umélci Julius Zeyer sdm. V predmluvé k diva-
delni h¥e Brat¥i Zeyer p¥ipojil vénovdni slednim Braunero-
vym, v jejichZ ateliéru nachdzel, jak napsal, dekorativni
predméty, které jej inspirovaly k jejimu napsédni. Socidlné
utopické rysy spojované s predstavou kultur Ddlného vychodu
zapadaly predevsSim do Zeyerovy touhy distancovat se od prak-
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tik utilitdrnosti a p¥izemnosti v tehdejsdi masi kultute.
qheklo se mi ..., Ze 8ina je na jevisti nemoZnou, vie co &in-
ské, pisobi pry neodolatelny smich. Tomu nerozumim, nedovedu
se postavit na stanovisko tak vulgdrn& naivai." /7/

V komplexu motivaci zdjmu o orient se spojovaly v Zeyerové
zdpase za uplatndni prvkdi Jeho umdni smahy o emancipaci Ceské
kultury i 3eské spolednosti, s touhou po osamostatndni uméni
pro rozvinuti jeho plného um&leckého a duchovniho smyslu.
Proto tento bdsnik vénoval tolik Zasu studiu filozofie, ndbo-
Zenstvi a umdni Ddlndho vychodu. Orientdlni kultury studoval
v Ndprstkové knihowvné, ale také v knihowvmdch pa¥iZskych, kde
se seznamoval se sinologickymi a japomologickymi studiemi
francouzskych a anglickych historiki oriemtdlni kultury. /8/
Toto studium vS8ak bylo jenom zdzemim &i doprovodnym jevem
jeho snahy o pochopeni a objasndni hlubokjch emoci, kterym
na néj orientdlni uméni v komplexu estetickych a ideologickych
motivaci pisobilo. V tomto smyslu v zminéné dedikaci hry
Brat?¥i sleCndm Braunerovym Zeyer napsal: ,... najdete-li
v slabém mém pokusu ... jen stopy té elegantni bizarerie, grs
né tak zvl4Stni, jen trochu Sustotu jejiho hedvdbi, jen zddni
gladkosti jejiho jemného parfumu, pak dosdhl jsem vyplnéni
smélého svého pPéni!"™ /9/ V pFfedmluvé k romdnu Gompadi a Ko-
murasaki inspirovaného japonskou literaturou Zeyer dodsl,

%Ye mu neSlo o Japonsko, které pozndval z védecké literatuy,
ale o Japonsko, jak na néj zapisobilo uménim. Inspirovalo

jej: yeeo ono snivé a nyjici Zapomsko, jak se ’mu’ zjevilo

z ndkolika ver®iv a z ndkolika kapitol roméni, Zaponsko, ono
podivné a fantastické, které k ndm tak Zivé a barvité mluvi

z creponi, z vySivanych gdzav a atlasli, zdstén a clom, V&jird,
z lakdi malovanych zlatem, z vdz a mis zhotovenych z jemného
smaltu, slovem Zaponsko poetickych fialovych a riZovych hori-
zontdi pivabnych kvdti, graciosnich ptdki." /10/

Japonské a &inské inspirace se v Zeyerové literdrnim proje-
vu uplatnovaly nejen v ndmétech, ale hlavné v jeho stavbé
a textuPe. Stopy této inspirace nachdzime v pruzracénosti pri-
b&hi, v sublimaci hrubé latky Zivota do subtilniho duchovné
odstindného vyrazu. Orient se mu stdval prostiedkem k vyjddie-
ni etickgch, duchovnich, socidlnich i tviréich idedld tolik
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hledanjch a tak ohroZenych dobovou evropskou kulturou. Sym-
bidzami orientdlniho & evropského uméni se smaZil najit or-
ganické pfechody mezl sndnim a realitou, mezi duchovmnimi ided-
1y a praktickym Zivotem. V poetice své literdrni tvorby tyto
motivy mu byly formou prechodl a spojeni abstraktui ideality
s konkrétnosti, duchovnosti se gmyslovosti uméleckého proje-
vu. Toto tvardi vyuZiti prvki orientdlniho umdni bylo neoby-
Sejné dtleZité, nebol p¥evdddlo orientdlni inspirace, ve
gtPedni Evropd dosud pPevdZné spojené se Schopenhauerovym
filozofickym iracionalismem, do roviny konkrétnich tviréich
otdzek. V tomto porozuméni japonismu a daldim kulturdm DAl-
ného vychodu byl nejpodstatn&jsi Zeyertv p¥inos, kterym posu-
nul ji% dPivdjsi desky zdjem o oriemt, jak jej svymi dily
predstavovali Frantifiek Cdda a Miroslav Tyrs. /1\1/

Podstatnd inspirace vlivi umdni kultur Ddlného vychodu na-
1ézala tedy své uplatnéni predeviim tam, kde pPichazely
ke slovu senzuilni strénky tvirdiho mySleni. Vedle literatu-
ry, kterd se stdvala stdle senzualistidt&jsi v ndmétech,

v lexiku, v textufe verSe a vyjddreni jeho synestetickych
kvalit, to bylo zejména mali¥stvi a celé vytvarné uméni,

v ndm¥ se postupné nové prosazovaly orientdlni vlivy i v po-
dobé ndméti. .

Urdity predstih v adaptaci orientdlnich motivi ve vytvarném
umdni bylo umdlecké Femeslo, vV némZ zejména v dekoraci a or-
namentu pat¥ily orientdlni motivy k jednomu ze stdlych prvid
v§zdoby ji% od barokea. Novd vlna orientalizujicich tendenci
ve vytvarné kultufe stiedni Evropy posledni &tvrti 19. stole-
ti, na jejim% vzestupu se vyrazné podilel desky architekt
Frentifek Schmoranz mladdi, /12/ byla vdtdinou spojena s kul-
turami Blizkého vychodu. I zde viak jiZ na sklonku osmdegd-
tfch let japonizujici tendence zadaly hrdt viznamnéu roli./13/
V komplexndjSim smyslu blizkém svétondzorovému zamdfeni lite=-
ratury pronikaly zjevné i zast¥ené inspirace orientem do ma-
1i¥stvi, kresby a grafiky. V nejsubtilndjsii, a pPece vyznam-
né podobd se s novym evropskym mali¥skjm citénim inspirova-
nym kulturou Déiného vychodu vyrovmdval Vojtéch Hynais.

V dob¥, kdy Julius Zeyer zalind psdt své orientdlni povid-

"ky, novely a dramata, Hynaisova tvorba krystalizovala pod vli-
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vy pozdné barokniho mali¥stvi a japonismu, vlivy transformo-
vanymi a spojovanymi ve francouzském akademickém a pozdné
impresionistickém mali¥stvi. Mezi motivy, které vedly k roz-
rusovéni tradidniho pojeti malby, bylo téma svétla, kterym
mali¥stvi postupovalo od temnosvitného poddni objemi k prv-
kim uplatiujicim transparenci objemi, reflexi barev & deko-
rativni ploSnost stini. Hynais vychutnal s takovym maliFskym
naddnim, smyslovou rozkosi i distingovanosti promény svétel
& barevnych reflexi /piedevdim v partifich pokoiky/, %e mohli
mluvit o sugesci, kterou Julius Zeyer vloZil do slov popi-
sujicich pivab &inské krasavice Li-kuan. Jejf plef Zeyer
vid€l tek jemmou, Ze ji ranilo dotknuti hedvdbuého t¥epeni.
V obraze z roku 1889 nazvaném Spolednost v prirodd je jiz
celd rada prvki, které se v4Zi k asimilovanym motivim japon-
ského uméni v pa¥iZském mali¥stvi osmdesdtfch let. Sleduje-
me je predeviSim v kompozici a ndm&tu obrazu. V jeho stiedu
Je jako rudé slunce /jeden z nejcharakteristitSj8ich ném3td
Japonské kultury/ umistén oranZovy slunednik. Samotny ndmét
Je JiZ zcela jinak chdpédn neZ byly alegorie nebo Zinrové
momentky v pohledech na &lov&ka a spolednost v p¥irodd v di-
lech predeSlé doby. Obraz zachycuje obiad Jasnych civilizad-
nich rysi modernfho Zivota, pripominajici intenzivani a bez-
prost¥edni vnimdni p¥irody, jaké do evropské kultury prind-
Sely japonské d¥evoryty. Vilet a zahdlke maji zde vyraz no-
vého zaujeti a rozkoSe ze samého dotykéni prameni a Zivld
p¥{rody, které bylo v takové civilistni{ podobé nezndmé pied-
chdzejici nadi kultuFe. DIivE{ postava s vykasanymi suknémi
Je figurou, jejiZ pivab Hynais odkoukal na Japonskych tis-
cich. Z roku 1896 pochdzi studie k obrazu slelen Hrusovych, 7T
dilo, které se prifazuje k t&m nejpivabndjSim maliFskym adap-
tacim japonskfch motivi v evropském malifstvi, podinaje dily
Manetovymi a konde obrazy Bounardovymi. Hynais zde nejen vy-
uZitim motivu interiéru vyzdobendho paravanem a vdzami

z orientu, ale zejména koloritem a rukopisem zaloZenym na
sviZnych tazich Stdtce jej nejvice pFibliZil japonizujicimu
Vyrazu malby. Co bylo podstatné pro vyvoj Ceské kultury

a charakter adaptaci orientdlnich motivi, bylo zuslechtSni
obrazu reprezentanti &eské spolednosti, bylo uplatndni moder-
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niho estetismu, ktery ve spojeni se gtdlym zdjmem o lidovou
xulturu vedl k mnohostrannym symbiézém nadi kultury a orien-
t4lnich vlivi. Tak jako se v Hynaisové tvorb& spojoval zdjem
o svétlo v ndvaznostech na pozdnd barokni malbu s nédzornosti
a senzualismem moderniho francouzského mali¥stvi inspirova-
ného japonismem, tak se v Ceském uméni senzualismus a hori-
zont Zivota venkovského &lovéka zjemnoval a prohluboval Vv no-
vjch svdtondzorovych souvislosiech inspirovanych orientdlnimi
kulturami.

Stejnd jeko v p¥ipadd Hynaise i u dalSich nadich vytvarnych
amdled prostiednika v uvedeni japonskych a orientdlnich in-
spiraci sehrdlo pFedev3im francouzské mali¥stvi a celé pro-
gtredi Pa¥iZe, ke které v osmdesdtych letech programové nasi
mali¥i obr&tili pozormost. S velikou zvédavosti Steme v kri-
tikdch Miroslava TyrSe vdnovanych Zofinskym gsalonim o obraze
%inské hudebnice, ktery zde na poddtku osmdesdtych let vy-
gtavoval Lerch. /14/ Zatimco Leichova malba se ziratila z do-
hledu a miZeme jenom odekdvat jeji pripadné budouci objeveni,
ze stejného desetileti mdme jiny¥ p¥iklad vykrodeni Eeskych
maliia smérem k médnimu japonismu a orientalismu. Roku 1883

8 prinesla Zlatd Praha /15/ reprodukci malby Jakuba Schikane-.
dera nazvenou V dstrani. Jednd se o obraz, ktery je dnes
ve sbirce Ndrodni galerie v Praze, a je veden pod nizvem Se-
dfci déme. I v tomto dfle pochdzejicim z osmdesdtych let je
celd Yada atributd jak v ndmétu, tak jeho zpracovani dosvédéu-
jicich, Ze i ve vyvoji Schikanederovy tvorby - prochdzejici
tehdy dileZitou promdmnou od kolisdni mezi idylickym romantis-
mem a grotesknosti k socidlnimu realismu, od pitoresgknosti
k civilistnimu vyrazu modernosti - sehrdly zprost¥edkované
vlivy orientdlnich kultur dileZitou roli.

Jesgtlife v nejstarsi generaci Seského uméni konce 19. a po-
ddtku 20, stoleti nachdzime ve vitvarném umdni vlivy orientu
do znadné miry skryté a bezddcné, bezprostFednéjsi vztahy
s undnim Dé1ného vychodu nalezla o néco mladsi generace, nebo
mezigenerace, kterd se jiZ zcela manifestadénd v osmdesdtych
letech rozhodla zménit svou orientaci od stfedni Evropy
k Francii, ke svétu a samozlejmé k orientu. Patrndé nejcasnéj-
%1 motivy orientu vmédSel do svych grafickych ndvrhi Viktor
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Oliva. I kdyZ bude tieba Jjedté vliv orientdlni grafiky a ka-
ligrafie na jeho kmiZni grafiku a typografii podrobnd ansaly-
zovat, Je jiZ dnes moZné z dekorativniho vyrazu jeho kni¥- 3
nich obdlek a ilustraci vydist jasnf vliiv orientu, pro ktery
nachdzime i doklad v podobé fotografie uchované v archivu
Ottova nakladatelstvi /16/, po¥izené ndkdy v dobd kolem roku
1890. Oliva Je vyfotografovany pred rozmalovanym dekorativ-

nim pand, parafrdzi japonského motivu. Obdobm® jako to Ji
udinila pfed nim Zdenke Braunerovd, i Oliva vyuZil pariZské-

ho prostfedi pro navdzdni bezprostiedniho vztahu k Japonsku

& k umdni Ddlného vychodu. NejdislednSjsi vyuZit{ vychodnich
motivi u téchto prisludniki starsi vrstvy generace Seského |
uméni devadesdtych let nalezli v Pa¥i¥i Luddk Marold, Franti-
8ek Dvordk a svym zplisobem také Alfons Mucha a Karel Vit&z-
slav MasSek. Analogicky tvorbé H. de Toulouse Iautreca,

Marold navazoval na psychologické motivy vyrazu kaligraficky

a sviZnd dekorativmd Zive podédvané kresby inspirované japon- 11
skou techniku Stétcové kresby tulii. Vnesl itak zcela novy

elén do drobnopisnd vidénfch situaci st¥edoevropského Zdnro-
vého mali¥stvi. Vyznam jeho dila byl pochopen jedtd za jeho
Zivota. Naproti tomu tvorba dal3fho p¥isiudnika této mezige-
nerace, FrantiSka Dvoidka, zistala tém8F zapomenuta. V jeho
eklektické tvorbé idealizujiciho némétového raZeni znadnou 12
roli hrdly orientdlni inspirace, které prohluboval po studiu

ne videnské a mnichovské Akademii zejména v Pai{¥i, Londjn¥

a Spojenych stdtech americkych. V t8sné blizkosti Alfonse

Muchy, b&hem jeho nejispdindjsich let v druhé polovind posled-
nfho decenia 19. stoleti, Dvo¥dk pPrechdzel od naturalistické
malby k dekorativnimu uplatnéni volného Bit8tcového projevu.

Své malirgké zdjmy doplﬁoval sbératelskou pozornosti vénova-
nou orientdlnim kulturdm. V jeho ateliéru také vaznikly foto-
grafie, které porizoval bratr FrantiBka Dvo¥dka, Rudolf Brun- 13
ner-Dvordk, jako Zivé orientdlni obrazy. Viem témto autorim,
ktefi JiZ programové navazovali ne umdni Japonska, §iny a In-
die, byla spolednd ideologie, v ni¥ se mystické prvky vyrazu
orientdlnich kultur spojovaly s idealismem'evropske myslenko-
vé itradice a ndrodni motivy se promitaly do nového utopismu
odpozorovaného, vykonstruovaného i vysméného z proJeVu orien-
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tdlniho uméni. V duchovanich kontaktech s mySlenkovimi tenden-
cemi brahmaismu a buddhismu Dvordk Sel tak daleko, Ze navdzal
kontakty s dobovymi predstaviteli indickych ndboZenstvi a ne
jejich objedndvku vytvoril portréty Jejich novodobych svéted
Sri Rama Krishny a Saradi Deviho.

Toto mimorddné vyznéni kontaktd jedné vrstvy feského uméni
konce 19. stoleti bylo zaloZeno na nejSir3ich paraleldch
a vztazich, které ve svém hleddni vychodiska ze spoledenské
a kulturni krize objevoval Julius Zeyer. On dal témto inspi-
racim nejdirs8i platnost jak v oblasti ideologie, tak v obla-
sti poetiky. Pro Zeyera orient byl sv&tem ,Sfastnfch pokole-
ni", jak to napsal v proze Vind, ,kterd znd tu snivou lenost
rostlinného svéta, kontrastujiciho se zimnidnim shonem,
brutalizujicim Zivot a &inicim z 1idi poznendhlu jen stroje
penize shromsZdujici. U tohoto pokoleni neni porovmnéni o li-
liich polnich posud utopii. V sinich jejich dudi vznikl nej-
sladSi idedl lidstva: mySlenka o krdlovstvi boZim! A v¥sle-
dek nesSich snah a praci? VSemocnost kapitdlu.™ /16/

V Cem se tento obecnd kriticky vztah revoltujiciho dekaden-
ta stdvd Ceskym a kde je mez odddlujici Zeyertiv vztah k orien~
tu s mySlenim generace devadesdtych let?

Ve hite Brat¥i vystupuje &inskd zpdvalka Jaosien, kterd
hodld zaménit prost¥edi dvora s Zivotem na vesmici, & na svém
ochrdnci a mecendli 24dd: ,... nech mi tu svatou chudobu, jd
znala ji a jeji kouzlo". /17/ Temnto idealizujici motiv je
Jednim z p¥ikladl autentickych moZnosti myS3leni pFislusnikd
této vrstvy Ceského umdni i hranici odd&€lujici od modermistic-
ké generace devadesdtych let. Zndme jej v dile Alfonse Muchy
/viz cyklus Blehoslavenstvi/, tvoril horizont snah Karls Vi-
tézslava Maska. Motiv spojeni idealizovaného obrazu Zivota
venkovskych 1idi s inspiracemi orientu m8l pro tuto vrsitvu
c¢eského uméni Sirsi platnost a nachdzime jej mejen ve yytvar-
ném uméni a u Zeyera, ale i u daldich literdtd, jako byl Jo-
sef Holelek. Jeho monumentdlni lyrickd proza NaZi, je? zddn-
1livé vyristala tak ¥ikajic ,z Seské hroudy", zapadd do rdmce
téchto ideologickych motivaci a tvirdich inspiraci, v nichZ
se zdpadni civilizace gpojovala s prvky kultur civilizaci
Ddlného vychodu. Rusofilstvim Holelek sméPoval jes3téd d4l, ji-
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nou cestou se p¥ibliZoval k tomu spojeni kulturnich a socidl-
nich motivaci Vychodu a Zdpadu, jehoZ vyrazem se Vv ruské kul-
tuve stala slavnd korespondence mezi L.N., Tolstym a Mahdtmou
Gdndhim. Tato rovina se vdak jiZ v mySleni a tvorbé nejstar-
$ich generadnich vrstev &eské kultury prelomu 19. a 20. sto-
leti nemohla projevit. Presto viak jiZ v Zeyerové dile na-
chdzime jasny piredobraz asimilace kultury Dédlného vychodu

v nafem umdni v té hloubce, v jaké jJi objevili nejvyznamméjsi
predstavitelé generace devadesdtych let, nap¥iklad Ji¥i Kard-
sek, Karel Hlavdlek, Vojtéch Preissig. _

V z4%i roku 1888 Julius Zeyer napsal socha?i Josefu Maudro-
vi: ,LeZel jsem tenkrdte v trdvé a vzpomnél si nédhodou na
velmi hrubou jednu frasku, kterou Ed. Greey v Tokiu provozo-
vati vidél... Mezitim, co jsem o rozdilu dvou koloritd pri
podobném piedmdtu pFemital, pozoroval jsem temné zelené, me-
talicky t¥pytné libelluly mihajici se graciosmé nad jJasnou,
rychle tekouci vodou, plnou bleski poledniho slunce, plnou
tPesoucich se stinmi na biehu rostoucich mladych vrb ... Slo-
%11 jsem na prochdzce malou svou komedii v pam&ti. Jak zddla
se mi tenkrdt co do vyrazu tvd¥e ta nade Jjiholeskd krajina
zmdndnd! Na jantarové Zlutém nebi temnily se ostré obrysy Se-
rych uZ lind ... Byl to obraz neodolatelné idedlni Zaponerie,
tak zndmé ném z jemnych laki a malovanych zdstén." /18/
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