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7HUDEBNENL ZES A DUCHOVNI TRADICE CESKE mﬁx

/A. Dvordk, Biblické pismd op. 99 &. 4, Hospodin jest i J
pasty¥/ '

Ivan Vojtéch

S jistym vyhrocenim lze F¥ici, Ze Dvo¥dkovou pismovou kompo-
zic{ Zalmi Bible kralické se novodobé Zeské hudb& oteviels
rozhodujicim zpisobem nejen hloubkovd tradice Fedi ve své
bezprostiednosti, nybri Ze zhudebnind Ye& sama v ni dospéla
k rozhrani, na ndmZ je slovu ddno zaznit v prapivodni celist-
vosti a sile. Prim&rnd non-expresivani vagba, o kterou tu bé-
%1, nese slovo podstatnd jinek neZ pojednéni dramatické, ly-
rické nebo epické. Kompozice 23, %almu Davidova, uchopend :

z impulsd tradidni, do sebe uzaviené soustieddnosti latinské
psalmodie, zdd se ndm byt v tomto ohledu pFipadem nad Jiné
charakteristickym.

Dominujfci integrita posvétného slova, tihnut{ psalmodie
k absolutnf{ linedrnosti jsou pFedznamendni, k nimZ pozdné
romantickd metamorfdza pisnovéd vztéhne oteviend i skryté ce-
1y svij organismus, aby monumentalizovala tutéZ univerzalitu
ve vyslovné jednotd boZského a lidského, JiZ se sakrdlnf{ si-
tusce 1i3{ od t8ch, které se z ni posléze bihem Sasu odité-

pily °

Kralicky text zmis
I Hospodin jest mij pasty¥, nebudu miti nedostatku.
II Na pastvédch zelenfch pase mmne,
k vodém tichym mme pFivodi.
III Dudi mou oderstvuje,
vodi mne po stezkdch spravedlnosti, pro Jméno své.
IV Byt se mi dostalo Jiti pres ddoli stinu smrti:
nebudu¥ se b4ti zlého, mebo Ty se mmou Jsi;
a prut Tvij a hil Tvd, tof mne potdiuje.

3\ Strojis stil pFed obli&ejom mfm,

naproti mym mep¥dtelim,




pomazujeS olejem hlavy mé,
kalich mij nalévds, aZ oplyvi.
VI Nadto i dobrota a milosrderatvi ndsledovati mme budou
po viechny dny Zivota mého
a prebyvati budu v dom& Hogpodinovs
za dlouhé &asy.

Vnitini, do sebe uzaviend soustiedénost: je to ona, kterd
vede Dvo¥dkovu ruku hned v prvém dotyku s textem, kdyZ vy-
pousti rozlehlé laudatio pété a ¥esté strofy a s nim také
moment nejvys3i hymnické vize. Co szistane, je vskutku sevie-
né jddro modlitby. Akt emfaticky rozeznivajiciho vyzmén{
viry jako proud vidy znova se obrozujici a obrozovan} ze-
vnit¥. Vina zachycend v okamZfiku prilomu ze zajiZtdnosti vi-
ry samoziejmd p¥itommné, ndpor z ot¥esu zkousky, vydlehnuti
udivujici vroucnosti v p¥imém osloveni Boha a spdsné odevsda-
nosti do rukou boZich.

Re¥, kterd tu mluvi, je FeZi obsainfch v8t, o nichi Hegel
¥{kd, Ze jsou svou povahou jeksi pFed rozdilem mezi proézou
a poezii. Je sama o sob® univerzem, z ndhoZ promlouvd svit,
& kde mluveni samo - jak ¥ikd jiny velky filozof - svdt vy-
voldvd. Nebot slovo je znamenf{m tohoto univerza a je pro-
stoupeno podstatnou uréitosti jeho ¥ddu a takovd je také je-
ho prostota: prostota podatatné urditosti.

Historickym typem se blif{ textim liturgické prozy. Pres
patrné tendence daktylo-trochejské, jimiZ bratr3t{ preklada-
telé rytmuji znélou vzmeSenost slova, nejsou versSe metricky
regulovény. Jejich dtvarnost je ddmna slabidnfm rozmdrem
a Jeho nepravidelnou sménou ve verdi i strofd. Takto je vy-
krouZena podstatnd siruktura charakteristického rytmu myl-
lenek, slovmi takt, zapojeny do vnitind vyvaZujicifho para-
lelismu membrorum. Na nich je zaloZena hranednd linie wnit¥-
nich center i celkd presahujicich strofu, odtud se zdvih4
stupnovitd se rozevirajici forma, bohatii s kaZdou strofou
vidy o dalsi vers, jeZ posléze v opakovanych zdvérednFch
8tyFversich provede tuto intenci alespon v stupnovéni sla-
biéného rozméru strof.
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Je to linie silnd a pivodni, ve své pFimoSarosti nevykore-
nitelnd. Svou moc si udrZ{ i poté, co DvoFsék daldim z{sahem
do strofického ¥lendni zkrdceny celek jestd jednou prestavi.
Osamostatn®nim posledniho versSe &tvrts strofy ve fumkei no-
vé strofy zdviredné nejenfe vznikne ekvivalent k strofd
dvodni, ale symetrizaini tah zdroven vyhrot{ vait¥ni pFeddl
mezl strofou tFeti a Etvritou, a to tak, Fe drunf s tReti
strofa se v souladu s celym svym vnitinim a syntaktickfm za-
loZenim - jak se toho jedtd pozddji dotkneme - srazi do uce-
lené plochy, kterd svym rozmdrem zhruba vyvazZuje svij protdj-
Sek ve strofé Stvrié.

Schematicky lze nazmadit relace pivodnfiho rozvrhu, nesens-
ho predeviim zvySujicim se podtem versi a vzristajicim sla-
biénym rozmérem strof vidi nové zaloiens symetrii asi tekto:

strofa versi slabik slovanich taktd

I. 1 /2+2/ 4
A/ II. 5 {2 39 {17 /9+8/ /3+3/ } 13

III, 22 /7+11+4/ /2+3+3/

V. 1 12 /2+2/ 4

Oba celky se pak vidi sob& maji takto:
A/ 6 ver®i, 55 slabik, 17 slovaich takiy
B/ 4 verse, 42 glabik, 16 slovnich taktd

Toto preskupeni predjiméd hudebns kompoziéni zbetele malé
pistové formy. AvSak jedts pPedtim, neZ se obrdtime k jejimu
pidorysu, vytkli bychom rddi dvoji, do jisté miry protichid-
ny a kifZici se pohyb formotvornych sil v textu, jehoZ sou-
Sasnost zaklddd hloubkovou oscilaci formy jako takové.
Zéveéredny veri-strofa zachyti oba proudy Jjako priseéik smé-
Fovdni otevieného do HiYe a oblouku, ktery se ndvratem uza-
vird. VySlendni poslednfiho ver$e mu zajisti Jiné ¢éteni;
to otevie jeho p¥imé vkoiFendni do obou velkych £4zi modlitby.

Kli&ové prevrstveni t&chto dispozic hudebnim rozvrhem bi-
nédrniho celku rozvine zminZnou intenci s neobyéejnou dimysl-
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myslunosti. Periodicita sleduje ve gvfch Sesti af osmitakto-
vich blocfch nardstajici rozmdry strof, aviak vait¥nfm uspo-
#4dénfm dvou- resp. jednotaktovich Slénil sistévd neoddsli-
telnd spjata se smysluplnymi slowvnimi takty. KaZdy Slének mé
gFetelnou relativn{ samostatnost v pevané vasbd slabiky a té-
nu, taktu slovatho & hudebnfho, Elénku a vertiového segamentu,
resp. verse; obdobmou smysluplmnou relativni samostatmost
vtiskl Dvordk i 3lénkim netextovenym, cof je patrmo JiZ na
vetupnim nédstrojovém exponovéni recitanty nebo na motivicksé
formulaci Salmajové dehry ze strofemi, Odtud také sif hudeb-
né formového pidorysu vetFebdvd de svich sdruZenych spoji
dvoutakt{, dvoutakt{ a taktu, t¥itakti, resp. StyFtakti onen
vnit¥nf t8kav§ rytmus mySlenkovy vietnd vyvafujicftho parale-
lismu membrorum. '

Avdak nejen to: dal3f vyzmammé zk¥iZeni s textovim roszvr-
hem se otevie novymi akcenty v rozlofeni hudebnich symetrii,
Vstupnf verd je piedeslén jako uved sui generis. Drubd a t¥e-
t{ strofa jsou zformovény co uzavieny t¥id{lny organismus,
jeho¥ st¥ed je postaven na kontrastnd vysunutém dvoutakti
vetupnfho versSe tFeti strofy /Duii meu oSerstvuje/ a zékladni
reprizujic{ se Zldnek se ve formovém rozvrhu cellku uplatndi
jako zdvér, jak to odpovidd vzu tchoto formového typu. Souhra
obou formélnfch plémi, textového a hudebniho, jiZ na této
drovni pFenddi véhu zFetelnd do prvé velké vaitini plochy,
stejnd jako od nf odrazi asymetricky vych¥leny stied. Celko-
vé schéma hudebnd formoveného pidorysu je shruba toto:

strofa taktd
_ /évod/ .7 /142+2/ 5
A/ II. /3+2+1/ 6 13 18
| III. /2/ ' 2}
| /2+2+1/ 5
V. /4+2/ 3

Viastnim motivickjm materiflem promitne se posléze do k¥{Zivé
nagazend oscilace sféra velkych stylovfch polarit historicky
determinovanych.
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Gvod postavi do centra archetypicky soubor initia, recitan-
ty a mediatia, jJak jeJ znéme z chordlni psalmodie latinské.

Recitanty v nejriméjsim vyjdd¥eni prostupuji celou struk-
turu pisn&. Z nich vychézi, kolem nich a k nim je veden me-
lodicky pohyb v prvych t¥ech strofdch i ve strofd sdviredné,
recitanta je zdkladem ornamentdlni Salmajové dohry za stro-
fami. Ta sahd morfologicky aZ k barokni pastorele a v tomto
ohledu tvo¥{i piFechod k findldm vstupujicim sem svimi expresiv-
né rozevienymi intervaly jednak jako protipol absolutnd li-
nedrnich charakteristik tradilni psalmodie, jednak ale jako
tvar, ktery obd& kontrastujici tendence svym zpliscbem sloudi:
ustdlend formule zdv3rednd mirfi do okruhu dvodem exponova-
nfch a ddle exploatovanych stereotypl psalmodickych, t&sné
vazby k vertikdldm k linearité melodicko-harmonické.

. Podivédme=1i se nyni ve svétle naznadenjch vztahl na centrdl-
n{ moment kompozidni, poloZfeny tu do pFedélu mezi eba velké
0dd{ly modlitby, vysvitne zFetelnd, Ze se jeho nejvlastndjsii
Jéddro formuje podstatnd jinak, neZ co hruby Slenici sd¥ez
st¥edové osy a bod obratu, v ndmZ prudké nasazeni textové
hypotaxe se mocnd odrazi od parataktického pFiFazovéni pFed-
chozi plochy podobné jako vstup mollové paralely do durového
tonorodu hlavni toniny. Neminime piehliZet p¥ikrost kon-
trasti, které jsou tu nepochybné vrZeny proti sobé. Jde nédm
spi8 o to, jJakym zplisobem Jsou vpjaty do organického propra-
covédni formy, kterd nabjvd, lze-li tak Fici, jistych rysi
monumentalizujicich prdvé svou plmnosti hloubkové dimenze.

To, co tu rezonuje, je hranice metaforicky rozeviend, mesz,
JiZ p¥islusi vlastni prostor mezi jistotou jistdho a jistotou
nejistého, mezi jasem boZiho spoledenstivi a vanutim skuted-
nosti pusté a ddsivé osamocenim, mezi stiny vrienymi svétlem
a mezi tmou svétla odejmutého, v niZ obstoji jem to, co jJe
naddno vlastni vnit¥ni zd¥i.

Zde se teprve ukdZe, jak silnd je vkorendno toto rozhranido- .
véni jako prapivodni tvoFivy akt v celém Dvordkové &teni
a prokomponovdni Zalmu:

- v tivodnim tonu osamoceného psalmodizujiciho hlasu v _prolo-
men{ z ticha do zndlého prostoru gestem volajicim do ddlky,
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v ddlce vyznivajicim, ozvinou z ddlky privoldvajicim, gestem
¢lenicim prostor v jeho nekonednosti;

- Vv obratu, jimZ tato slovem ovliddand linie vejde do &tyFfhla-
si melodicko-harmonické vdty s jejimi pili¥i vertik4l, do
proudéni, v némZ jde vSe po sevieném objemu & hmoitné plnosti
a uréitosti, kde kaZdy obrat, kaZdd véc, kaZdy okrsek svdta
gvolaného tu dohromady zazni hlasem, JenZ z tohoto svéta pro-
mlouvd sdm k sobd v arkadickém snoubeni zemd a nebes;

- & nyni v motivu pouti a poutnika, ktery je odtud pietaZen
p¥es centrdlni ryhu rozhrani, v némZ se na dnd dulSe ohldsi
stin smrti Jako‘pfipomenuti cesty Jiné, désivé, nejisté a ne-
znamé ; :

- tedy v rozhranifovdni uvnit¥ simultdnn{ vazby a presahu,
JimZ je tu po prvych dvou fdzich zaloZen opdt dalsi perspek-
tivai modus jako svornik, do ndhoZ se sbih4 tah vSech do vile
i do hloubky se vétvicich tvdrnfch sil.

Ze jsou koncipovény veskrze jako sily pisobici v linedrnfch
souhrdch a protihrdch pdsem, je zFejmé u¥ z pribshu homofonni
véty v druhé a t¥eti strofd. P¥i vedkerém dirazu na vertikdl-
ni ohranidenost &lénki méme tu co ddlat s velkou pFesahujfc{
vlinou, jeZ zejména ve findlnfch okamficich vyraznd napme
svij vztah k vertikalizujicim tendencim harmonického dna.

To, co se na pohled zdd byt aktem prostého piiFazovéni slova
ke slovu, ¢ldnku k dal3imu, je Fetdzcem, kiery s kaZdjm obra-
tem prindSi nejen néco nového, nybrz vyvozuje toto nové

z pr¥edchoziho nasazeni. T¥kd se to jak melodickéhe vedeni
hlasu, tak zintenzivmujfciho se pribdhu rytmického pésma, je-
ho prédce s modelem, do ndhoZ se vepsaly vyznivajic{ kvantity
prvych slovanich celkl, stejnd jako prokomponovaného vyslove-
ni subdominanty na pfed8lu obou &ldnki prvé strofy: findls

Je momentem rozestupu a uvolnéni p¥{sné semknuté soubdinosti,
podtrhujicim Jeji expresiwmost a sjednocujicim se opdt aZ

v ornamentélnim vyzndni dohry, kontrastujici st¥ed prvé plo-
chy. Reflektuje p¥edchozi d&n{ nejen harmonicky silnym vstu-
pem superdominanty, ale i ohlasem na sextovy zdvih findly

a - ve gvém druhém taktu - na ornamentalizaci rytmického mo-
delu.
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Navazujici kloubeni zewvnit¥ pFedchoz{ plochy saloii nyni
v centrdlnim rozhrani i takovy kontrast, jako je ndstup mol-
lové paralely. Od lehkych dotyki p¥i prokomponovédvédni sub-
dominsntniho &ldnku aZ po vypad ve st¥edu téZe plochy /Dusi
mou .../ znamenal jeji stinm vidy prihled ndkam jinam ne¥ do
Jasného, stéZejnimi funkcemi p¥{isn& obepjatéhc prostoru téni-
ny.

Masivni ndraz tvrté strofy, jeho prodlufované zadrieni
v prvych dvou taktech, z nichZ se charakter paralely ustdli
definitivné® teprve v okamZiku, kdy se v zdvdru StyPtakti za-
stavi melodicky pohyb, toto Yyslychdni tmy ddvd tomuto prvku
charakter silndé taZené, tvrdé kontury vyno¥ivi{i se na povrech
a obnaZujici hranu, o jejichZ ost¥i nebyle rotuchy, a to nad
textovou vlinou s vaitinimi spoji plynule m8kké povahy.

Melodika Jje tu svym zpisobem revers vstupni psalmodie.

Také zde Jo Jejim gestem voldni. Zatimco v3ak v dvodu se ozve
ndstroj ve vyznivédni do ddli jJako pFedzvdst hlasu lidského,
zde hlas zni ndstrojovym obratem jako svoldvajfe{ tuba mirum
- smime-1i tu séhnout k biblickému charakteristiku. Ndslednd
akordické tony v lomené sestupné linii s vyraznym teSkovangm
nasazenim vyist{ do recitace v okam¥iku, kdy per analogiam
Sekdme zdvih findly. Expresivni sila recitanty je zmmoZena
pfesunem do hluboké polohy, timbrem, augmemntac{ maximglns
sevieného rytmického modelu v souh¥e se slovem.

Haprosté ztotoZnéni intervalové struktury melodické s ver-
tikdlami harmonii se tu srazi do jednoho rozméru, a piece je
to prdvé tento okamZik, ktery rdzem odkryje, Ze cely tento
isek neni neZ zdvojenim rozvinuté recitanty: jednak v zadr-
Zované setrvdvajicim pojedndni harmonické vSty, kterd se sta-
la rezonujicim prostorem par excellence, jednak primdtem ver-
tikdlniho skladu do lomené, skandovanym slovem rytmizovand
linie horizontdlni. Poznamenejme, Ze také jeji melodicky
model je tu proveden: poprvé Jej pFedjimd ndkolikrdt jiZ vzpo-
menuty stfed prvé plochy /DuSi mouee./.

Tento pFisny a strohy obrys jediného, a pYece vnitimné po-
larizovaného gesta, sevieného, a pFece se otevirajiciho, je
zéroven okamZfikem vrcholné krystalizace dalitho, tentokridte
absolutné linedrniho impulsu, ktery nasadil dvod pisn&. Hned
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dals{ &lémek /t. 13-24/ znova nasazujici totéZ melodické
gesto i harmonii, vrhne do nédstrojové véty jeho model

v zkretkovitém ndznaku quasiimitujicfho vrdeni, aby proti né-
mu vz4pSt{ neménd ostrou konturou séhl zpét k £ind16vé formu-
1i, tentokrdt s kvartou jako centrdlnim intervalem a vyzniva-
jici do m¥k¥fho zpdtného obratu do hlavani toniny ne nepodob-
né jako pF¥edtim ormamentalizované dohry.

V kompozici této rozhraniujici plochy, v onom rozevirdni
vait¥nfho prostoru do prostoru rezonujiciho, v onom napindni
nejelementdrndjdich protikladd na nejmenSi ploSe, v tomto
zauzlujicim provedeni diafory, v niZ se jako bleskem rodi
zézradng obrat, v tom viem zd¥i Dvordk Jako velkd osobnost
pozdniho romantismu.

Je tu vdak jedt& jedna podstatnd vazba archaické provenien-
ce, je? se jako linie téhne obéma okrsky a prochdzi viemi
formujicimi &lénky i onim rozhranidujicim prahem, ktery by
bez ni sotva byl tim, &im tu je: rozehrand psalmodicka pola-
rita recitant a findl, kterd nese dialog svéta viditelného
a neviditelného tim, Ze na f£indldch usazuje slova a segmen-
ty, shruujici p#imé slovo viry. Tato polarita korunuje vel-
xou linii mySlenkového rytmu, konturuje sit vrchold a razi
dal3i hloubkovou dimenzi v reliéfu formy jako takové. /1/

Vrdtime-1i se na tomto mistd jedtd jednou ke zplsobu, kte-
rfm je do kompozice vpjato slovo, lze ¥ici, %e svou integri-
tu uchovdvd nejen nedrobenou artikulaci slovaich celkil
a struktury, nesouci vnit¥ni skladebnost textu, jak jeme se
to pokusili ukdzat na vztahu vSech prekryvajicich se vrstev
kompozi&niho plénu. Podstatnym rysem je uchopeni a vElenéni

textu do kompoziéni struktury jako svéprdvmého a koherentni-

ho linedrniho elementu se viemi atributy, které tomuto po-

- Jmu pfislﬁéi. AvSak takovéto komponovéni je neoddélitelné

od charakteru Yedi, slova, textu, od jeho hloubkové a pod=-
statné soustieddnosti, v ni%Z promlouvd Feé sama ze sebe.

%e pak prévé slovo Zalmi bylo v nadi hloubkové tradici JiZ
od Jalté¥e glosovaného, preklddaného okolo roku 1300 z lati-
ny a¥ po preklad kralicky /1613/ poFizovany z hebrejsdtiny
stejnd jako preklady ostatnich biblickfch knih, nejsilné&jsim
zdrojem takovéto ¥e¥i, nemusime zdiraznovat.
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Otevienim tradice, kterého jsme svidky v Dvordkové opusu 99
komponovaném v New Yorku 1894, jeji vkoFendni do kompozi&nich
fenoment spjatfch s nejstarsi vrstvou evropské huddy sakrdl-
ni, md za sebou v skladatelovd zkulenosti skupiny mohutnych
konceptli, zahdjenych Stabat Mater /1877/, Zelmem 149 /rovmd¥
na text Bible kralické, 1879/ a jdouei ke MEi D dur /1887/,
Requiem /1890/ a Tedeu /1892/ a v 8ir3im kontextu spjaté rov-
nd% se Svatebnimi ko#ilemi a Svatou Iudmilou /1884, 1886/.
pu vSude vchézela do vokélntho kontextu Fed, jak jsme se Ji
pokusili vySe charakterizovat.

Dvo¥dk pak k tomute otevieni vySel z_obou vellgch nepferu-
Senjch proudl evropské tradice: Jak z tradice sakrdlni, Zi-
jici v liturgii, tak z tradice profénni, jeZ od Beethovenovy
Missy solemnis v monumentélni kompozici pFemesla sakrdlni
formy mimo chrém. Jestlife se zde zpravidla mluvivd o seku-=
larizaci, neni te zcela pFesné. Neménd hlubokym rysem tohoto
obratu Je podstatné zduchovadni monumentdlni kompozice a spo-
iu s ni i dal3{ich obort - jako takové. V tomto zduchovadni,

v tomto uchopeni sakrdlni tradice v jejim silném jddru, vy-
tvo¥ila monumentélni kompozice 19. stoleti ohnisko, JeZ chré-
ni a sbird nejpodstatndjsi zdroje hodnototvorného Fddu
evropské kultury v okamZiku, kdy se gsoustava tohoto Fddu
ot?4sd pod prvymi ndpory nihilismu. Tato kompozice mé své
vrcholy v Brucknerovi, Brahmsovi, Verdim, Franckovi, pat¥i
sem Wagneriv Parsifal a jeji mohutny proud sshd aZ k Schon-
bergovi, Stravinskému a Messiaenovi, abychom jmenovali zjevy
nejvyramdjsi.

Uvddomme si: Dostojevekého epochdlni analyza nihilismu pPi-
chdz{ v letech Sedesdtfch, Nietzscheova Je jen o mnéco pozdéj-
1. V nasem prostPedi otevird tuto problematiku v poldvin§
let devadesdtych nejen Masaryk, ale i gemerace Bfezinova
a Bilkova. Rok 1895 je rokem Tajemnych ddlek, sbirky, spdje-
jici celou vmitimi stavbu Zivota Jako duchovni dilo s Jjazy-
kem a jeho hloubkovou dimenzi a tradici jako nejvlastnédjiiho
okreku vyss{ duchovni pravdy. Také Dvordk pat¥{ v tomto vel-
kém tvirdim proudu k vrcholnym evropskjm osobnostem. Otevi-
raje tuto tradici, stal se v naSem novodobém vyvoji jejim
zdvaznym slovem; formuje je jako nové ghodnocovédni starych
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zpisobl a v nich skrytého vSeobecného duchovafho tdgdni, jako
sestup do hloubky Zasu v tdzdni po identitd a podstatnosti,
JiZ Jsme a trvdme Jjako takovi.

Dodejme, Ze toto vnit¥mi duchovni jddro nese silnou linii
Seské kompozice pFes Suka, Novdka, Vycpdlka, Janddka a Marti-
ni aZ po posledni dila Miloslava Kebeldde.

POZNAMKA

/1/ Charakter této vazby osvdtli snad nejlépe hra recitant, initif a f£ingl
v latinském p¥ekladu tohoto Zalmu, ktery Vulgata oviem situuje do celkd
dvouiddkovych:

I Dominus pascit me, nihil mihi deest
in pascuis virentibus cubare me fecit

II Ad aquas ubi quiescam conducit me,
refiat animam meam.

IITI Deducit me per semitas rectas’
propter nomen suum

IV E¥si incedam in valle tenebrosa,
non timebo mala qua tu mecum es.

v Virga tua es baoulus tuus: haec me consolatur.

/Atd./
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